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YTU Rektorii Prof.Dr. ismail YUKSEK’in acihs konusmast;

Sayin MUZDAK Baskani, Saym Dekan, Ulkemizden ve Tiirk
Cumbhuriyetlerinden sempozyuma gelen degerli bilim insanlari, Oncelikle
etkinligin ~ {iniversitelerimizde  diizenlenmesinden  biiyilk ~ memnuniyet
duyuyorum...

Sempozyumun konusu olan, miizik ile medya arasinda 6nemli bir iliski
vardir. Ozellikle son yillarda ivme kazanan miizik ve medya beraberligi, yiiriitiilen
bilimsel c¢alismalarla; kiiltiir, sanat ve medya alaninda toplumu egiten ve
ihtiyaglarina uygun teknolojik ve bilimsel gelismeyi destekleyen bir yapiya
dontigmiistiir. Farkli disiplinlerle etkilesimi ve egitimle olan iligkisi bu beraberligi
giderek kuvvetlendirmektedir. Bu birlikteligin sonuglarmin ve etkilerinin,
tiniversitemiz ¢atisi altinda irdelenmesi bizi memnun etmektedir.

YTU biinyesi iginde; miizik ve medya alaninda lisans, yiiksek lisans ve
doktora/sanatta yeterlik egitimi yapilarak bilimsel ¢aligmalara hiz verilmektedir.
Bu sempozyum da bildirileri ve sonuglariyla bizlere 6nemli katkilar saglayacaktir.

Insanlarin birgok farkli ihtiyaglar1 vardir. Ancak insanmen onemli
ihtiyaci belki de ruh sagligidir, psikolojik durumudur. Giiniimiiz toplumunda ve
diinya toplumlarinda ciddi bir sorun haline gelen pedagojik ve psikolojik yasam
tarz1 belki de bizim sanattan ve miizikten uzaklagmamizdan kaynaklanan bir
durumdur. Aslinda, miizikle ve sanatla toplumu biraz daha eslestirirsek doktora
thtiyacimiz olmayacaktir. Bu sempozyumun buna da katki saglayacagi
diistincesindeyim.

Bildiri bagliklarinda 6nemli ve farkli konularin islenecegini gérmekten
mutluyum. Sizler 3 giin boyunca takip edecek, tartisacak ve karar vereceksiniz.

Sempozyumun basarili gegmesini diler, 6zellikle 21 yildir “Istanbul Tiirk
Miizigi Giinleri’ni biiyiik bir basariyla devam ettiren ve i¢inde mutlaka bilimsel
calismalar1 degerlendiren bir sempozyumu da ekleyen iITU TMDK Ogretim iiyesi
ve MUZDAK Baskan1 Y.Dog¢.Dr. Sn. Géktan AY’a ve sempozyumun diger ayagi
olan Sanat ve Tasarim Fakiiltemiz Dekanligi’na tesekkiir ediyorum.



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU




“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekami Prof. ilhan OZKECECi’nin
acilis konusmasi;

Saymn Rektdriim, Saymmn MUZDAK Baskani, Degerli sanatseverler,
Musikisinaslar, Bilim insanlari, Kiymetli 06grenciler, hepinizi saygiyla
selamliyorum.

Musikimizin bu seviyeli ortamda bir kez daha gilindeme gelmesi
kiltirimiiz adima yeni bir firsat daha vermektedir. Bundan memnuniyet
duyuyoruz. Giliniimiiz teknoloji diinyasinda insani degerlerin kontrolii hizla
kaybedilirken, bir biiylik cevher olan Tiirk Musikisinin yeni bir firsatla akademik
bir ¢ati altinda ele alinmasin1 6nemli buluyoruz.

“Uluslar Aras1 Miizik ve Medya Sempozyumu”nun ger¢eklesmesinde
destek saglayan Saymn Rektdriimiiz Prof. Dr, Ismail Yiiksek’e ve uzun yillar bu
faaliyetleri gayretle siirdiiren Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 6gretim {iyesi ve Istanbul Tiirk Miizigi Dernek ve Vakiflari
Dayanisma Konseyi Baskani Sayin Yard. Dog¢. Dr. Goktan Ay’a tesekkiir
ediyorum.

Bu noktada “Miizik” yerine “Musiki” kelimesini ismin miizikalitesi
acisindan 1srarla kullandigimi belirtmeliyim. Zaten tarihi kaynaklarimizdan bize
intikal eden kelime de “Musiki”dir. Musiki, ayni zamanda bir milli kimlik
isaretidir. Milletler; dil, toplumsal kiiltiirler, mimari gibi musikileri ile de karakter
olusturur, sahsiyet kazanirlar. Bu perspektiften bakildiginda Tiirk Musikisi, Tiirk
kiiltiir ve sanatinin sesler diinyasinda mithim bir y1ldiz1 olarak goriiliir.

Yeni nesillerimizin geligen teknolojilerle birlikte yasadig: kiiltiir tahribatini
burada dile getirmek isterim. Ulkelerin gelismesinde onemli gorevleri olan
Universitelerin bu konuda yapacaklar1 pek ¢ok sey vardir. Bu sempozyum bu
adimlardan birisini olusturuyor.

Internet diinyas1 ve dijital Alemin insanlarimiza sundugu kolayliklardan
baska zorluk ve sikintilart da vardir. Ozellikle teknolojik aletlerin cep telefonu
gibi kiictltiilerek ceplere girmesi, aym1 zamanda c¢ok kiiclik yaslarda (daha
konusmay1 dahi bilmeden) bu cihazlarla tanismasi ¢ocuklarimiz agisindan ciddi
sakincalar1 da beraberinde getirmektedir. Bu dogrultuda empoze edilen musikinin
de gen¢ dimaglara olan negatif etkisi goz ardi edilemez.

Tiirk musikisinin evrensel kusaticilifinda soz etmek gerekiyor. Orta
Asya’dan, Iran’a, Kafkasya’ya; Anadolu’dan Balkanlara kadar yiizyillar boyu pek
cok degerli esere imza atmis bu kiiltiir abidesi bizim hemen yan1 basimizda
duruyor. Giinlimiiziin sikintilarini, hayatin zorluklarini agsmak ic¢in adeta bir iksir
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gibi deva olacak degerler manzumesi. Musikimizin ruhen tedavi ettigi gibi
bedenen de rehabilite etmesi bir biiyilk gercek. Bize diisen ise bu kiymetli
kaynaktan biitiin imkanlarimiz ve biitiin giiciimiizle yararlanmaktir.

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, bu yolda gelecek
nesillere ulasmak ve musiki kiiltiiriimiiziin saglikli bir sekilde intikal ettirmek
adina dnemli gorevleri iistlenmis bir kurumdur. Bu sempozyum da hedefe dogru
giden mesafe taslarindan birisi olacaktir. Bu vesile ile biitiin emegi gegen
arkadaslarimiza tesekkiir ediyor, sempozyumun basarili gegcmesini diliyorum.
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ITU TMDK Ogretim Uyesi ve MUZDAK Baskam Y.Do¢.Dr. Goktan AY’n
acihis konusmasi:

Saymn Rektdriim, Dekanim, Istanbul ve yurt disindan gelen bildiri sahipleri,
ogretim elemanlari, 6grenciler ve basin mensuplari; “Istanbul Tiirk Miizigi Giinleri”
programi i¢inde artik geleneksel hale gelen sempozyumlarimiz, akademik/sanatsal
caligma yapan bilim insanlarinin ¢alismalarini degerlendirmesi amaciyla, her yil degisik
konu basliklariyla devam ettirilmektedir.

Itiraf etmeliyiz ki; konu itibariyle ¢ok yogun bir basvuru bekledik. Ciinkii;
konu onemliydi ve konservatuarlara, GSF’lere, sanatcilara, Iletisim Fakiiltelerine,
medya mensuplarina, miizik ve medya STK larina, ilgili kdse yazarlarina duyurularimizi
-2 ser defa- ulastirmistik.

Medya ve miizik birbirinden kesin sinirlarla ayrilamayan, birbirini tamamlayan
iki 6nemli olgu. Ama; hangi medya, hangi miizik? dediginizde aramiza bazi
giivensizlikler giriyor dogal olarak... Gergek, kalici, yillara yayilmis, goniillere yer
etmis, Uretilen, cagdas normlarda kabul gérmiis, orkestralagmis miizik mi?!. Yoksa;
bugliin var olup yarin olmayan/unutulan, ama medya sayesinde
desteklenen/yayginlastirilan popiiler miizik mi?

Hangi yazili basinin miizik/sanat sayfasi var?

Hangi sanatcilarin konserleri yazili ve gorsel basinda ne kadar yer aliyor?
Kim sanat¢1? Kim sanat/kiiltiir yazar1?

Kag tane miizik-medya dergimiz var? Varsa, kag¢ abonesi var?
Miizik-medya insanlar1 olarak yayinlart okuyor muyuz?

Bu kadar koro/topluluk/konservatuar/miizik/iletisim fakiilteleri/boliimleri
var da! kendi imkanlar1 ile miizik kiitiiphanesi kuran Pan Yaymciligin v.b.
kapisini kag kisi ¢aliyor?

Bakanliklarin miizik ve medya stratejileri var m1? Nasil?
Miizik ve medya okuryazarliginda nerdeyiz?

Medyada kullanilan miizigin ¢ocuklar lizerindeki etkisi var mi1?
Acaba, miizik ve medya hareketi baglatilabilir mi?
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Miizik ve medya ile cocuklarin/genglerin siddetten korunmasi saglanabilir
mi?

Medya ve miizik okuryazarligi, genel olarak egitimde yerini alabildi mi?
Reklamlarda, internette miizik-medya iliskisine nasil bakmak lazim?
Miizik ve medya alaninda STK lar gérevlerini yerine getiriyor mu?

Sempozyumumuzun konferanslar boliimiinde, ¢cok degerli alan uzmanlar
sizlere 6nemli bilgiler verecekler. Kendilerine katki ve desteklerinden dolay1
huzurunuzda ¢ok tesekkiir ediyorum. Bildirilerin ana basliklarina baktigimizda
cok farkli konularin ele alinacagini ve tartismaya acilacagini goreceksiniz.
Bildiriler konulara gére simiflanmamis, bdylece disiplinler arasi bir paylasimin
yapilmas1 hedeflenmistir. Ozellikle Tiirkiye ve Istanbul disindan katilan bildiri
sahipleri olmak iizere, siz degerli bilim insanlarma katilminiz igin tesekkiir
ediyoruz. Bildirilerin ¢ok kisa zamanda YTU Yayinlar1 arasinda yayinlanmasini
bekliyoruz.

Barisa giden yolda miizikle bulusmayi istedik, miizigi onunla beraber
yiriiyen medya ile destekledik. Dinleti i¢in Eskisehir’den gelen sanat¢i Sn. Elif
YAYGINGOL’e (Moskova Tchaikovsky Devlet Kons. Y. L. Mez./ Keman
sanatcis1) ve piyano eslik sanatcist Sn. Alper DEMIREL’e (ITU TMDK
Kompozisyon Bél. Mez.)tesekkiir ediyorum. YTU Rektorliigii ile Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi’de bize kapilarini acti. YTU Rektorii Prof.Dr. Sn. Ismail
Yiiksek’e, YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekan1 Prof. Sn. ilhan Ozkegeci’ye,
Yiiriitme Kurulu Uyeleri; Y.Dog. Aslihan Eruzun Ozel’e, Do¢.Dr. Siileyman
Dogan’a ve Komisyonlarda gorev alan 6gretim elemanlarina, salon gorevlilerine
cok tesekkiir ediyor, basarili bir sempozyum diliyorum.
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MILLI SANATLARIMIZ VE MUSIKIMIiZE BUGUNDEN BiR BAKIS

Prof. ilhan OZKECECI*

“Musiki, insanligin ahlakini tasfiye eden kudsi bir ilimdir.”
Dede Efendi!

Tiirk sanati, tarih icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Orta Asya’dan baslayarak
Tirkiye topraklarina ve Avrupa’ya kadar uzanan bu heyecanli seriivenin tarihi halen tam
manasiyla yazilamamistir. Tirk sanatinin gegirdigi bu gelisim sonucunda ulastigi
evrensellesme, dogrudan onun ifade kabiliyetinin zenginligi ve yorum tarzinin farkliligiyla
ilgilidir. Bu ¢er¢eve mimariden, musikiye, edebiyattan siisleme sanatlarina kadar gesitli
dallar1 gormek miimkiindiir. Orta Asya’dan, Tiirkistan’dan Tiirkiye’ye kadar uzanan hat
tizerinde Karahanli, Gazneli, Biiyilk Selguklu gibi kiiltiir sahalarindan intikalen batiya
dogru gelisen Osmanl1 kiiltiirii de bu ¢erceveye dahildir. Tiirk sanatinin fonksiyonel olarak
islendigi her malzeme, her esya bir anlam tasir ve giindelik hayatindan yasanilan izlerini
zamanindan bugiine tasir. Bu eserlerin tarihin tozlu dehlizlerinden bugiine yeterince
aktarildigint  sdyleyemiyoruz. Belgesel olarak bugiine intikal edenlerinin disinda
ulasamayan pek ¢ogunun oldugu bir gercektir. Bunlar hem donemlerindeki savas, kital,
kavgalar sebebiyle tahrip olmus hem de zamanin getirdigi etkilerden uzak kalamamustir.

I. KLASIK TURK SANATI

Klasik Tiirk Sanati; her dem taze olan, kalici, gegmeyen, solmayan, diinden bugiine
ve gelecege kalacak olan bir degerler hazinesidir. Her ¢agin, her milletin kendi 6zgii sanat
gruplamasi vardir. Bizim sanatimizda 6ne ¢ikanlar ise Mimari, Yazma Kitap Sanatlari,
Edebiyat, Musiki ve Siisleme Sanatlar1 (Dekoratif Sanatlar) olarak siralanabilir.

Muhakkak ki burada en onde gelen dal mimari olmalidir. Mimari yapilarin
olusumu, sehirlerin kurulmasi, yasanilan mekanlarin meydana gelmesi hep mimari sanatin
tezahiirleridir.

l.a- MIMARI

Yasanilan bolgenin imkanlarina gore; kerpig, tugla, tas gibi malzemelerden insa
edilmis Tiirk mimari eserleri devre devre farkli 6zellikler gosterebilirler.

Uygur devri Tiirk mimari eserlerinden ¢ok sayida 6rnek kalmistir. Yerlesik hayatla
birlikte, mimari yapilarin arttii gozlenen bu donemde, Uygurlar ¢ok sayida mabed,
manastir ve stupalar insa etmistir. Bir yandan da, magaralar1 oyarak, biiyiik tapinaklar
yapmuslar, tapmaklarin duvarlarini ¢ok etkileyici duvar resimleriyle stislemislerdir. Mimari
yapilarin bir kismi kesme tastan yapilmistir ve Sasani etkileri tasir, bazilar1 da Hint
mimarisinden esinlenerek yapilan stupalardir. Biitiin Uygur yapilarinda malzeme olarak
tugla kullanildig1 goriiliir. Bu yapilar arasinda, kare mekandan kubbeye gecisi tromplarla

* Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekani, YTU Davutpasa kampusii,
ilhanozkececi@gmail.com
! Bekir Grenebe, Miizikle Tedavi, Giiven Kitabevi Yaynlari, Ankara 1978, s. 2
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saglayan Ortii sistemlerine ve fresklerle siislenmis, bindirme tekniginde agactan cati
ortiilerine rastlanmaktadir.?

Bu ozellikleriyle Uygur Mimarhigi Islam sonrasi mimarisine ciddi ilham
saglamigtir. Islam doéneminde Uygur eserlerinden farkli dinamizm ve estetigi tasiyan
binalar insa edilmistir. Karahanlilar doneminden kalan eserlerin ilklerinden birisi de Tim
Arap Ata Tiirbesidir. 978 tarihli Arap Ata Tiirbesi — mezar mimarisinin en eski
orneklerinden birisidir.

Eserin cephe tanzimi fevkalade ahenkli ve dengeli bir manzaray1 temsil eder.
Kiimbed-i Kabus — 1006-7 yillarinda insa edilmis 6nemli bir mimari figiirdiir. Bundan
sonra yapilan kiimbet mimarisine ilham kaynagi olmustur. Giiniimiizden bin yil 6nce
yapilmis olan bu yap1 bir¢cok yonlerde giiniimiiz teknik ve sanatina da ilham vermektedir.
Kiimbet mimarisi bir tlirbe mimarisidir. Bu eserden itibaren Tiirk diinyasinda bilhassa
Biiyiik Selguklu devletiyle birlikte gelisen bir ekol haline gelmistir. Radkan Kiimbedi —
1205-6 tarihlerinde insa edilen muhtesem bir abidedir. Cok dilimli gévdesi ve muazzam
kiilah1, ayn1 zamanda giizelliklerle dolu siislii kufi yazilar1 onu ayn1 zamanda insanlik

tarihinin ortak kiiltiir mirasindan birisi olmasina Sebeptir.

Resim 1-2Turfan’da Uygur mimari kalintilarindan bir goriintim(solda), Tim Arap Ata Tiirbesi 6n cephe

tasarimi (sagda). (978)

2 {lhan Ozkegeci, Zamam Asanlar -1X.yiizy1la Kadar Tiirk Sanati, Giizel Sanatlar Matbaacilik, istanbul, 2004,
s.197.
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Resim-3Kiimbed-i Kabus 1006-7 Resim-4Radkan Kiimbed’i.3(insas1:1205-6 veya 1281)

Tevhid inancinin énemli bir simgesi olan hat sanatinda kufi yazinin yeri biiytiktiir.
Islam’m ilk devrelerinde giiclii hattatlar elinde goz alict sekillerde kaleme almirken
zamanla yasanan gelisimin onu daha estetik ve vazgecilmez kayit unsurlarindan birisi
kilmustir. Iste bu seriivenin sonucunda ortaya ¢ikan siislii kufi yazi Tiirk kiiltiir tarihinin ana
noktalarina 151k tutar. Bilhassa mimari eserlerin aydinlaticisi olan siislii Kufiler; (1087)
tarihli Hargird nizamiye Medresesi’nde, Kazvin Mescid-i Cumasi’nda (XI.YYy.), Pir-i
Bakran Tiirbesi (1303-12) gibi eserlerde dikkati ¢eker.

Resim-5Horasan'da Hargird Nizamiye Medresesi’nden kufi kusak yazilari (1087). Yiikseklik
yaklagik 90 cm.Harf derinlikleri 8-10 cm.dir.

Bu degerler Tiirkiye Sel¢uklularinda da farkl giizelliklerle yansir. Bu devirden bize
onemli mimari miras intikal etmistir. XI. — XV. ylizyillarda Ahlat Sehri dikkatleri iizerine
¢eker. Tarihin derin sahitleri olan mezar taslar1 ve kiimbetler bu devrede insa edilmislerdir.
Bugiin de ayakta kalan birgok numunesi ile bu eserler kiiltiir hazinemizin biyiik
delillerindendir. Yine Sel¢uklu doneminde baskent olan Konya’dan bagka Kayseri, Sivas,
Malatya gibi sehirlerde degerli mimari eserler bulunur. Bunlar igerisinde Ulu camiler,
Medrese ve kiimbetler ciddi yer tutmaktadir. Nigde Alaeddin Camii (1223), Divrigi Ulu
Camii (1228), Kayseri Doner Kiimbet XIII.(yy.), Beysehir Esrefoglu Camii (1299),

3http://www.jamejamshid.com/radkan.htm erisim:31.08.2010
13



http://www.jamejamshid.com/radkan.htm

“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

Konya- Ince Minareli Medrese (1264), Nigde Sungur Bey Camii (XIV. yy.) gibi mimari
yapilar bu meyanda zikredilebilir.

Resim-6Ahlat mezar taglarindan bir detay. Resim-7Nigde Alaeddin Camii (1223).

Resim-8Divrigi Ulu Camii (1228).
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Resim-10Kayseri Doner Kiimbet XIII. (yy.)
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Resim-11Beysehir Esrefoglu Camii mihrabindan(1299).

)
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Resim-13Nigde Sungur Bey Camii (XIV. yy.).

Osmanli doneminde erken donem ve olgunluk donemlerinde meydana getirilen
eserler yine dini, sosyal yapilar olarak miitalaa edilebilir. Bu ¢ercevede Bursa, Edirne ve
Istanbul camileri medreseleri ve cesitli binalariyla Tiirk sanatimin diinya ¢apindaki
saheserleridir.

Resim-14 Istanbul’dan Cinili Kosk giris eyvani (XV. yy.). Resim-15 Istanbul Piyale Pasa Camii mihrabi
(XVL. yy.).
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4
ano (XVIL. yy.).

I.b- YAZMA KITAP SANATLARI

Yazma Kitap Sanatlarimin baginda muhakkak ki hat sanati1 gelir. Kur’an sayfalara
bu harflerle dizildigi distiniildigiinde yazimin 6nceligi hemen anlasilir. Tezhibi bunun
yaninda vazgegilmez sanat degerlerimizden sayilmak gerekir. Bir sabir ve ahenk duygusu
ile yazilan satirlar altinla ve cesitli renklerle ince ince bezenir. Gozlere, goniillere senlik
verir. Bu zarif tezyinli eserler zaman zaman ince kitap resimleriyle desteklenmistir. Biitiinii
bu sekilde hazirlanan kitaplar bir koruyucu olarak ciltler arasina alinir. Her bir ayr
giizellikteki klasik cilt eserlerimizin iinii tiim diinyaya ulasir.

0 e mat” P eube 1 23R i S :
Resim-18Tezhipli bir Kuran niishasinda Serlevha tezhibi. (Stileymaniye K. Ayasofya 3807)
Resim-19Hattat AhmedKarahisari’ye ait En’am-1 Seriften bir sayfa. Miiselsel Besmele ve ma’kili

hatla yazilms Ihlas Suresi. (XVLyy.)
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Tezhibi genis bir cergevede ele almak zarureti var. Cilinkii miizehhipleri biiytik
tasarimcilar olarak gérmek gerek. Bu noktada devrin her tiirden tezyin edilecek eserinin
dekoratif tasarimini yapmak, kompozisyonlarini olusturmak miizehhiplere diisen bir
gorevdir ayn1 zamanda. Mimari yapilar gibi kullanim esyalari, mutfak egyalari silahlar,
kitaplar, kumas ve halilar hep bu bahiste yeri olan unsurlardir. Miizehhipler ayn1 zamanda

devirlerinin nakighanelerini idare eden ve devletin tasarim planlarma yon veren
kreatorlerdir.

\
1o
)

AREREEL 5
Resim-20Fatih Devri tezhipli eserlerinden semseli sayfada temelliik kitabesi. (Siileymaniye K.
Sehzade Mehmed 88)

I.c- TURK MUSIKISI

Tarifi, tavsifi, karakteri, etkileri ve yansimalar1 bakiminda ¢ok ayr1 bir yere sahiptir
musikimiz. Bir milleti millet yapan, onun da 6tesinde bir medeniyet musikisi haline gelen
“Tiirk Musikisi” halen ge¢cmisin hazinelerinin kesfini beklemektedir. Bu alanda yapilacak
yeni kaliteli ¢aligmalar musikimizin ne kadar derin bir ifade kabiliyetine sahip oldugunu
bir kere daha ortaya koyacaktir. Tarihte Tiirk musikisinin gecirdigi donemler pek ¢ok
tecriibe ve birikimi de biinyesinde barindirir. Insan tabiati geregi giizel sese olan
diiskiinliik, onu her gordiigii yerde pesinden siirliklemis ve hayatinin pek ¢ok safthasinda
onunla hemhal olmustur. insanin giinliik yasami, cevre toplum iligkileri, dini tdren ve
meclisler, savas-miicadele ortamlar1 hep bu temel dinamik c¢evresinde yasama sansi
bulmustur. Bu bakimdan Tiirk tarihinde de Orta Asya erken donemleri olsun, Horasan-

Tiirkistan donemleri, Tiirkiye devreleri olsun her birinde musiki hayatin merkezinde yer
almus bir tarihi kiymettir.
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Resim-21 Uygurlara ait resimli bir rﬁani yazmasi (VIII-IX. Y.yillar)
Muhtemelen Kagana kopuz calan ve destan okuyan iki sanat¢ryr dinlemektedir.
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Resim-23 Bir kitap resminde musiki icraati (Timurlu donemi)

ReSIm 24 Hamse 1leam1 res1m1er1nde musiki fash.

Diinyaya geldikten sonra sadece anne kucaginda dinlemis oldugu ninniler bile
insanin ileriki hayatindaki temel kodlari bina eder. Hatta anne karninda iken aldig:
mesajlar, titresimler Insan faktoriinin musiki temelli bir altyapiyla yogrulmasi, onun
gelecek hayati ve ruh diinyasinin zenginligi agisindan fevkalade olumlu etkiler iiretecegi
aciktir. Bir ezginin, bir tiirkii, bir ilahinin nagmeleri daha o ¢aglarda kulaga niifuz eden
yavru kendisini nasil bir diinyada hisseder? Bu nagme ve motiflerle biling diinyasi
senlenen insanoglunun nasil bir ruh olgunluguna ve giiglii karakter yapisina sahip olacagini
diigiinebiliriz? Bu konuda daha farkli misaller de getirilebilir.

Musikinin bir diger énemli etki alan1 tibbi tedavi noktasindadir.* Ruhi hastaliklarin
ayn1 zamanda musiki ile tedavi edildigine dair tarihi kayitlar bulunmaktadir.

Evliya Celebi, vaktiyle Arap sehirlerinde melankolinin, hatta zincire baglanmis
hiddetli hastalarin, hallerine uygun sazlarin nagmeleri ile tedavi edildigi fakat herkese ayni
havanin tesir edemedigini ve hastaliga gore nagme ve makam degistirilmesi lazim
geldigini ifade eder. Kds, Tabil, Zurna, Nakkare, Nefir gibi aletlerden miirekkep musiki
heyetlerinin konserler verdigi, Mehter-i Hakani’nin ise 16 Zurna, 16 Davul, 12 Trompet,
20 Nakkare, 7 Zil ve 4 Kavs’tan ibaret oldugunu ve haftanin belirli gilinlerinde
Bimarhanelerde konserler verildigini de Evliya Celebi Seyahatnamesinden okuyoruz.
Ayrica musiki takimlart kuruldugunu yukaridaki enstriimanlardan bagka Ney, Keman,
Tanbur, Santur gibi musiki aletleri de kullanilir, bunlardan zevk duyan hastalarin teselli
oldugu da kaydedilmektedir.’

Tirk tarihinde Hunlarin, Goktirk ve Uygurlarin da bir kisim musiki
faaliyetlerinden bahsedilebilir. Avrupa Hunlarinda musiki hakkinda bazi tarihi kaynaklarin
verdigi bilgiler var. Tarihgi Priskos’un rivayetine gore Attila, sefer dontisiinde baskente
girerken, saflar halinde dizilmis giizel giyimli Hun kizlarinin sdyledikleri Hun sarkilari ile

4 “Mesguliyetle tedavinin son yillarda oldukca dnem kazanan bir kolu da ruh hastaliklarinin miizikle tedavisi
(Music Theraphy; Mélotherapie; Musichotherapie.) dir. Mesguliyetle tedavinin diger alanlarinda oldugu gibi
miizikle tedavinin de uzun bir ge¢mis vardir. Ancak son yillarda diger rehabilitasyon alanlarindan ¢ok daha
fazla 6nem kazanmis, psikiyatristlerin, psikologlarin, egitimcilerin ve hekimlerin dikkatini ¢gekmis yepyeni
bir arastirma dali olarak parlamaya baglamistir... Miizikle tedavi, bugiin Amerika’da ve Avrupa’nin birgok
yerinde yalmz psikiyatride degil, néroloji, ortopedi, kadin-dogum hastaliklar1 ve dis hekimligi gibi tibbin
diger alanlarinda uygulanmaktadir.” B.Grenebe, a.g.e., giris kismindan.
5 F. Kerim Gokay, “Konu’ya Girerken” (B.Grenebe, a.g.e, s. )
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karsilanmistir. Attila, Burgond kralina bir Hun orkestras1 gondermistir.® Cin kaynaklar1 28
cesit Hun halk tiirkiisiinden bahsediyor... Ayrica Tiirklerde askeri mizika yaygindi.
Goktiirk, Uygur bandolarinda siiphesiz davul basta olmak iizere ¢esitli borulu calgilar da
bulunuyordu.’

Uygurlara ait bir kitap resmi de bu konularda bir belge olarak goriilebilir. Bu
sayfada; muhtemelen Kagan kopuz ¢alan ve destan okuyan iki sanat¢iy1 dinlemektedir. Bu
resimler minyatiir sanatinin erken Orneklerinden sayilabilir. VIII. ve IX. ylizyillara
tarihlenen bu sayfa o dénemlerdeki musiki hayatina 6nemli bir delil sayilabilir.®

Tiirk musikisinin yiizyillar boyu gosterdigi gelisim ve kalite Osmanli doneminde
olgunluk devresini idrak eder. XIII. yiizyilda Sultan Veled ve Safiyyiiddin’in 6n planda
gorildiigli musikimiz XIV ve XV. yiizyillarda Abdiilkadir Meragi ile daha da parlar. XVI.
yiizyilda bu gelisim devam ederken XVII. yiizyillda Hafiz Post ve Itri 6nemli eserler imza
atar. XVIIIL. Y.yilin ilk yarisinda Seyh Osman Dede, Mustafa Cavus, Ebu Bekir Aga, Tab’i
Mustafa Efendi, ikinci yarisinda ise Sultan III. Selim, Mehmed Aga ve Sadullah Aga deha
eseri gosteren bestekarlardandir.’

Hammamizade Ismail Dede 6grencileri Dellalzade ve Zekai dede, Tanburi Osman
Bey, Haci1 Arif Bey, Sevki bey de XIX. yiizyillin 6nemli isimlerindendir. Asrin Tiirk
Musikisinde en miithim hadisesi, Romantik ekol dedigimiz Arif Bey’in sarki ekoliiniin
hakim olmaya baslamasidir. Bu ekoliin baslica hususiyeti sarki formunun, biiyiik giifteli
klasik formlarin yerini almig olmasidir. 1850°de baslayan sarki musikisi hakimiyeti bagka
devreler gecirip dejenere olarak zamanimiza gelmistir.!? III. Selim ekolii bir gegistir. Gerci
klasik musikinin son safthasidir fakat birtakim yenilikler arandigi ortadadir. Klasikten
romantige geg¢is ve bir asra ulasamadan onun da ¢oziiliip yozlasmasi, toplumdaki kiiltiir
degerlerinin degismesi ve zevkin gerilemesi ile biiylik buhranlar ve felaketler, yoksulluk ve
sanat geriligi ile aciklanabilir.

XX. yiizyilda musikimiz giliglii sanatkdr ve bestekarlar elinde hayatiyetini
siirdiirmekle onemli eserlere imza atmaktadir. Bu cer¢evede Tanburi Cemil Bey, Rahmi
bey, Ismail Hakk1 bey, Tanburi Refik Fersan, Rauf Yekta Bey, Dr. Subhi Ezgi ve daha
birgok isim sayilabilir.

Tiirk kiiltiir ve musikisi devletin siyasi ve ekonomik giiciine paralele olarak ihmal
gormiis ve performans kaybi1 yasamigtir. Ashinda XVIILyiizyildan baglayan Bati
karsisindaki etkilenmeler daha sonraki yiizyillarda artarak devam eder. Artik cephelerde
beklenen basarilari elde edemeyen devlet yurt sathinda, egitim, kiiltiir ve ekonomi
sahalarinda da kendi kimligini koruma konusunda beklenileni veremez. Ordunun diizeni,
savas sistemleri, bat1 iilkelerinin somiirgeci politikalar1 sonucunda elde ettigi giic hep
aleyhimize puan kaydediliyordu. Batida yeni silah sistemlerinin gelistirilmesi, egitim
alanlarinda basarinin artmasi, yeni kesif ve icatlarin yapilmasi yalnizca Osmanli’da degil
biitiin Doguda ve Islam aleminde agikca hissedilir. Tiirk Musikisi eserlerinin ifade tarzi ve
egitim usulleri ile dnceki yiizyillarin seviyesini yakalayamamasi da bunu gosterir.

6 1. Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Bogazici Yaynlari, 13. Baski, Bayrak Matbaacilik Ltd. Sti. Istanbul 1995,
5.322; F. Altheim, Attila et LesHuns, Paris 1952, s. 59, 137; F. Altheim, HunnischeRunnen, Halle 1948 s.
287.
1. Kafesoglu, a.g.e, s.328; F. Kopriilii, Tiirk Edebiyatinin Mensei, MTM, 11, 1331 (1916), s. 61-68.
81. Ozkegeci, a.g.e, 5.221.
Y. Oztuna, Tiirk Musikisi —Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuas1 Nesriyat1, Istanbul 1987,
5.88.
1Y, Oztuna, a.g.e, S.95.
1Y, Oztuna, a.g.e, 5.96-97°den kisaltma.
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Il.  GUNUMUZ MUSIKI DUNYASI

Cumbhuriyete kadar Tiirk musikisi faaliyetleri Osmanli son donemlerinin bir devami
gibidir. Bu devrede ittihat¢ilarin Devlet iizerinde kurdugu baski ve tahakkiim toplum
huzursuzlugunun 6nemli nedenidir. Musiki konusunda istikrarli politikalar siirdiiriilemez.
Bu suretle devlet 1908’den itibaren ele gecirildigi ittihat ve Terakki eliyle savasa
siiriiklenerek bilinmeyen maceralara atilir. Cephelerdeki savaslarin birer birer kaybi,
topraklarin stiratle elden ¢ikmasi sonucunu getirir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra devlet bat1 tarzi yeni uygulamalara hiz verirken Tiirk
musikisinin de bir sekilde yasaklanmasi gibi akil almaz uygulamalara yol agar. Bu
donemde musiki tistadlar1 ve 6grencileri kendi ¢izgilerini korumakta zorlanmislardir. Buna
ragmen kisisel bir kisim caligmalar, hamiyetli eller marifetiyle devam ettirilerek bu kiiltiir
ve musikinin canli kalmasina vesile olunmustur. Bu yillarda klasik hoca-talebe tedrisinden
gelen musikisinaslar kendi ¢evrelerinde miizikaliteyi korurlar.

Bu arada yeni politikalardan cesaret alan bir kisim zayif kisilikli sahsiyetler bu
musikiyi bir taraftan hafife alirken, bir taraftan da “piyasa” tabir edilen diisiik seviyeli
faaliyetlerde bulunur. Gergek musikinin olgun ve sahsiyetli bir insan yapisini ortaya
¢ikarmast miimkiin iken bir kisim ¢evreler artik onu alt seviyelerde bir eglence haline
getirir.

Bir diger yonden de radyonun kaliteli musikinin yayilmasinda 6nemli roliini
kaydetmek gerekiyor. Televizyon daha ortada yokken radyo vasitasiyla topluma ulasan
mesajlar gergekten ¢ok basarilidir. Geng zihinler bu sayede musikimizin giizel eserlerini
tanimak ve istifade etmek imkani buldular.

1970’lere kadar musiki ortami kismen onceki yillarin bir devamidir. 80’e kadar
radyo yaninda televizyon destegi musikisinaslar1 az ¢ok destekler ve belli bir seviye
kazandirir. O donemlerde Gazinolar birer piyasa musikisi icra alanlart olsa da belirli
isimlerin sahneye c¢iktig1 mekanlardir. Televizyon ve radyo devlet elinde oldugu igin
sanatkarlarin kismen destek gordigii alan mevcuttur. Geng kabiliyetler de bu ortamdan
cesaret alarak musikide profesyonel olmaga gayret gosterirlerdi.

1980 sonrasinda televizyon ve radyo yayinciliginda o6zel tesebbiisiin devreye
girerek yayginlagsmasiyla birlikte musiki icraati da bozulmaga ve seviye kaybetmege
basladi.Yakin zamanlara kadar sadece bati musikisi egitimi veren devlet konservatuarlarin
ve Universitelerin Tiirk musikisi egitimine imkan saglamasiyla bu alanda yetisen eleman
sayilarinda ciddi artiglar oldu. Ancak gen¢ mezunlarin istihdam alanlar1 da ¢6ziim bekleyen
meselelerden oldu.

Glinlimiiz ortamlar1 Tirk musikisi dinleyici ve takipgisi agisindan pek olumlu
goriinmiiyor. Kaliteli musikinin takdim mekanizmalari yeterli degildir. Sanatkar ve icraact
olarak yetisen genglerimiz vasifli eserlerin yorumu konularinda tesvik edilmemekte, takdir
de gorememektedir. Gen¢ musikisinaslarin, teskil ettikleri guruplardan ¢ok azi kendisine
medya kanallarinda yer bulurken; bunlara 6zenen fakat yeterli imkani bulamayan biiyiik
bir kismi da arzu etmedikleri alanlarda kendisine gelecek aramaktadir.

Bir diger olumsuz etki kaynag: da dijital ortamlardir.Internet ve web diinyasinin
yayginlagsmasiyla musikinin kaynagi ve kalitesi aranmadan her ¢esidinin “download”
edildigi, indirildigi alan reva¢ bulmaga bagladi. Bu suretle Tirk musikisinin adi
okunmazken diinyanin 6biir ucundaki herhangi bir miizigin hemen 6niiniizdeki bilgisayara
aninda indirilebilmesiyle gen¢ kulaklar ve dimaglar ne oldugu bilinmeyen kiiltiirlerin
miiziklerin bombardimanina tabi tutuldu. Bu da milli musikinin koklerinin yeni nesillere
intikalini 6nleyen bir gercektir.

Bugiin yeni kusaklarin kendilerini kiiltiirel anlamda ifade edebilecekleri giiglii
kaynaklar1 da maalesef bulunmuyor. Dinlenen musikinin hangi iilkenin, hangi doénemin,
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nasil bir ruh yapisina sahip insanlarca iiretildiginin artik bir 6nemi de kalmamistir. Bir var
olma, davasi olan ger¢cek musikinin hak ettigi yere gelmesi i¢in hepimize énemli gorevler
diisiiyor. Cok acik ve acimasiz bir sekilde siirdiiriilen bu kiiltiirel saldirilar, gegmisimizi
harcadig1 gibi gelecegimizi de yok etme amacim giitmektedir. Bati musikisi nasil bir
kiiltiir, duygu ve sistem iirlinii ise; Tiirk Musikisi de en az onun kadar sistemli, zengin ve
duygu yiikliidiir. O halde neden bu 6z mirasimiza karsi bu derece bigane ve kayitsiziz?
Glinlimiizde iilkemizdeki medya global etkinlikleri de 6n plana alan bir yaklasim
icerisindedir. Buna dijital diinyay1 da ilave edersek her halde bizi ifade eden,
gecmisimizden, klasiklerimizden, 6z degerlerimizden, tiirkiimiizden, sarkimizdan soz
edilen bir ortam bekleyemeyecegiz. Gen¢ neslimizin musikimiz karsisindaki merak ve
ilgisi bizi heyecanlandirtyor, mutlu kiliyor. Onlarin bu beklentisi bosa ¢ikarmamak
gerekiyor. Nedir iizerimize diisenler? Iyi niyetli, sorgulayici, detaylara énem veren, sabirl
arastirmalara imkan saglamak ve bu birikimleri egitim alanlarinda hayata gecirmek.

SONUC

Buraya kadar temas edilen hususlar sanatlarimizin tarihten gelen O6zellikleri ve
giinlimiize yansimalari {izerine olmustur. Bu fasilda temele alinmasi gereken, sadece bir
mimari, siisleme sanatlari, hat sanati veya musiki degil bir biitiin halinde bu kiiltiir
degerlerimizin ortak yansimalarina ulagmaktir. Bu, her seyiyle yeni bir yagam tarzidir. Dili,
edebiyatr, musikisi, giinliik hayatin gereklilikleri, toplum hayati, yasanilan mimari
mekanlar, insan iligkileri, yeni neslin yetisme sartlar1 gibi biitiin noktalara temas eden bir
dinamiktir. Bu sayede gecmis kiiltiirlimiizde yasanilan hayatin temel felsefesine sahip
olarak giiniimiizde, gelisen ve degisen diinyanin, teknolojinin de katkilarini i¢ine alan
yasamin biling ve huzur igerisinde devamina yol aralamaktir. Giyim-kusam, kiyafetler,
torenler, merasimler, yeme i¢cme adetleri daha hayata dair pek ¢ok sey. Kisacasi hayati1 dolu
dolu yasamak ve bundan glizel semereler, sonuglar ¢ikarmaktir. Tabii ki musiki insanin i¢
diinyasina etki agisindan ¢ok daha tesirli olmasi sebebiyle 6n plana gegmektedir.

Musiki, derin ifadeler iceren bir biiyiik tesir sahasina sahiptir. Hi¢bir notanin,
motifin insan kulagina etkisi goéz ardi edilemez. Kaliteli musikinin insani yiicelttigi,
olgunlastirdig1 gibi diistik kaliteli, dejenere musikinin de insan yapisina zarar verecegi
muhakkaktir. Bu sebeple, her dakika ve saniyemizin kiymetini bilmeli ve o derece
pespaye, diizensiz ve negatif musikinin kendi dairemize girmesine izin vermemeliyiz. Ve
Ozellikle de gelisme cagindaki ¢ocuklar ve genglerimizin bu zararli etkilerden uzak
tutulmalidir ki, kimlik ve kisilikler iyi yonde gelisip, olgunlagsin.

Reklam programlarinda ¢ok basit goriinen kiicliik bir musiki pargasinin dahi
tekrarlarla insan beynine, suuraltina ¢ok biiyiikk etkilerde bulunur.Biitiin hayatimizi
yonlendiren medya akimlarina kars1 tedbirlerimiz olmalidir. Stirekli tiiketimi tesvik i¢in
gelistirilen reklamlar, tanmitim faaliyetleri, toplumun bilingaltina girme taktikleri aslinda
fevkalade onem tagimaktadir. Mimari anlayisimiz, estetik bakisimiz, goz zevkimiz, evimiz,
esyamiz hep bizim saglikli, basarili ve gelecegimizden iimitli olmamiz agisindan
Oonemlidir.

Modernlesme anlayiglarinin bu kadar yildir iilkemize getirdigi yeni, iyi, insani,
yararli ne gibi unsurlar vardir ki biz bu yolda devam edelim? Bu soruya olumlu cevap
vermek zor goriinliyor. Su halde basta musikimiz olmak {izere milli ve Kkiiltiirel
dinamiklerimizi yeniden ilham kaynagi kabul ederek gelecegimize yeniden yon vermek
zamani ¢oktan gelmistir.

Sonug olarak yapilmasi gerekenleri su sekilde siralamak miimkiindjir:
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1- Musiki egitimini gen¢ nesle bir meslek edindirme endisesiyle degil, kiiltiirel
bilincin ve estetik kalitenin yiikseltilmesini 6n plana alarak vermek.

2- Geng, kabiliyetli musikisinaslarm bir kisim tesviklerle desteklenmesi. Ozel
sektoriin bir kiiltiir programi olarak Tirk musikisine kapilarin1 agmasi. Bu
cercevede nasil ki sportif alanlarda takimlar olusturuluyorsa Tiirk Musikisi
dalinda da kiigiik-biiyilk demeden gruplar teskil etmek ve bunlar diizenli bir
destege kavusturmak.

3- Tiirk Musikisinin kalitesinin yiikseltilmesi konusundaki politikalar1 gelistirmek.
Basin-Yayin kuruluslarini ilgi ¢ekici program ve etkinlik hazirlama yoniinde
destek ve tesviklerde bulunmak.

4- Ayni zamanda Tiirk Dili’nin temel degerlerini koruma amacina yonelik olarak
giinliik kullanim ve bilim dilinin hassasiyetle muhafazasina ¢alismak.

5- Tiirk musiki tarihinde devirler agmis, 6nemli eserlere imza atmig sahsiyetleri
eserleriyle birlikte daha yakindan tanitim konularinda kamu-6zel egitim destek
faaliyetlerini gergeklestirmek.

6- TV filmi, dizi, ¢izgi film, reklam filmi vb. gibi yapimlarda Tiirk musikisi
figlirlerine, enstriiman, musiki eseri, yorum gibi kategorilerde yer verilmesini
tesvik etmek.

7- Daha da 6nemlisi; Tiirk musikisi 6grencisinin evrensel miizik bilgilerine sahip
olarak kendi musikisi {lizerinde yapacagi akademik, klasik ilmi c¢alismalari
saglamak.
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“MUZiGi OKUMAK HAYATI OKUMAK DEMEKTIR!”
Ali SAYDAM

Iletisim uzmani, Yazar

Miizigi ve hayati okumak arasindaki baglantiyr biitiiniiyle anlatan Bertol
Brecht’in ¢ok anlamli, ¢ok sik kullandigi sézdiir: ‘Der Ton Macht Die Musik’.
‘Miizigi miizik yapan tonudur’ ifadesinde anlamini bulan yaklagim, iginde
bulundugumuz bu mekanda ne anlatacaksam hepsinin i¢cinden gececek olan bir
‘leitmotiv’ olarak ele alinacaktir.  Miizigi miizik yapan o ton ile, hem
konusmamizin 6zline ve ayni zamanda anlatim diline de génderme yaptigimizi
diisiinebilirsiniz. Nerede olursaniz olun o ortamda ve dinleyenler nezdinde ritm
meselesini tutturamazsaniz, miizigin muhataplariniz tizerindeki etkisini gérmeniz
de, kontrol etmeniz de miimkiin degildir. O nedenle miizigin tonu ‘kodlanarak’
verilir. Insanlik aleminde ve bu topraklarda sdz gibi miizikte de, ‘kelamin 6zii’,
hele de kadim bir gelenegin i¢inden geliniyorsa, ¢iplak haliyle, dogrudan dogruya
ifade edilemez.

Kiiciik cocuklar, asir1 yashlar, akli denge bozuklugu ya da diyelim ki
herhangi bir yikicit beyin hastaligindan muzdarip olanlar disinda tiim insanlik
alemi birbiriyle dogrudan, ya da bir mecra ilizerinden veya araciligiyla ama
mutlaka kodlayarak konusur. Kodlama diizeyi, Kkiiltir ve degerlerdeki
sofistikasyon oraninda karmasiklasir ya da basitlesir... Basar1 orani ise, hedef
kitle ya da kisinin kiiltiir ve degerlerini (miizik konusunda ruhsal tekamiil
diizeyini ve ritm duygusunun gelismisligini) ‘okuma’ konusunda gosterilecek
yetkinlikle diiz orantilidir. ..

‘Okuma’ konusundaki yetkinlikte sorun oldugunu diisiindiirebilecek bir
ornek vermemi istemeniz halinde, iizerinde konusabilecegimiz benzerleri
arasindan segebilecegimiz Fasil’in reklam filminden s6z edebilirim. (Link) Cok
ilging ve gercekten de iyi yapilmis bir reklam filmi oldugunu agik yiireklilikle
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ifade edelim. Bat1 standartlarina uygun hazirlandigi izlenimi veren bu reklam filmi
gayet hos ve estetik bir anlatim diline ve ritmine sahip. Fakat is hedeflerine ne
kadar hizmet ettigi sorusuna verilecek yanitin olumlu oldugunu sdylemek
miimkiin degil.

Bu 6rnegimizdeki reklamla ne tanitimi yapilmis iiriiniin biiyiik bir satig
basaris1 elde ettiginden s6z edebiliyoruz, ne de o gilizelim reklam filmine
harcanmis olan zaman, insan ve para kaynagmn yerini buldugunu... Isin giizel
olmasi, dogru olmasini gerektirmiyor. Buna en gilizel drneklerden bir tanesi bu
raki reklamidir. Aslinda ¢ok basarili bir iletisim ¢alismasi olabilecekken tek bir
laftan dolay: ‘cakildigr’ iddia edilebilir: “Yumusak i¢imli Tiirk rakisi!™...

Tiirk erkegi ile yumusak kelimesi yan yana gelemez ¢iinkii. Oksimoron bir
ifade gibi algilanir... “Sessizligin sesi” gibi bir deyis... Pek olacak is degil. Ritmi
bozdugunuz zaman en basarili is bile ¢okebiliyor.

Bir baska o6rnekle ne demek istedigimizin altini ¢izmeye c¢aligalim:

Bu kez bir bagka reklam filminden s6z edecegiz... Buradaki hata sonradan
fark edildi. Ama ¢ok ge¢ fark ettiler. Yayinlandiktan bir siire sonra filmin hedef
kitlenin degerleriyle pek bulugsmayan boliimiinii filmden ¢ikardilar.

‘Glizel’ olan da dogru olmayabildigi gibi ‘ilging’ olan da dogru
olmayabiliyor. Bu da bdyle ilging bir reklam iste: Lipton Ice Tea’nin Wesley
Sneijder ve esi ile ¢ekilen reklaminda sdylenen, ‘Yengen hararet yapinca Lipton
Ice Tea iciyorum, ferahliyorum’ lafi Bati diinyasinin kiiltiir ve degerlerinde espri
olarak belki gayet rahat kullanilabilir.

Bizim kiiltiirimiizde bu tiirden bir diyaloga cinas, kinaye sanati falan
denilebilir ama isin icine bu kadar ‘sert’ sayilacak bir ‘cinsellik’ gondermesi
girince, elinizdeki bu estetik arag islemez ve tam tersine bir tepkiyi tetikler.

O replik soylenirken sol altta arka plandaki biifenin duvarinda belirli
belirsiz bir yaziyla ‘yengen tostu’ yazdigi goriiliiyor. Bu ‘yengen’ lafi ile de o tost
kast ediliyormus ve yengen tostu yendikten sonra olusan hararet Lipton icince
geciyormus... Aciklama bdyle yapilmak istenmis. Ancak bu ‘cifte anlam’
numarasi bizim halkin degerleriyle biraraya gelmemis elbette.

Hi¢ kimse iligki ve iletisim yonetiminde dogrudan, kodsuz mesajlarla
konusmaz; ki biitiin problem de buradan c¢ikar. Herkes kodlayarak konusuyor.
Miizik de kodlayarak ifade eder ruhunu...

Bu duruma bir sistematik model ile bakabiliriz. En klasik anlatimiyla,
iletisim sistematiginde bir gonderici ve alic1 vardir. Gonderici bir mesaj vermek
istiyor; diyelim ki, erkek star kadin stara ‘Gel seninle New York’a gidelim’
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diyor... Ancak aslinda demek istedigi ve ana amaci New York’un c¢ok
Otesindedir... Bu kodlama meselesi sinemada, miizikte sanatin her dalinda vardir.
Hele non- figurative ve siirrealist sanatta bu kodlama meselesi en abartili sekilde
kendini gdsterir. Insan niyetini hi¢bir zaman ¢iplak bigimde, direkt, oldugu gibi,
birebir dile getirmez.

Kodlanarak yollanan mesaj bir kanal vasitasiyla alicitya ulasmadan Once
hedef kitle ya da kisinin ‘decoder’indan (¢6ziiciiden) gecer. Karsi taraf, eger dogru
yapilmigsa kodlamay1 ¢ozer ve arka planda ne sOylenmek istedigini algilar.
Iletisim sistematiginde bir de ‘noise-giiriiltii’ vardir. Yani ¢evrede inanilmaz bir
enformasyon kirliliginden s6z edilebilir. Bu giiriiltiiyli agmak da gonderici igin
ayr1 bir problemdir.

Hedef kitlenin ortak ruhi sekillenmesini, kiiltiir ve degerlerini dogru
okuyarak kodlanmis mesajlarla iiretilmis isler, ayn1 zamanda en iyi algilanan
calismalardir.

Yanlis anlamalar ise ‘ters okumalar’dan kaynaklanir. Buna da bir
Ornegimiz var

‘Don’t judge me too quickly’ videosunda (Link) hastaneye babasini
ziyarete gelen kiz ve anneyi goriiyoruz. Babanin 6ldiigiinii zannediyor her ikisi de.
Halbuki elektrosok aletiyle dldiiriilen sinektir.

Istanbul’da bogsanma oranin %40’lara dogru ilerliyor olmasi gercekliginin
altindaki ortak paydada siddetli gecimsizlik ve anlagamamanin oldugu goriilityor.
Anlagamama iste biraz da bu kodlar1 dogru diiriist ¢6zememeden, ya da yanlig
kodlamalardan kaynaklaniyor, diyebiliriz.

Miizikte kodlar1 cozerek ise baslayabiliriz. Veya sinemada kodlari
¢ozmeyi 0grenirken kendimize “Yonetmen ne diyor?’u sorarak ige baglayabiliriz.
En biiyiik tehlike de budur zaten; hep ‘Biz ne hissediyoruz?’ diye olaya
bakmisizdir... Oysa ki aslinda ne hissetmemizin istendigini merak etmemiz
gerekiyor. Kodlar1 ¢ézmeden, bize sunulan isin ya da eserin kendi i¢imizdeki
reprodiiksiyonlar1 ile ilgilenmisizdir de, bu is ya da eserin sahiplerinin bizi
etkileyebilmek i¢in kullandiklar1 araglari, yoOntemleri sorgulamamisizdir.
Yonetmenin zihin haritamizi  gérmeyi istemez misiniz? Sizi etkilemek,
sekillendirmek isteyen asil 6zii ve kurguyu belirleyen kisinin hedefini bilmek,
kodlar1 teker teker ¢ozmekle miimkiin.

Cok basit bir soru var aslinda kendimize sormamiz gereken:

‘Sanat¢1 ya da yOnetmen, bu muhtesem goriinlimlii yemegi hazirlayip
Oniime getiren, servis eden asci veya kitabin yazari bana ne diyor?’ Sanati
okumay1 Ogrenirsek, Bertolt Brecht’in, “Tiim sanatlarin amaci, sanatlarin en
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yiicesi olan yasama sanatina hizmet etmektir” diye vurguladigi hayatin sanatini
okumay1 da dgrenebiliriz.

Miizige donelim ve Nina Simone’un ¢ok popiiler bir sarkisini bu gozle
okumaya calisalim. Ben 68 kusagi olarak o donemler bu sarkiyr ¢ok sevmeme
ragmen aslinda anlayamamigim. Ta ki, duymak, dinlemek, gérmek, bakmak
yerine ‘okumaya’ ¢alismaya basladigim yillara gelinceye kadar. O ¢ok sevdigim
sarkiy1 ancak o zaman ‘anlamay1’ da basarabildigimi sdyleyebilirim.

‘Okuma’ s6z konusu oldugunda (Sevmekle yetinebilirsiniz elbette) ¢ok
degerli bir 6rnek oldugunu diisiindiigim sarkinin sozleri soyle...

Baby... You understand me now

(Yavrucugum, simdi beni anliyorsun degil mi)

If sometimes you see that I'm mad

(Bazen ¢ilgin gibi olsam da...)

Don’t you know no one alive can always be an angel?

(Bilmiyor musun, hayattayken hi¢ kimse her zaman bir melek olamaz)
When everything goes wrong you see some bad

(Ancak her sey ters gittiginde goriirsiin kotiiliikleri)

But I'm just a soul whose intentions are good

(Oysa, ben sadece niyetleri iyi olan bir faniden baska bir sey degilim)
Oh Lord, please don’t let me be misunderstood

(Tanrim, n’olur yanhs anlasiimama izin verme)

You know sometimes baby I'm so carefree

(Biliyorsun yavrum bazen kafaya hi¢bir seyi takmam)

With a joy that’s hard to hide

(Oyle bir sevingtir ki yasadigim, gizlemesi giictiir)

Then sometimes again it seems that all | have is worry

(Bazen de hiiziin sarar her bir yanimzi)
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And then you burn to see my other side

(Bilirim ki o zamanlarda, yanip tutusursun 6biir yiiziimii gormek icin)
But I'm just a soul whose intentions are good

(Oysa, ben sadece niyetleri iyi olan bir faniden baska bir sey degilim)
Oh Lord, please don’t let me be misunderstood

(Tanrim, n’olur yanhs anlasiimama izin verme)

If | seem edgy | want you to know

(Gergin oldugum zamanlar bile, sunu bil ki)

I never meant to take it out on you

(Hicbir zaman hirstmi senden ¢ikarmayt diisiinmedim)

Life has its problems and | get more than my share

(Hayat sorunlarla dolu, ben de payima diisenden fazlasint altyyorum)
But that’s one thing I never mean to do

(Bunun faturasini hicbir zaman sana kesmeyi diigiinmedim)

Cause I love you

(Ciinkii seni seviyorum)

Oh baby, I'm just a human

(Ah yavrucugum, ben sadece bir insanim)

Don’t you know I have faults like anyone?

(Benim de herkes gibi hatalarim var, bilmiyor musun?)

Sometimes | find myself alone regretting

(Bazen kendimi, yalniz ve pismanhklar icinde buluyorum)

Some little foolish things some simple things that ['ve done

(Bazi kiigiiciik aptalliklar... Yaptigim basit seyler...)

But I'm just a soul whose intentions are good
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(Oysa, ben sadece niyetleri iyi olan bir finiden baska bir sey degilim)
Oh Lord, please don’t let me be misunderstood

(Tanrim, n’olur yanhs anlasiimama izin verme)

Don’t let me be misunderstood

(Yanlis anlasiimama izin verme)

I try so hard

(O kadar ¢aba harcryorum)

So, please don’t let me be misunderstood

(N’olur yanhs anlasilmama izin verme....)

Bu sarkiyr bu anlayis ve yaklasimla ‘okudugunuzda’ bambaska bir
soyutlamaya gidiyorsunuz. Don’t let me be misunderstod... Ik kez Nina Simone
icin yazilmis fakat en az onun kadar Rock miizigin biiyiik starlarindan Animals’in
sahiplendigi kiilt bir parcaydi. Burada Nina Simone’un miithis yorumuyla
dinlerken Animals’inkinden ¢ok farkli bir ritm i¢indeki duygusal mesaji
yakaliyorsunuz. Bu okumay1 ¢cok sonralar1 yapabildigimi itiraf etmeliyim.

Konuyu son bir 6rnekle tamamlamaya calisalim. Sezen Aksu’dan bir parca
dinleyecegiz bu kez. Onun ¢ok da fazla meshur olmamis ama aslinda bence hem
bestesi hem de giiftesiyle dogru ‘okundugu’ zaman diinyada ‘yasama sanati’na
hizmet eden en giiclii parc¢alarindan biri oldugunu sdylersek abartmis olmayiz. Az
once hatirlattigim Bertolt Brecht’in vurgusu olan ‘sanatlarin en ylicesine, yasama
sanatina’ hizmet ettigini diisiiniiyorum. Birlikte sadece dinlemeyelim, ‘okuyalim
da’...

Bende zincirlere sigmayan o deli sevdalardan
Kizgin ¢ollerde rastlanmayan biiyiilii riiyalardan
Kolay kolay tasinmayan dolu dizgin duygulardan
Yalanlardan dolanlardan daha giiclii bir yiirek var

Haydi gel benimle ol

Oturup yildizlardan bakalim diinyadaki neslimize
Oradaki sevgililer 6zenip birer birer

Giin olur erigirler ikimize

Uzanip yiiregimin ategsiyle yeniden
Yildizlar: tek tek yakacagim
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Sarilip giineslere, sevgimize géklerden
Mavi mavi taglar takacagim, ne olursun

Haydi gel benimle ol

Oturup yildizlardan bakalim diinyadaki neslimize
Oradaki sevgililer 6zenip birer birer

Giin olur erigirler ikimize

Bende zincirlere sigmayan o deli sevdalardan
Kizgin ¢ollerde rastlanmayan biiyiilii riiyalardan
Kolay kolay tasinmayan dolu dizgin duygulardan
Yalanlardan dolanlardan daha gii¢lii bir yiirek var

Haydi gel benimle ol

Oturup yidizlardan bakalim diinyadaki neslimize
Oradaki sevgililer 6zenip birer birer

Giin olur erigirler ikimize

Uzanip yiiregimin ategiyle yeniden
Yildizlar tek tek yakacagim

Sarilip giineslere, sevgimize goklerden
Mavi mavi taglar takacagim, ne olursun

Haydi gel benimle ol

Oturup yildizlardan bakalim diinyadaki neslimize
Oradaki sevgililer 6zenip birer birer

Giin olur erigirler ikimize

Bu kadar uzun ciimleli sarkilar kalmadi artik. Burada bir ciimle 4 satirdan
olusuyor; oysa simdi 3 kelime, 140 karakterden olusan ifadelerle konusuyoruz...
Yani soyutlamasi derin sarkilar bulmak zor. Bu durumdan da en ¢ok ‘yasama
sanat’ hasar goriiyor. ‘Oturup yildizlardan bakalim diinyadaki neslimize’ hayali
herkesin becerebilecegi bir soyutlama degildir. Yani yildizlardan diinyaya bakip,
bu gezegendeki neslimizin bize 6zenip mutlu olmalarim1 diisiinmek c¢ok siki bir
soyutlamadir. Sarkilar1 okumak, hayati okumaktir; ve sanatlarin tek bir amact
vardir; o da yagsama sanatina hizmet etmek!

Bize sunulan glizellikleri ‘dogru okuyabildik¢e’ igsellestirebilir ve
bellegimizde kalict olmalarin1 saglama firsatin1 yakalayabiliriz. Bu firsati
yakalayabilmek icinse ciddi bir kiiltiirel ve mesleki donanima ve bize sunulan is
ya da eserin sifrelerini ¢ozebilme merak ve arzusuna ihtiyacimiz var.

Beni dinleme meraki, arzusu ve sabr1 gosterdiginiz i¢in tesekkiir ediyorum.
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MUZIK YAZARLIGI VE MEDYA iLiSKiSi
Evin ILYASOGLU

Miizik yazari, evini@boun.edu.tr

Medya, gorsel sanatlari, miizigi, tiyatroyu, baleyi, tanitir,bilgiyi yayar,
egitir, eglendirir; ya da bilgiye yonelik davranislardir. Bunun sayesinde insanlar
gorerek, duyarak, okuyarak edindikleri bilgileri cevresindekilere de yansitirlar. Bir
kism1 olumlu, bir kismi olumsuz tepkiler gosterirler. O medya aracina
gosterdikleri giiven oraninda tutum ve tavirlar1 da degisiklik gosterebilir. Segilen
bilgileri  belleklerinde saklayip daha sonra bunlara basvurabilirler.

Gorsel kanallar, yazili araglardan daha etkilidir. Insanlarin ¢ogu
televizyon karsisinda haftada en az 15 saat oturuyorsa, yazili basin i¢in giinde 15
dakika bile oturmuyor. Gorsel medya daha ¢ok sayida alict veya hedef kitleye
iletilir.

Medyanin temel gorevleri bilgilendirme, yonlendirme, egitme, duygulari dile
getirme, toplumsal iliski kurma, eglendirme ve uyarma ...

Miizik, giizel sanatlar, edebiyat dallarmin siitun sahibi yazarlari, kendi
dallarm1 yakindan izleyen, elestiren, irdeleyen ve yazarak okurlarina ulastiran
kisilerdir.

Ben 1991°den bu yana Cumbhuriyet gazetesinin siirekli miizik yazariyim.
Haftalik yazilarimda, miizik sorunlarimiza deginirim, gitti§im bir konserden
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izlenimlerimi aktaririm, gelecek bir konsere yonlendirme yaparim, yeni miizik
kitaplarini ve kayitlar1 anlatirim, geng yetenekleri tanitmaya 6zen gosteririm.

Yazilarimin smirl bir okur kitlesine seslendigini, klasik miizikle ilgilenen
dar bir kitlenin izledigini bilirim. Dogal ki okur kitlemi her zaman genisletmek
isterim. Ama benim yazilarim genel anlamda medyatik degildir. Amacim klasik
miizigi sevenleri mutlu etmek, klasik miizik saflarina daha ¢ok okuyucu-dinleyici
cekmektir. Bu nedenle de ¢ok teknik terimler siralayip okuru yabancilagtirmak
istemem. Sonucta benim yazilarim giinliik bir gazete sayfasinda yer alir. Bu bir
miizikoloji yaymi degildir. Miizikbilimsel ayrintiya girmek de benim gorevim
degildir.

Miizik yazilarimi bugiine kadar baska ortamdaki calismalarim da
destekledi. Once uzun yillar TRT Radyo 3’te yaptigim programlar, sonra
televizyon programlarim, dergi yazilarim, ardindan Bogazig¢indeki miizik tarihi
derslerim, ve 1989’dan beri yayimlanan 24 adet kitabim i¢in yaptigim arastirmalar
ister istemez dagarcigimi zenginlestirdi.

Bilimsel miizik elestirisi cok az kisinin, yalniz o konsere gitmis olup, o
gazeteyl okuyanlarin ilgisini ¢ekecek tiirde yazilardir. Ben bilimsel miizik
elestirisi yazan bir yazar da degilim. Daha c¢ok insana seslenmek adma teknik
deyislerden uzak duruyorum kullanmam gerekirse parantez acgiyorum. Teknik
elestiri yazmak benim gorevim degil, ¢iinkii miizikbilimci olmadigim igin bu tiir
elestiriler yazmanin yapay olduguna inaniyorum.

Tiirkiye’de yetismis miizikbilimcilerimizin de sayis1 azdir;

Cevad Memduh Altar, Estetik ve Miizik Tarihi dersleri, radyo programlari
ve dort ciltlik Opera Tarihi (Pan Yayincilik) ile her zaman anitsal kisiligini
korumustur. Giiltekin Oransay’in kitaplar1 sonraki nice yazar i¢in temel kaynak
olmustur. Ilhan Mimaroglu, Biilent Tarcan, Faruk Giiven¢ (CSO), Filiz Ali,
Ahmet Say, Leyla Pamir, miizik bilimsel yazilar yazmis elestirmenlerdi.

Ote yanda Faruk Yener, 1949’dan 6liimiine, 2001 e kadar radyo programi
yapmis, aynt donem i¢inde miizik yazilari yazmis, nice okuruna kolayca miizigi
sevdirmek adina kitaplariyla rehberlik etmistir. Uner Birkan da boyle bir
yazarimizdir.

Miizik elestirmenligi, miizik yazarlig1 son yillarda iyice sekil degistirdi.
Artik belli bir imzanin goriisiinii merak eden okur sayis1 ¢ok azaldi. Her tiirlii
konuyla ilgilenen kdse yazari, miizik iistiine de yaz1 yazabiliyor. Ustelik miizigin
kendine 6zgii diinyasinin kapilarini kirip igeri girebildigi i¢in kahraman kesilenler
de var. (E.O’niin opera elestirileri).
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Magazin sayfalarina konu olabilen ve medyanin dikkatini hi¢ yitirmeyen
sanat¢ilarimizin basinda Fazil Say gibi bir klasik bestecimiz ve piyanistimiz bu
dalin en medyatik 6rnegi oldu. Onu ben biraz da Pavorotti’ye benzetiyorum. Hig
operayla ilgisi olmayan bile Pavorotti’den sonra bir Verdi aryast mirildanmaya
baslamisti. Fazil’in yaratti§i medya ise onun miizigini dinleyenlerin polifonik bir
dokuyu duymalarina yol agiyor.

MEDYA YARATMAK

Osmanli Imparatorlugunda miizik adma ilk medyatik atilim Donizetti
Pasa’nin  kurdugu Asakiri Mansureyi Muhammediye’nin  Bandosu’dur.
Sokaklarda konser veren bando halka ilk polifonik ezgileri duyurur. Keza sarayda
Donizetti pasanin kurdugu topluluklar biiyiik ilgi goriir.

Naum tiyatrosu, Fransiz tiyatrosundaki opera turplari (Paris’te vizyona
giren yeni bir operanin ertesi mevsim Istanbul’a getirildigi bilinirmis) kantolar ve
tangolar daha Cumhuriyet perdesi agilmadan dikkat ¢eken Bati miizigi
ornekleridir.

Cumbhuriyet ile devlet eliyle Istanbul’da ve Ankara’da kokli degisiklikler
yapilir.

Klasik miizik alaninda once Istanbul’un ardindan Ankara’nin sanat
baskenti olmustur. Istanbulda bu medyayr yaratan_Cemal Resit Rey’dir. Ilk
koroyu kurdugunda c¢arsafli hanimlar ve fesli beyler vardir. Onlara simizasyon
usiili Mozart’mm Requiem’ini sdyletir. Sonra Union Frangais konserlerini
diizenler, Sehir Orkestrasini kurar, Filarmoni Dernegi’nin kurucular arasinda yer
alir ve diinyamin en iinlii solistlerini Istanbula getirtir. Radyodaki Piyano
Diinyasinda Gezintiler programinda kendi sesiyle anlatarak calar. Besteledigi
senfonik siirleriyle ilk kez miizikle resim cizer.( Enstantaneler). Ve Kardesi
Ekrem Resit Rey ile tipki Paris’in Foli Berger’indeki gibi opereretler, reviiler
sahneler.

Onuncu Yil Marsi’nin bu kadar popiiler olmasini sol elinde kullandigi
mehter vuruglarina baglamistir.

Cemal Resit Rey halka diizenli konsere gitme aliskanligi getirmistir. San
sinemas1 konserleri.. Analiz Miizikal Dersleri. (konservatuvar Ogrencisi
olmayanlar da girip dinleyebilir) Istanbulda bir miizik ortami yaratmistir. Onun
operetlerinden ¢iktiktan sonra birkag¢ giin insanlarin birbirlerine operetlerden
sarkilar soylemeleri, kiirklerini giyip pirlantalarini takip operetlere gitmeleri.. bir
medyanin olustugudur.
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ANKARA’da: Necil Kazim Akses’in opera miidiirliigii sirasinda halkin
tipk1 Bati’daki gibi giyinip kusanip operaya gitme aligkanligi baslamasi da
medyatik bir olaydir.

MEDYA ¢ok &nemli bir etken. insanlarin en 6nemli egitimi medyadan
geciyor.

Hiisnli Mubarek geldiginde Dolmabahgeye iki sirali dizilen 6grencilerin
saatlerce Dalin Dalin Sampuannnn reklam miizigini sdylediklerini animsiyorum.

Simdi okullardan miizik dersleri kalkti. Cocuklarin egitimini yine
televizyon medyas1 veriyor. Operalar ve senfoni orkestralar1 ve herhalde ona bagl
olarak konservatuvarlar da kapatilmak iizere olan bir toplumun tedirgin aydinlari
haline geldik. Belki de yakinda bizim miizik yazilarini igeren siitunlarimiz da artik
cok az insana hitap ettigi gerekgesiyle kaldirilacaktir. O zaman popiiler medyanin
bizi yonlendirdigi sularda dalgalanip duracagiz.

TURK MUZiGIi ANA DiZziSi iCIN BiR ONERI
Doc.Dr. Hanefi OZBEK

Istanbul Medipol Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
Kavacik/Istanbul, hozbek@medipol.edu.tr

Bir miizik sisteminin dogru bir temele oturmas1 ve miizik teorisi ile miizik
pratiginin birbirine uyumunun azami diizeyde saglanabilmesi i¢in miizik sistemine
ait temel konularda soru isaretlerinin bulunmamasi, bu konularda ortak bir
mutabakata varilmig olmasi gerekir. Ana dizi de bu temellerden biridir. Tiirk
Miizigi’nde (TM) ana dizi meselesi heniiz ¢6ziime kavusmamis temel konulardan
biri olup bilimsel bir ¢6ziim beklemektedir.

TM’nde “ana dizi” konusu ile ilgili literatiir incelendiginde, TM i¢in
simdiye kadar ti¢ farkli ana diziden (Cargdh, Rast ve Hiiseyni makamlarina ait ses
dizileri) bahsedildigi goriilmektedir (1-7). Buna karsilk TM’de ana dizinin
Cargah veya Rast makami dizisi olamayacag yoniinde goriisler de bulunmaktadir
(8-10). Yani “bir ana dizi i¢in li¢ farkli makam dizisi ileri siiriilmekte, ancak
bunlardan hangisinin ana dizi olacag1 konusunda aragtirmacilar arasinda bir birlik
bulunmamaktadir(11).
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TM nazariyatgilar1 tarafindan ileri siiriilen ana diziler ve bu konuyla ilgili
nazariyatcilar sdylece siralanabilir:

1) Rast makamu dizisi: XV. ylizyildan itibaren gelen kaynaklar [Hizir bin
Abdullah (6. 1441) ve sonrasi], Rauf Yekta Bey (1871-1935), M. Ekrem
Karadeniz (1904-1981) ve Abdiilkadir Tore (1873-1946) (1-3).

2) Cargah makamu dizisi: Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955), Dr. Suphi
Ezgi (1869-1962) ve takipgileri (4-6).

3) Hiiseyni makam dizisi: Kemal ilerici (1910-1986) (7).
ANA DiZi KAVRAMI

Bati Miizigi (BM)’nde, bir oktav icerisinde higbir degistirici isaret
almadan olusturulan dogal dizi ana dizi olarak kabul edilmektedir (4). Bugiin
kullanilan ve egitimi verilen TM teorisi sistemi ise Rauf Yekta Bey, Hiiseyin
Sadeddin Arel ve Dr. Suphi Ezgi tarafindan ortaya konulmus olup, Arel ve Ezgi
tarafindan son sekli verilmistir (10). Arel’e gére TM icin ana dizi olma sartlari
sunlardir:

1) Diger biitiin dizilerin olusturulmasinda esas tutulmaya elverisli bir dizi
olmal,

2) Sadece tanini ve bakiyye araliklarindan yapilmis olmali,
3) Notasinda higbir diyez veya bemol igermemelidir.

Arel, siraladigl bu sartlarin ardindan Cargdh makami dizisinin TM ana
dizisi oldugunu ileri siirmektedir(5). Arel’in yukarida saydigi 2 ve 3 numarali
sartlar, Do major diziyi tarif etmektedir. Ancak bu dizi yukaridaki 1 no’lu sartt TM
icin yerine getirememektedir. Cilinkii bu dizinin ses araliklar1 olan tanini ve
bakiyye araliklart ile Ussak makamindaki Si i¢in koma bemolle ifade edilen
miicenneb bdlgesi seslerini elde edebilmek miimkiin degildir. Ayni sekilde
Hiizzam, Hicaz, Garip Hicaz ve Saba gibi makamlarin ses dizilerinde yer alan
Hicaz aralig1 seslerini de yine Do major diziden elde etmek miimkiin degildir.
Ornegin, BM ses sistemine gore kurgulanmis bir saz olan piyanodan elde edilen
Hicaz aralig1 sesleri TM’nde kullanilan Hicaz araligi seslerini genel itibariyle
karsilayamamaktadir.

Ciinkli Hicaz aralig1 da kendi i¢inde cesitlenmekte ve birbirinden farkli 4
adet Hicaz aralig1 bulunmakta olup, bu araliklar ancak TM ne 6zgii perdeleri icra
edebilen tanbur veya kanun gibi perdeli veya mandalli sazlarla ya da keman veya
ud gibi perdesiz sazlarla ifade edilebilmektedir.

37



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

Arel’in sistemi kabul edilip Cargah makam dizisi (Do major dizi) ana dizi
olarak alindiginda, TM’nin kendine has seslerini ve makam dizilerini unutmak
gerekecektir. Ciinkii Arel’in ana dizi i¢in “diger biitiin dizilerin olusturulmasinda
esas tutulmaya elverigli bir dizi olmali” sartinin Do major dizi ile
gerceklesemeyecegi agiktir.

TM’DE BiR ANA DiZi GEREKLI MiDiR?

Her sistemin bir mantig1 vardir. Bu mantigin smirlarim1 fazla zorlamadan
sistem daha da gelistirilebilir. Bu konularin her birinin gegerli oldugu bir evren ve
bu evrende gegerli olan bir mantik sistemi vardir. Bu evren ve mantik sistemi iyi
anlasilmazsa, konuya hakkiyla vakif olunamaz. Ayni sekilde sanat adami da
ilgilendigi alanin ait oldugu evreni ve bu evrenin oturdugu mantik kurallarin
kavrayamamis ise ancak el yordamiyla kendine yol arayabilir.

Buna gore BM ses sisteminin dayandigi “ses mantigi’ni “major veya
minér dizi kaliplar1’nin ifade ettigi sdylenebilir. TM ses sistemi ise hemen tiim
Dogu Miiziklerinin seslerini i¢ine alan, hatta BM seslerini de ihtiva eden bir
sistemdir. TM ses sisteminin dayandigi 6yle bir “ses dizisi mantig1”, dolayisi ile
Oyle bir “ana ses dizisi” ortaya konulmalidir ki TM’nin tiim ses dizileri bu ana
dizi temel alinmak suretiyle elde edilebilsin ve anlasilir olsun.Bu sayede TM
ses sistemini bilimsel bir temelde, herkesin ayni dilde konusabilecegi sekilde
yazmak, tartismak miimkiin olabilecektir diisiincesindeyiz. Yoksa bugiin de
oldugu gibi tam olarak kavranamayan, 6greticilerin dahi bir yerde zihnen koptugu
bir miizik ses sistemiyle ugrasilmak zorunda kalinacaktir.Bu nedenlerle TM’nin
dayandig1 ses sistemi mantigini igerisinde toparlamis “bir ana dizi TM igin
gereklidir’ goriisiindeyiz.Nitekim Kemal Ilerici, “Herhangi bir miizigin ses
diinyast sirlarini ¢ozebilmek icin bir ornek dizi, bir ana dizi se¢mek ve onu
incelemek igimizi kolaylagtirr. (7)” demektedir.

TM ANA DiZiSi DENILINCE NE ANLASILMALIDIR?

Evvela TM ana dizisinin ve bunun iizerine oturtulacak olan TM teorisinin,
hem seslendirmede hem ogretimde TM pratigi ile celismemesi gerektigini
diislinliyoruz. TM ana dizisi olarak kabul edilecek ses dizisi TM makam
dizilerinin bir prototipini (ses araliklarimi ve/veya dortlii ve beslilerini) igeren
bir ses dizisi olmalidir.

Arel-Ezgi sistemine gore, TM makamlarina ait ses dizileri, dortlii ve besli
adi verilen ses dizilerinden olusmaktadir. Safiyyiiddin’den (1216-1294) beri
cinsler (dortlii ve besliler) seklinde var oldugunu bildigimiz (12, 13) bu yaklagim,
yapilan egitim pratiginden de goriilecegi iizere oldukca pratik ve 6greticidir.
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TM ana dizisini belirlemek igin gerekli ana sartlar 3 madde halinde
toparlanabilir:

1. TM ana dizisinin arizasiz seslerden olusmalidir.
2.  Anadizi, TM’deki tiim ses araliklarini igermelidir.

3. Buana diziden TM’de kullanilan tiim dortlii ve/veya besliler elde edilebilmelidir
veya bu ana dizide TM’de kullanilan tiim dortlii ve/veya besliler bulunmalidir.

Birinci maddenin gerceklestirilmesi su an i¢in miimkiin degildir. Cilinkii
TM’nde BM notalama sistemi kullanilmakta olup bu sistem TM i¢in degil BM
i¢cin kurgulanmistir.

TM igin ana diziyi tanimlarsak: TM ana dizisi, TM’deki tiim renkleri
icinde barindirabilen, yani biitiin bu renkleri kendi icerisinden dogurabilen
bir ses dizisidir.

TM’deki tiim renkler derken iki hususu kastediyoruz:

1) Sadece TM’deki tiim ses arahiklarim yani “bakiyye (B)”,
“miicenneb arahg (C)”, “tanini (T)” ve “artik ikili arahig1 (A)” icinde
barindiran bir ses dizisi: Bu sekliyle kabul edilecek ana diziye “TM ana dizisi-
I” adin1 verebiliriz.

2) TM’deki tiim dortlii ve/veya beslileri icerisinde barindiracak bir ses
dizisi: Boyle bir diziye “TM ana dizisi-11” adin1 verebiliriz. Bu ses dizisinde tiim
dortlii ve/veya besliler, dolayist ile TM’deki tiim ses arahklar1 dogal olarak
bulunacaktir. Boyle bir dizi, TM ana dizisi-I'e gore elbette daha kompleks bir
yapiya sahip olacak, egitim ve 6gretimi de daha miiskiil bir durum arz edecektir.
olamayacagi, daha kapsamli ve genis kompleks bir ses dizisine ihtiya¢ duyulacag:
aciktir. Ancak akademik arastirmalar yoniinden diisiiniildiiglinde, bu dizinin hem
TM i¢in hem de diger miizik sistemleri i¢in olduk¢a Onemli olacag:
diisincesindeyiz. Bu nedenle TM ana dizisi iki ayr1 kategoride, yani “basit (TM
ana dizisi-1)” ve “kapsamh (TM ana dizisi-11)” olacak sekilde ele alnip,
akademik seviyedeki egitim-6gretim igin “kapsamli” olani yani TM ana dizisi—II,
diger durumlarda ise “basit” olant yani TM ana dizisi—I’in kullanilmas1 gerektigi
diisiincesindeyiz. Bu bir oneridir ve TM teorisini “en basit, en ogretici ve
anlasilabilir, aym1 zamanda en kapsamli” olarak nasil sunabiliriz ¢abasinin bir
tezahiirii olarak kabul edilmelidir. Onerilerimizin akademik bir oneri olarak
kabul edilmesini, amacimizin TM’ni daha da zorlastirip icinden ¢ikilmaz bir
hale getirmek olmadigimi 6nemle belirtiriz.

Bu sunuda yalnizca TM ana dizisi-I konusu islenecektir.
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TM Ana Dizisi-I

TM’de ana dizi olma sarti“TM’de dizi olusturmaya yarayan tiim ses
araliklarmi (B, C, T ve A) i¢inde bulundurmak” seklinde kabul edildiginde, bu
sart1 yerine getirebilecek bir makam dizisi TM ana dizisi-I olarak kabul edilebilir.
TM’de bu sart1 saglayabilecek birgok makam dizisi bulunmaktadir. Bunlara 6rnek
olarak Saba, Cargah, Karcigar, Basit Suzinak ve Hicaz makamlarmin ses dizileri
verilebilir. Ancak burada bir sorun daha belirmektedir. Artik ikili aralig
incelendiginde Dbirbirinden farkli 4 ¢esit artitk ikili aralign  bulundugu
saptanmaktadir. Dolayis1 ile TM ana dizisi-I’in B, C, T araliklarinin yani sira artik
ikili araliginin bu 4 ¢esidini de icermesi gerekecektir.

Artik Ikili Arahgmin incelenmesi

Artik ikili araligt (A), bulundugu makama (dolayisi ile olusturulan ezgiye)
gore dort farklr sekilde icra edilmekte olup, bu durum artik ikili araliginin pest ve
tiz tarafinda bulunan perdelerin esnetilip esnetilmemesi 6zelli§ine gére meydana
gelmektedir. “Artik ikili arali@inin pest ve tiz tarafinda bulunan perdeler’den
kasit sudur: Ornegin yerinde Hicaz dértliisii {izerinde gosterilecek olursa, “Kiirdi”
yani “Si bakiyye bemol perdesi” artik ikili araliinin pest tarafinda bulunan
perdedir, “Nim Hicaz” (Do bakiyye diyez) perdesi ise artik ikili araliinin tiz
tarafinda bulunan perdedir. Artik ikili araliginin ¢esitleri asagida verilmistir:

1. Artik ikili araliginin hem pest hem de tiz taraftan esnetilerek icrasi (Sekil
1): “Garib Hicaz” olarak isimlendirilen makamdaki eserlerin icrasi sirasinda
karsilagilmaktadir.  Arel-Ezgi  sisteminde SAS (5+12+5 koma) olarak
gosterilebilir.Diigdh ve Neva arast Yalgin Tura’ya gore “CTC” olarak
gosterilmektedir (buna geleneksel gosterim de diyebiliriz) (13).

Sekil 1. Artik ikili araliginin pest ve tiz taraftan esnemesi (1-Arel-Ezgi sistemine
gore gosterim, 2-Geleneksel gosterim).

1S A

2)C T c

. Artik ikili araliginin pest taraftan esnetilip, tiz taraftan esnetilmeden icrasi
(Sekil 2): Artik ikili aralig1 11-12 koma arasinda icra edilir. Hicaz (Dik Kiirdi-
Nim Hicaz perdeleri) ve Karcigar (Hisar-Evi¢ perdeleri) makamlarindaki artik
ikili araligr ornek olarak verilebilir. Arel-Ezgi sisteminde SAS (5+12+5 koma)
olarak verilmektedir. Geleneksel olarak “CAB” seklinde gosterilebilir.
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Sekil 2. Artik ikili araliginin pest taraftan esnetilmesi (1- Arel-Ezgi sistemine gore
gosterim, 2- Geleneksel gosterim). Ustteki porte Hicaz makamindaki
(yerinde/Diigadhda Hicaz dortliisti), alttaki porte ise Karcigar makamindaki
(Nevada) Hicaz dortliisiinii gostermektedir.
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3. Artik ikili arali@inin pest taraftan esnetilip, tiz taraftan esnetilmeden icrasi
(Sekil 3): Artik ikili araligi 10-13 koma arasinda icra edilir. Pest taraftan 1-3
koma kadar esnetilirken tiz taraftan esnetilmez. Saba, geleneksel Cargdh ve
Bestenigar makamlarindaki artik ikili aralig1 (Hicaz ve Hiiseyni perdeleri aras1) ve
Hiizzam makamindaki artik ikili araligi (Hisar ve Evi¢ perdeleri arasi) ornek
olarak verilebilir. Arel-Ezgi sisteminde “SAS”, geleneksel olarak “CAB” seklinde
gosterilebilir.

Sekil 3. Artik ikili araliginin pest taraftan esnetilmesi (1-Arel-Ezgi sistemine gore
gdsterim, 2-Geleneksel gosterim). Ustteki porte Saba, Cargdh ve Bestenigar
makamlarindaki (Cargahta Hicaz dortliisii), alttaki porte ise Hiizzam makamindaki
Hicaz dortliistinli (Nevada Hicaz dortliisii) gostermektedir.
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4. Artik ikili arahiginin pest ve tiz taraftan esnetilmeden icrasi (Sekil 4): Artik
ikili aralig1 13 koma olarak icra edilir. Segah ve Hiizzam makamlarindaki “Rast-
Kiirdi perdeleri arasindaki” artik ikili araligi ile Evi¢ makamindaki “Yegah-Acem
Agiran” veya “Neva-Acem perdeleri arasindaki” artik ikili araligi 6rnek olarak
verilebilir. 13 komalik bu aralik, Evic makaminin seyri sirasinda tiz durak
etrafinda veya karar perdesi civarinda dolasilirken, yine Segdh veya Hiizzam
makamlarinda karar perdesi civarinda dolasilirken kullanilmaktadir. Arel-Ezgi
sistemine gore SAB (5+13+4), geleneksel olarak “BAB” seklinde gosterilebilir.

Sekil 4. Artik ikili araliginin ne pest ne de tiz taraftan esnememesi (1-Arel-Ezgi
sistemine gdre gosterim, 2-Geleneksel gosterim). Ustteki porte Evig
makamindaki, alttaki porte ise Segdh ve Hiizzam makamindaki Hicaz dortliisiinii

gostermektedir.
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Sekil 1, 2, 3 ve 4’te de goriildiigii gibi Arel-Ezgi sisteminde sadece “SAS”
ve “SAB” seklinde gosterilebilen Hicaz dortliisii, uygulamada 4 ayri sekilde ifade
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edilebilmekte, buna uyulmadigi takdirde eserlerin icrasi ihmal edilemeyecek
diizeyde bozulmaktadir.

Saba, Cargah, Hicaz, Karcigar ve Basit Suzinak gibi makamlarin dizileri
iki oktav icerisinde (Yegah-Tiz Neva arasinda) incelendiginde “Saba ve Cargah”
makamlar1 B, T, C ve A’nin 4 ¢esidini de icermekte, diger makam dizileri artik
ikili araligmmin yalnizca bir c¢esidini igermektedir. Bugiine kadar edinilen
aligkanliklar da (Arel-Ezgi sistemindeki Cargdh makami ismine olan asinalik)
dikkate alindiginda ve “artik ikili araligi’”m1 Karcigar makami ve Basit Suzinak
makami gibi yalnizca 12-13 koma ile degil ayn1 zamanda 10-13 komalik bir
aralikla da ifade edebildigi i¢in “geleneksel olarak kullanilan” Cargdh makami
dizisinin (iki oktav igerisinde kullanilmak sartiyla) ana dizi olarak kabul edilmesi

gerektigini diisiiniiyoruz.

TM ana dizisi-I, yukarida verilen mantik ¢ergevesinde, geleneksel Cargah
makamu dizisi olarak kabul edildiginde, TM'deki ardisik tiim ses araliklarini (B, C,
T ve A) ihtiva eden bir ana diziye sahip olunacaktir. Bu ana dizinin Arel-Ezgi
sisteminde cevap verilemeyen pek ¢ok soruya cevap verebilir bir kapasiteye sahip
oldugu, dolayist ile TM egitim-6gretiminde biiylik kolayliklar saglayacagi
kanaatindeyiz.

Saba ve geleneksel Cargdh makami ses dizisi yani TM ana dizisi-l hem
geleneksel gosterimle (Sekil 1) hem de Arel-Ezgi sistemine gore (Sekil 2) asagida
verilmistir:

Sekil 1. Saba ve geleneksel Cargah makami dizileri (geleneksel gosterim).

Geleneksel Turk Mizigi'nde Saba ve Cargah Makami Dizisi Ses Araliklari

Sekil 1°deki ses dizisinde:

Segadh ve Hicaz perdeleri esnek perdelerdir ve “miicenneb (C)" araligini
igerirler.

“Acem Asiran-Irak”, “Irak-Rast”, "Hiiseyni-Acem" ve “Tiz Segah-Tiz Cargah”
perdeleri “bakiyye (B)" araligini igerir.
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"Rast-Diigah", "Acem-Gerdaniye" ve "Tiz Cargah-Tiz Neva" perdeleri “tanini
(T)" araligini igerir.

“Yegah-Acem Asiran”, "Hicaz-Hiiseyni" ve "Sehnaz-Tiz Segah" perdeleri
“artik ikili" araligini igerir. Artik ikili araligini biraz irdeleyelim:

Yegih-Acem Asiran perdeleri arasindaki artik ikili araligi (13 koma):
Esnemeyen bir yapiya sahiptir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Evig, Segah,
Hiizzam gibi makamlarin seyri sirasinda bu artik ikili araligi ile karsilasilir.

Hicaz-Hiiseyni perdeleri arasindaki artik ikili aralik: Cargdh makaminin
seyri geregi hicaz perdesinin esnemesi sonucu 10-13 komalik bir araliga karsilik
gelmekte olup artik ikili aralig1 “CAB” seklinde ifade edilebilir.

Sehnaz-Tiz Segah perdeleri arasindaki artik ikili aralik: Hem Hicaz
makaminda kullanildigr gibi 11-12 koma arasinda esneyebilmekte, hem de Garib
Hicaz makaminda kullanildig1 gibi yeri geldiginde “pest ve tiz taraftan”
esneyebilmektedir. Artik ikili araligi bu kullanim seklinde “CAB” veya “CTC”
olarak ifade edilebilir.

Sonug olarak, artik ikili araligmin tiim ¢esitleri Saba ve Cargdh makami dizisi
tizerinde icra edilebilmektedir.

Sekil 2. Saba ve geleneksel Cargah makamu ses dizileri (Arel-Ezgi sistemine gore
gosterim).

Geleneksel Tark Mazigi'nde Saba ve Cargah Makami Dizisi Ses Araliklari

]

SONUC

TM’deki Bakiyye (B), miicenneb bolgesi (C), tanini (T) ve artik ikili (A)
araliklarinin tiimiinii iceren ses dizilerinden bazilar1 sunlardir: Hicaz makamu,
Uzzal makami, Karcigar makami, Suzindk makami, Saba makami, Cargah
makamui dizileri, vb.

TM’deki B, C, T ve A araliklarinin hepsini i¢inde barindiran ses dizileri arasinda
TM ana dizisi i¢in en uygun olan1 “Saba” ve geleneksel “Cargah” makamlar1 ses
dizisidir. Ciinkii hem B, C, T ve A araliklar1 bu dizide vardir hem de artik ikili
aralig1 yukarida bahsedilen dort farkli sekliyle bu dizi igerisinde bulunmaktadir.
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3. Saba ve Cargah makamlarinin ses dizisi {lizerinde (kabaca sOylenecek olursa)
Cargadh perdesinde karar verilince “Cargdh”, Diigdh perdesinde karar verilince
“Saba” makami olusmaktadir diyebiliriz (elbette her makamin seyir 6zellikleri
birbirinden farklidir).

4. TM ana dizisi-I i¢in Saba makamint m1 yoksa Cargdh makamini m1 kabul edelim
noktasinda, biz geleneksel Cargdh makamindan yana tavrimizi koyuyoruz. Ciinkii
Arel-Ezgi sistemi sayesinde “Cargah” ismi belleklerde tazeligini korumaktadir.
Daha fazla kargasaya meydan vermemek ve TM’ne gercekten biiyiik emegi
geemis olan Arel’in hatirasini saygiyla yad etmek i¢in bu secimin yerinde
olacagini diisiliniiyoruz.

Bu bilgilerin 15181 altinda TM ana dizisi-I'1 (Sekil 4) asagidaki sekilde
Ozetleyebiliriz.

TM ana dizisi-I:

1. Geleneksel Cargah makami dizisinden olusan TM ana dizisi-I, Yegah-Tiz Neva
perdeleri arasinda iki oktavlik ses alanindan ibarettir.

2. TM’nin tiim ses araliklarimi (B, C, T ve A) ve artik ikili aralifinin dort seklini
icermektedir.

3. TM makamlarmin ses dizilerini olusturan tim dortlii ve besliler, bu dizideki B,
C, T ve Araliklarini kullanarak haricen olusturulabilir. Ancak Cargdh makaminin
bu iki oktavlik ses dizisi icerisinde TM’ndeki tiim dortlii ve beslileri ayr1 ayri
gostermek miimkiin degildir. Bunun i¢in daha kompleks bir dizi (TM ana dizisi-
I1) gereklidir.

Sekil 4. TM ana dizisi-I.

Tirk Miizigi Ana Dizisi - |

TM egitim ve Ogretiminde TM ana dizisi-I’in getirileri asagidaki gibi
olacaktir:
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1. Bu ana dizi ile TM 6gretimi daha kolaylasacaktir. Ornegin 6grenciler 7 ses
araligi (F, B, S, K, T, A, E) yerine 4 ses araligin1 (B, C, T, A) 6grenmek zorunda
kalacaklardir.

2. TM’ni diger miizik sistemlerinden ayiran en Onemli Ozelliklerden biri olan
“miicenneb bolgesi”, TM ana dizisi-I ile aynen korunmaktadir. Bu ana dizideki
ses araliklarimi kullanmak suretiyle TM seslerini, en kiigiik bir kayba ugramadan
icra etmek ve yaziya gegirmek miimkiin olacaktir.

3. “Artik ikili aralig1” ve Arel-Ezgi sisteminde bulunmayan “miicenneb araligi”’nin
Ogretimi ve icrast ile ilgili sikintilar TM ana dizisi-I ile giderilmis olacaktir.

4. TM ana dizisi-I, TM ruhuna ve icrasina daha uygun bir mantiga oturdugu igin
bunun iizerine bilgi inga etmek daha kolay olacaktir.

5. 800 yillik ana dizi sorunu TM ana dizisi-l ile bilimsel bir ¢6ziime kavusmus
olacaktir.
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Korumak igin sevmek, sevmek icin tanimak tanimak igin zaman ayirmak
gerekir...

TEKNOLOJININ HIZINA RUHEN ULASABILIYOR MUYUZ?

Buluslar, kiiltiirel degisimi saglayan en 6nemli gelismelerdir. Medeniyetler
bu icadlarla daha kalici, daha verimli daha yaygin hale gelmis, insanlik giin
gectikce daha da az yorulmaya daha az ¢alismaya baglamistir.

Bu geligsmeler siirerken diinya 6nce kiiresel koye doniistii, sinirlar anlamini
yitirdi, insanlar, aynilasti. Aynilasama beraberinde siradanlasmay1 getirdi. Dikkat
¢ekme, korkung bir egoyla doniistii. Aile, komsuluk, dostluk ve akrabalik baglar1
kopma noktasina geldi .

KOYLER YERINE SiTELER...

Her yeni teknoloji hayatimizda énemli bir sikintiyr giderdi. Bu yenilikler,
sahiplenildi ve giderek “miitemmim ciiz” haline doniistii.

Tek katli veya alt katinda insanlarin yasamadig iki kath evler yerini bol
daireli ve cok kath apartmanlara birakti. Tenha kdy ve kasabalar yerine
sokaklar1 ve mekanlar1 “lebalep” insan dolu sehirler mesken tutuldu. Rahathk ve
ferahhik uctu, stres, kaos, kosturma, trafikte kalabaliklarda cile ¢cekme Vs.
hayatin bir parcasi oluverdi.

GELISMELER VE ZiHINSEL TERAKKI

Basg dondiiriicii bu gelismeler kiiltiirel degisimleri, zihinsel terakkiyi, insani
erdemleri beraberinde tasiyamadigindan bireyler ve katmanlar arasinda
uyumsuzluga, huzursuzluga, sebep oldu. Ustiine iistlik yabaner Kiiltiirel
ogelerin istilasi, kiiltiirel yozlasmayla sonuclandi. Insanin maddi ve manevi iki
kanadimin uyumlu hareketi gerekirken maddi olarak zirve yapmis olan ferdin
kisilik olarak bu hiza erisememesi, hayati ¢ekilmez yapan, “sonradan gorme”
gibi kiiltiirel gecikme ile kars1 karsiya birakt.

Bilgisayar1 bozulan, internet erisimi aksayan, cep telefonu kaybolan,
kablolu TV'sinde yayini bozulan insanlarla diyalog kurmayi denediginizde tipki
bir madde yoksunlugundaki bireyin oOzelliklerini tasidiklarimi hemen fark
edeceksiniz.

Huzursuz, sikintili, 6fkeli ve mutsuz. Ozellikle bu 'oturup kalkmamanin'
sonuglar1 daha tirkiitiicii.

Kilo almaktan tutun, hareketsizlige bagl birgok fiziksel hastaliga davetiye
cikaran bir durum. Sosyal olaylardan, sportif aktivitelerden uzak insan ne kadar
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kendine gliven duyar, ne kadar kendiyle barisik, ruhsal acidan saglikli bir birey
olabilir ki?"

TEKNOLOJIK TAHRIKLER

Daha ileri durumlarda ise; toplumsal degisim de siiriiciiniin haiz olmasi
gerekli hasletler yeterli diizeyde seyretmeyince maddi ve manevi kazalar
kacmilmaz oldu. Patika, sose yol, tek seritli dar asfalt yoldan, boliinmiis ve
otoyola gecerken araglarin hizlarn da artti. Siiriiciler ise c¢aga uygun
biyopsikososyal bir egitim almadiklarindan “teknolojik tahrik”lere kapilip cana
mala zarar vermeye basladi.

Rahatlayan insanoglu daha kapsamli diisiinme imkani ve zamani bulacagi
yerde basini bile kasiyacak vakti mumla ariyorsa bu iste bir terslik var demektir.
Diistinme zamaninin bulunamadigi bir diinyada insanlarin robotlara doniigmesi
mukadderdir.

Calisip didinen, durmayip devinen insan selinin; aradigi ve bir tiirlii
bulamadigr veya buldugunu sandigi mutlulugu, yanibasindayken fark edecek
firsat1 yakalayamadig bir celigkiyle kars1 karsiyay1z.

Modern diinya paranin her kapiyr agacagi iddiasiyla modernist bir
anlayisla insanlar Makyavelist bir ¢izgide para kazanmaya bagladi. Uzun siire
tuzlu suyla hararet gidermeye benzer duygular yasandi. Sonunda insanoglu
postmodern bir diisiinceye dogru yol aldi.

TEKNOLOJi VE BAGIMLILIK

Teknolojinin gelismesiyle insanin zevklerine ve duygularina hitap eden,
insan1 ¢ekim alanina hapseden onlarca cihaz ¢evremizi isgal etmis durumda.

Bir taraftan verdigi rahatlik, diger tarafta gorsellik ve edinim cazibesi,
“degme Dbabayigitler”in bile karsisinda duramayacagi bir nehir haline
dontigebiliyor. Cok 1iyi yiiziiciilerin bile sahile varmakta zorluk c¢ektigi akintisi
yiiksek ve olduk¢a dalgali bilgi tufaninda ¢ogu kullanici maalesef nefes bile
alacak firsat1 bulamiyor. Onbinlerce kaynaktan bosalan bilgi seli, oniline kattig1 ne
kadar iletisim ¢Opliigli varsa hepsini ekran basindaki insanlarmma gozlerinden
gontillerine boca etmektedir.

Bir ka¢ ton malzemeden sadece bir ka¢ gram altin bulurum {imidiyle
saatlerce, giinlerce bazen yillarca ¢op yiginlariyla ugrasmak zorunda kaliyor
insanlik.

Teknoloji  bir gereklilik, vazge¢ilmez bir ihtiyag, karsi durulmasi
sozkonusu olmayan bir gerceklik ayni zamanda. Ancak her seyde oldugu gibi
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teknoloji kullanicilari, iireticileri, aracilar1 fayda ve ¢ikardan once insanliga olan
katkisin1 6n planda tutmalidir.

Saglhiga kavusturacak olan ilag nasil ki dozajinda asiriya gidildiginde
oldiirticii bir zehir olabiliyorsa, amacina uygun ve ihtiya¢ kadar kullanilmayan
teknoloji tirlinleri de faydadan ¢ok zarar getirecek bir mecraya stiriikleyebiliyor.

Teknolojinin gelismesiyle insanin zevklerine ve duygularina hitap eden,
insan1 ¢ekim alanina hapseden onlarca cihaz ¢evremizi isgal etmis durumda.

Bir taraftan verdigi rahatlik, diger tarafta gorsellik ve edinim cazibesi,
“degme Dbabayigitler”in bile karsisinda duramayacagi bir nehir haline
dontigebiliyor. Cok 1iyi yiiziiciilerin bile sahile varmakta zorluk c¢ektigi akintisi
yiikksek ve oldukca dalgali bilgi tufaninda ¢ogu kullanici maalesef nefes bile
alacak firsat1 bulamiyor.

Onbinlerce kaynaktan bosalan bilgi seli, oniine kattig1 ne kadar iletigim
¢cOpliigli varsa hepsini ekran basindaki insanlarina gozlerinden goniillerine boca
etmektedir.

Bir ka¢ ton malzemeden sadece bir kag gram altin bulurum {imidiyle
saatlerce, giinlerce bazen yillarca ¢op yiginlariyla ugrasmak zorunda kaliyor
insanlik.

Teknoloji bir gereklilik, vazgegilmez bir ihtiyag, karsi durulmasi
sozkonusu olmayan bir gerc¢eklik ayni zamanda. Ancak her seyde oldugu gibi
teknoloji kullanicilari, iireticileri, aracilar1 fayda ve ¢ikardan dnce insanlia olan
katkisin1 6n planda tutmalidir.

Saglhiga kavusturacak olan ilag nasil ki dozajinda asiriya gidildiginde
oldiirticti bir zehir olabiliyorsa, amacina uygun ve ihtiya¢ kadar kullanilmayan
teknoloji tirlinleri de faydadan ¢ok zarar getirecek bir mecraya stiriikleyebiliyor.

TELEVIZYON BAGIMLILIGI

Televizyon evlerimizin ve hayatimizin vazgeg¢ilmezi koltuguna oturmus
durumdadir.

Oturma tasarimi bile televizyona goére yapilmaktadir.

Her giin en az dort saatini televizyon karsisinda gegiren insanimiz, bu
korkung¢ zaman israfint masum bir davranis olarak gorebilmektedir.
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Scientific American Dergisi Subat 2002 sayisinda ¢ok seyretmenin beyin
hiicrelerini 6ldiirdiigiinii ispatlamisti.

CEP TELEFONU

Cep telefonu kullanimi basdondiiriicii bir hizda yayginlagirken kullanma
gorgiisii maalesef hi¢ de onemsenmemektedir. Neticede, toplu mekanlarda ytliksek
sesle konusulmakta, tiyatro, cami gibi yerlerde kapatmaya 6zen gosterilmemekte,
hem konusan hem de konusturan i¢in telafisi imkansiz maddi ve manevi hasarlar
olusmaktadir.

Amerika'da Case Western Reserve Universitesi tarafindan gergeklestirilen
calismaya gore; her bes gengten biri giinde en az 120 kisa mesaj ¢ekiyor. Her on
kisiden biri ise sosyal paylasim sitelerinde giinde 3 saatten fazla vakit geciriyor.
Genglerin yiizde dordii ise her ikisini birden yapiyor. Cok fazla cep telefonu
kullanan ve sanal ortamda saatlerini harcayan &grencilerde devamsizlik, yeme
bozukluklar1 ve depresyon gibi sorunlarin bas gosterecegini tespit eden uzmanlar;
ebeveynleri ¢ocuklarin cep telefonu ve internet kullanimi1 konusunda denetimi
elden birakmamalari i¢in uyariyor.

Boyle sohbete doyum olur mu hig!

Iki arkadas birbirini ¢ok 6zlemis
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Plajin zevkine bdyle varilir
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Miize ancak bu kadar verimli gezilir

BIiLGISAYAR- INTERNET BAGIMLIGI (NetAddiction)

Ailenin neredeyse her ferdinin sahip oldugu kisisel bilgisayarlar zaman
icinde kisinin en fazla deger verdigi varligi adeta bir pargast oluyor. Saatlerce
hatta giinlerce bilgisayar karsisinda amagsiz bir sekilde vakit gegiren insanlik
diinya ile irtibatin1 kesip bireysellesiyor, bencillesiyor, toplumdan koparak geri
doniisii oldukca zor bir mecraya kapiliyor.

Bundan dolayidir ki arastirmacilar, hayatin giderek bir “chat odasi’na
dontistiigiinii ileri siiriiyorlar.

Ekrandan baska kimseyi goremiyoruz.
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BiLGISAYAR- INTERNET BAGIMLIGI (NetAddiction)

Ozellikle yatmadan 6nce cep telefonu ve internet kullanan genglerde
zararlar sadece fiziksel problemlerle sinirli kalmayip hiperaktivite bozuklugu,
kaygi, depresyon ve ogrenme zorluguna da yol agiyor.

Artik bilgiye ulasmak kolay, ancak bu bilgi, milyonlarca “nesebi gayri
sahih” enformasyon seline karismis durumdadir. Kullanicilar, ¢ok kopyalayip
yapistirarak, depolayarak bilgilendigini zannetmekte oysa hem bu bilgi gercek
bilgi olamamakta hem de hafizadan c¢abuk silinmektedir. Kisaca zihin
tembellesmekte ve insanlar unutkan olmaktadir.
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ISTATISTIKLERDE EKRAN BAGIMLILIGI

Birakin biiyiikleri, ¢ocuklarda goriilen teknoloji bagimliligina iliskin
arastirma yapan Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verileri, tehlikenin
biiyiikliigiinii gézler oniine seriyor.

Kurum verilerine gore Tirkiye'de bilgisayar kullanma yasit 8'e, cep
telefonu kullanma yas1 10'a diismiis durumda.

6-15 yas arasi ¢ocuklarin yiizde 60,5'1 bilgisayar, yiizde 50,8'1 internet,
yiizde 24,3"i cep telefonu kullaniyor.

ISTATISTIKLER

Cep telefonu kullanmaya baglama yasi 10 olarak belirlenirken, kullanim
amaglar arasinda ilk siray1 ylizde 92,8 ile konugma aliyor.

Bunu yiizde 66,8 ile oyun oynama,
yiizde 65,4 ile mesajlagsma ve
yiizde 30,7 ile internete girmek takip ediyor.

6-15 yas grubundaki ¢ocuklarin yiizde 92,5'1 hemen her giin televizyon
izliyor.

6-15 yas grubundaki cocuklarin yiizde 41't gazetelerde en ¢ok TV,
magazin, eglence yazilarini, ylizde 42,2'si ise ¢cocuk dergileri okuyor.

KOK SALDIK BILISAYARIMZLA BERABER
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TEKNOLOJi BAGIMLISI OLDUGUMUZU NASIL ANLARIZ?

Yesilay arastirmalarina goére; Teknoloji Bagimliligi’nin belirtileri
sunlardir. Kisi;

Yalnizca birkag¢ dakika diyerek, saatler harciyorsa.

Cevresindekilere ekran karsisinda gecirdigi zaman hakkinda yalan
sOyliiyorsa.

Uzun siire bilgisayar kullanmaktan dolay1 fiziksel sorunlardan
sikayetciyse,

Anonim bir kisilige bilirinmek heyecan veriyor, insanlarla internet
tizerinden konugsmayir yiiz yiize konusmaktan daha kolay
buluyorsa,

Internete girmek icin yemek &giinlerinden, derslerinden ya da
randevularindan 6diin veriyorsa,

Bilgisayar basinda ¢ok fazla zaman ge¢irdigi i¢in sucgluluk
duyuyorken, bir yandan da biiyiik bir zevk aliyorsa ve bu iki duygu
arasinda gidip geliyorsa,

Bilgisayarindan uzak kaldigt zaman kendisini gergin ve
bosluktaymis gibi hissediyorsa,

Evine gelince ilk isi yakinlariyla iliski kurmak, zorunlu ev islerini
yapmak yerine bilgisayar1 agmak oluyorsa,

Gece geg saatlere kadar bilgisayar basinda kaliyor, ¢evreden bu
konuda elestiriler aliyorsa.. internet bagimlis1 olma yolunda
ilerliyor demektir.

TEKNOLOJi BAGIMLILIGININ SEBEP OLDUGU SORUNLAR

Fiziksel Sikayetler

Gozlerde yanma
Boyun kaslarinda agr1 ve sertlesme

Beden durusunda bozukluk
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Elde uyusukluk

Halsizlik

Sosyal Alanda Gériilen Sikayetler

Akademik basarida diisiis

Sosyal izolasyon

Kisisel, aile ve okul sorunlari
Zamant idare etmede basarisizlik
Uyku bozukluklari

Yemek yememe

Aktivitelerde azalma

Internet arkadaslar1 disinda izolasyon

Bu Bagimhliktan Kurtulabiliriz!

Giinliik kullanim saatlerini degistirmek,

Haftalik internet kullanimi1 hedefi ¢izelgeleri yapip bunlar
kaydetmek,

Internet orucuna girmek,(haftada iki giin)
Kiiciik hafiza kartlarina Internet’in faydalari ve zararlarin1 yazmak,

Destek gruplar1 yada aile terapisi gibi yontemleri hayata gecirmek,

KISACASI AILENIN YAKIN ILGISI VE DENETIMI

Acele etmeyi 6grendik ama sabirli olmayi asla.

Tanidiklar ¢ogaldi, dostlar eksildi.

“Kuslar gibi u¢may, baliklar gibi yiizmeyi égrendik ancak dostluk ve
kardesligi unuttuk”, (Martin Luther King)

SONUNDA INSANOGLU;

Giizel veya yakisikli es ile mutlulugun,
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e Genis ve gosterisli ev ile huzurun
e Pahali ilagla saglikli yasamanin,
e Pahali yemekle lezzet almanin,

e Rahat yatakla rahat uyumanin ayni seyler olmadigini anladi...
SONUC

Hizla gelisen teknolojiyle ayn1 hizda ilerleyebilmek i¢in; bize sunulan
teknoloji nimetlerini ¢ok iyi kullanmamiz gerekiyor. Diger taraftan;

e manevi dinamiklerimizi harekete gegirmede,
e hasletlerimizi hatirlamada,

e Ogretilerimizi saglikli yasamada ge¢ kalirsak, kiiresellesme
sarmaliyla  “kiindeye” gelmemiz, silik ve siniklesmemiz,
siradanlasarak “vagonlagsmamiz” kaginilmaz olacaktir...

"Korkarim ki bir giin teknoloji, insan iletisiminin ve yakinlagmasinin
Oniine gececek ve aptal bir nesil ortaya ¢ikacak." Albert Einstein

“I fear the day that technology
will surpass our human
interaction. The world will

" PP havea generation
£ 74

) of idiots.”
&

Albert Einstein

e Hasili insanimizi, neslimizi Onemsiyor ve korumak istiyorsak
bilmeliyiz ki;

e Korumak i¢in sevmek,
e sevmek i¢in tanimak,
e tanimak i¢in

e zaman ayirmak gerekir...
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TRT RADYO YAYINCILIGI VE MEDYA
Sebahattin KAHRAMAN

TRT Istanbul Radyosu Miidiirii, sebahattin33@hotmail.com

Radyo, 6nemli bir kitle iletisim aracidir.

Gilinlimiizde, teknolojinin gelismesi nedeni ile giincelligini yitirmis gibi
diistiniilse de, Radyo hep var.

Radyo, bireye seslenen, birebir iletisim kuran bir medya. Radyo ile bagbasa
kalabiliyorsunuz, diger iletisim araglarindan farki ve lstiinliigii burada.

Radyo arkadasiniz, istediginiz yerde dinleyebiliyorsunuz, Radyo, cebinizde,
telefonunuzda kisacast her yerde

Radyo dinlerken, her isi yapmaniz miimkiin. Arabaniz1 kullanabiliyorsunuz,
evde yemek yapabiliyorsunuz, herhangi bir biiroda ¢alisiyorsaniz isinize devam
edebiliyorsunuz. Aym1 zamanda habere ulasabiliyorsunuz, belli bir konu
hakkindaki duygu ve diislinceleri paylasabiliyorsunuz, miizik dinlemek gibi ¢ok
zevkli bir ugras icinde bulunabiliyorsunuz.

Radyo Kisiseldir
Radyo Zihinde Resim Yaratir
Radyo bireyle konusur , her an sizinledir. Neredeyseniz oradadir...

Egitim, kiiltiir, haber, miizik... Bilgiye, 6grenmeye ihtiya¢ duyan herkes
i¢in...

Bilim, sanat, edebiyat, tiyatro, spor, ¢evre, ekonomi, magazin...
Hayata dair her sey...
Dogru, tarafsiz, hizli habercilik...

Tirkiye’nin her yerinde, uydudan ve internet iizerinden biitiin Diinyada...
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TRT Radyolari;

1927°den giiniimiize... Radyonuzun oldugu her yerde, sizinle...
Radyo, hayatin i¢indedir...

Radyonun Giicii;

Yiiksek erisim orani,

Portatif olmasi,

Kisisel olmasi,

Baglayiciligy,

Insanlarin siiregelen iletisim yontemlerinden dogmus olmast,

Hikaye,

Ses,

Sarki,

Radyo;

Ozgiir-insan faaliyetlerini kisitlamaz

Samimi - Bire-bir
Radyo programlarina dinleyicilerin katilimi (telefon yoluyla) televizyon
programlarina gore 2 kat fazladir

Tiirkiye’de dinleyicilerin %43’ bir, %37,7 si iki , %10.3 de en az ii¢ farkli
radyoyu dinler, takip eder.

Hafta i¢inde insanlarin medyada harcadiklart siire:

RADYO %44
TELEVIZYON %41
GAZETE %10
DERGI %5
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Mecra olarak avantajlari;

Diisiik maliyet

Hiz

Anlatim kolaylig

Hatirlatici, yonlendirici

Hedef kitleye direk, dogru yerde ve zamanda ulagsma imkant
Kampanyada biitiinliik saglayict

Reklamdan kagma orani diisiik

Marka i¢in “her yerde olma hissi” yaratma

Harekete gegiren mecra

“Arkadas tavsiyesi”

Radyonun etkin kullanimi;

Yaratici fikirler

Yeni yasa yaraticilig1 daha etkin kullanma konusunda daha fazla 6zgiirliik taniyor.
Radyo ve Internet birlikteligi

Birlikte biiyiime potansiyeline sahip

Deneklerin %57’s1, radyoda duyduklari seyleri hemen ardindan internette kontrol
ettiklerini belirtmisler.

Bu veriler 1s1iginda Tiirkiye’nin geng bir niifusa sahip oldugu
goriilmektedir. Teknolojiye en kolay uyum saglayabilen ve yenilikleri izleyen
grup olarak genglerin medya tercihleri ve Ongoriileri gelecegin kitle iletigim
araclarin1 da yonlendirecektir. Giiniimiiz gencligi yeni nesil ya da siber genglik
olarak tanimlanmaktadir.

Gilinlimiizde gilindelik yasamin her alaninda giderek daha yaygin kullanim
pratikleri bulan, giindelik yagam aliskanliklarin1 farkinda olmasak da koklii bir
sekilde doniistiiren, toplumsal yasamin bir takim gerekleri nedeniyle kullanim
yogunlugu giderek artan, bedenin bir uzantisi/parcasi haline doniisen bilgisayar,
Internet, cep telefonlari, oyun konsollari, Ipod veya avug¢ ici veri bankasi
kayitlayicilart ve iletisimcileri, diger bir deyisle tim bu dijital teknolojiler yeni
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medya baghgr altinda toplanabilir (Binark: 2011). Yeni medyanin, geleneksel
medyadan (gazete, radyo, televizyon, sinema)  ayirt edici temel Ozellikleri
etkilesimli ve multimedya bigemine sahip olmasidir.

BULGULAR VE YORUM

Genglerin radyo ile iliskilerini belirlemek iizere Anadolu Universitesi
Iletisim Bilimleri Fakiiltesi son sinif grencileri arasindan belirlenen 14 dgrenciye
10 soru sorulmustur. Bulgular sorularin sorulma siras1 korunarak analiz edilmistir.
Goriisme kapsaminda 6grencilere yoneltilen ilk soru “Radyo sizin igin ne anlam
ifade etmektedir?” olmustur. Bu soruya verilen yanitlar Tablo 1’de
gosterilmektedir:

Radyo bos vakitlerimi degerlendirir 1 ‘

Radyo insanlardan kagmam saglar 1

Radyo eglendirir 4

Radyo rahatlatir 1

Radyo sosyallestirir 1

Radyo hayal kurdurur 1

Tablo 2: Radyoyu hangi siklikta dinlersiniz?

Arastirmada G6g8rencilere her gilin radyo dinleyip dinlemedikleri sorulmusg
ve 8 dgrenci hemen hemen her giin radyo dinledigini belirtmistir. Haftada birkag
kez radyo dinledigini belirten 6grenci sayisi ise 3 ile sinirlidir. Bu sonuglar bize
ogrencilerin giindelik hayatlarinda radyonun O6nemli bir yere sahip oldugunu
gostermektedir.
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Her giin dinlerim 8

Giin agir1

dinlerim

Haftada bir-iki 2
kez

Hep aciktir 1

Ogrencilere  “Radyo olmasaydi hayatinizda neler degisirdi?” sorusu

yoneltilmistir. Ogrencilerden sadece 3’ii radyo olmasaydi hayatlarinda hicbir
seyin degismeyecegini belirtmektedir. Bu 6grenciler miizigi baska bir yerden de
saglayabileceklerini  bu nedenle de radyoya ihtiyag duymadiklarini
vurgulamaktadirlar. Ogrencilerin pek ¢ogu icin radyosuz bir hayat eksik, sikici,
rutin, negatif diisiincelerin etkisinde ve siradan olarak tanimlamaktadar.

Degisiklik olmazdi 3
Hayal giictim sinirh kalirdi 4
Yalnizlik hissederdim 1
Insanlarla iletisim kurmak zorunda kalirdim 1
Ders c¢alisirken motivasyonum azalirdi 1
Icime kapanirdim 1
Miizik eksik olurdu 1
Sikilirdim 2
Giindemi takip edemezdim 1

Tablo 4: Siirekli dinlediginiz bir radyo kanal1 ya da programi var m1?

Ogrencilere siirekli dinledikleri bir radyo kanali ya da programi olup
olmadig1 soruldugunda 9 égrenci hayir cevabini vermistir. Ogrencilerin siirekli
dinledikleri bir programlarimin olmayisi onlarin ¢ogu zaman radyoyu bir fon
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olarak kullandiklarini gdsteren 6nemli bir vurgudur. Kendilerini miizik iizerinden
tanimlayan Tiirkiye 6zel radyoculugu 6grencilerin dikkatini ¢ekebilecek bir s6z
programini barindirmamaktadir. Bir baska bakis agis1i ile Ogrenciler soz
programindan c¢ok dikkat gerektirmeyen miizik igerikli yayinlar1 tercih
etmektedirler de denebilir.

Yok 9

Var 5

Tablo 5: Yerel, ulusal, uluslararasi kanal tercihiniz neler?

Ogrencilerden yerel, ulusal ve uluslararasi radyo kanali tercihlerini
belirtmeleri istendiginde 7 Ogrenci ulusal radyo kanallarini tercih ettigini
belirtmektedir. Yerel radyolar1 daha ¢ok haber almak icin tercih eden 6grenciler
ulusal radyo tercihlerinin nedenini de miizik yayinlarina baglamaktadirlar.

Yerel

Fark etmez

Tablo 6: Radyo dinleme nedenleriniz nelerdir?

Sikintilarimdan uzaklastirdigi igin 3

Samimi ve i¢ten oldugu i¢in 2

Miizik yelpazesi genis oldugu icin 2

Sunuculari icin 1

Bilgi verdigi icin
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Eglendiriyor 1
Hayaller kurmama yardimci oluyor 1

Ayni diinya goriisiinii paylastigim i¢in 2

Tablo 7: Radyoyu nerede dinliyorsunuz?

Ogrencilerin  hepsi radyoyu oncelikle evlerinde dinlemeyi tercih
etmektedir. Radyonun en ¢ok dinlenildigi saatler ve dinlenildigi yerler yeni
iletisim teknolojilerindeki gelismelerle 6nemli bir ayricalik kazanmistir. Bagsta
walkman sonrasinda MP3 c¢alarlar ve telefon {izerinden dinlenebilen radyolar,
radyoyu oturma odalarindan ya da arabalardan c¢ikarip taginabilir kilmistir.
Geleneksel medyanin karsisinda taginabilir radyolar 6nemli bir gii¢c kazanmastir.

Evde 14

Tablo 8: Radyoyu hangi aractan dinliyorsunuz?

Verilen cevaplar genclerin radyoyu daha cok internetten ve tasinabilir
cihazlardan dinledigini gdstermektedir. 7 kisi radyo yaymlarin1 sadece internetten
ve taginabilir cihazlardan dinlerim derken 12 kisi internetten radyo dinledigini
belirtmistir. Goriisiilen Ogrencilerden 2’si geleneksel radyoyu tercih ettigini
belirtmektedir.

Radyodan |6

Cep telefonu ve Mp3 Calarla 8

Tablo 9: internet iizerinden yayin yapan radyolarin sitelerini takip eder misiniz?

Ogrenciler daha ¢ok internet iizerinden yaym yapan radyolari tercih
ederken bu radyolarin sitelerine de zaman zaman goz atmaktadirlar. Ogrenciler
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programcilart ve konuklart 6grenebilmek icin radyolarin internet sayfalarina
bakmaktadirlar. Internet teknolojisi ile birlikte radyocular gizemli ve gériinmeyen
kimliklerini bir kenara birakip goriiniir olmuslardir. Programi yapan kisiyi merak
eden dinleyici programcinin yiiziinii de gdrmek istemektedir. Internet iizerinden
yayin yapan radyolarin igeriklerine bakan dgrenciler yorum yazma ve programa
katilma konusunda ¢ok istekli degillerdir.

iceriklerine bakarim 7
Yorum yazarim 2

Tablo 10: Gelecegin radyosunu nasil tanimlarsiniz?

Gelecekte radyoculuk bitecek 3
Comeesamel 5
Sadece internet radyosu olacak 4
e 2
Tasinabilir olusu onu yasatacak 1
w4
Radyo haber ile fark yaratacak 1

Hayal giciinii tetikledigi icin hep

olacak
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L’ILLUSTRATION DERGIiSIi CERCEVESINDE iKINCI DUNYA
SAVASI DONEMi GORSEL MEDYA ANLAYISI

Ahmet DOLUNAY*, Burak BOYRAZ™

OZET

Fransa’da 1843 ve 1944 yillar1 arasinda haftalik olarak yayimlanan bir
dergi olan L’llustration, iginde bulundugu periyodun aktiiel olaylarini
okuyucularina aktaran siireli bir yaymdir. I. ve II. Diinya Savasi’nin sosyal ve
siyasi atilimlarini resimli hikayeler ve savas fotograflar1 esliginde yayimlayarak
adin1 duyuran dergi, igerigi ve ilerleyen donemlerde gosterdigi politik durusuyla
donemin medya anlayisini sembolize etmektedir. Bu calismada da bahsi gecen
derginin II. Diinya Savas1 doneminde yayimlanan sayilarindan 6rnekler, yine ayni
donemin gorsel medya anlayisi ¢ercevesinde incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde; Fransiz tarihgi Jean-Noel Jeanneney’in
Medya Tarihi adli eserinden referanslarla, Fransiz medyasinda 1800’14 yillarda
baslayan degisim hareketleri ele alinmis ve L Illustration’n ortaya ¢ikis siirecine
iliskin bilgilere yer verilmistir. Ikinci boliimde ise derginin bahsi gegen siiregte
yayimlanan sayilarma ait kapaklara, illiistrasyonlara ve (dergide yayimlanan)
reklamlara deginilmistir. Arsiv taramasi sonucunda edinilen izlenimlere ve
degerlendirmelere yer verilen bu bdliimii takip eden sonug¢ boliimiinde ise, savas
propagandalarinin L [llustration’un gorsel igerigine olan etkisi tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fransa - Medya tarihi - II. Diinya Savagi -
L’[llustration - Gorsel tasarim - Kirmizi.

ABSTRACT

L’lllustration, a weekly magazine published in France between 1843 and
1944, is a periodical providing the actual events of the period to its readers. The
magazine, which became popular by publishing the social and political
developments of the World War Il accompanied by pictures and photographs,
symbolizes the perception of the media with its content and political stance in the
coming years. In this study, examples from the issues of the magazine published

* Ogretim Gorevlisi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Béliimii. Davutpasa
Kampiisii / Istanbul. dolunay@yildiz.edu.tr
™ Arastirma Gorevlisi, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii. Davutpasa
Kampiisii / Istanbul. bboyraz@yildiz.edu.tr
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during the World War Il have been analysed within the framework of the
perception of visual media in the period.

In the first part of the study, the changes in French Media beginning in
1800s are analysed with references to Media History, a book written by French
Historian Jean-Noel Jeanneney and information on the emergence of
L’Illustration is provided. In the second part, the covers, illustrations and the
advertisements (which are published in the magazine) published during the period
in question are analysed. In the final part, which is preceded by the second part
including the impressions and evaluations at the end of archival search, the effect
of war propaganda on the visual content of L lllustration is discussed.

Keywords: France - Media history - World war 1l - L [llustration - Visual
design - Red.

GIRIS

Kitle iletisimi icin pratik ve ekonomik olmalar1 sebebiyle siklikla tercih
edilen siireli medyalar, gazete ve dergiler gibi basili yaymnlarla aktiiel konulari
kamuoyuyla bulusturma konusunda 6nemli araclar olmuslardir. Bu dogrultuda,
teknoloji ¢ag1 olarak ifade edebilecegimiz 20.yy 6ncesinde haber alma konusunda
vazgecilmez olan basilt medyalar, 19.yy baslarindan itibaren yasanan basin odakli
hukuksal gelismeler esliginde iletisim, erisim, gorsel tasarim ve igerik konularinda
ciddi atilimlar gerceklestirmistir. “L’Illustration Dergisi Cercevesinde ikinci
Diinya Savagi Donemi Gorsel Medya Anlayisi” adli bu ¢alismada da 19.yy’in
ortalarindan II. Diinya Savasi sonuna kadar olan siireci kapsayan basili medya
konusu, Oncii girisimleri icinde barindiran Fransa oOrnegi ve ayni iilkede
yayinlanan L I/lustration dergisi ekseninde ele alinmigtir.*2

YONTEM

Calismada Fransiz medyasinin bahsi gegen siireyle sinirlanan gelisimi,
agirlikli olarak politik tarih¢i Jean-Noel Jeanneney’in Tiirkge’ye de ¢evrilen eseri
Medya Tarihi (Une Histoire des Medias - Des Origines a Nos Jours) iizerinden
incelenirken, L lllustration dergisi i¢in bir arsiv taramasi gergeklestirilmistir. Soz
konusu arsiv taramas1 kapsaminda Yrd. Dog. Dr. Tarik Emre Yildirim’a ait olan
kiitliphanede yer alan L’[llustration dergileri, gorsel tasarim ve igerik agisindan
tetkik edilmistir. Tetkik edilen sayilar sirayla su sekildedir: L 'Illustration (1936)
19 Eylil, L’lllustration  (1939) 21 Ekim, L’lllustration (1940) 9 Mart,
L’[llustration (1940) 25 Mayis.

2 <1 "Illustration Dergisi Cergevesinde Tkinci Diinya Savast Donemi Gorsel Medya Anlayist” adli bu
calisma, Y1ldiz Teknik Universitesi, Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatorliigii’ne proje olarak
sunulacaktir.
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FRANSIZ MEDYASI VE L’ ILLUSTRATION

Fransiz tarihgi Jean-Noel Jeanneney, Medya Tarihi adli eserinde ifade ettigi:
“Fransa’da gazetelerin gelisimi, ylizyilin hareketli yasantisina siki sikiya baghdir”
sozleriyle 1800l yillarin basindan giiniimiize kadar gelisen ve degisen Fransiz
medya kiiltiiriinii kisaca Ozetlemistir (Jeanneney, 1998, 89). 1815’ten 1848’¢
kadar basinla ilgili ¢ikarilan 18 yasayla, medya ile ilgili hukuki g¢ergevenin
cizilmesinde 6nemli rol oynayan Fransizlarin demokratiklesme c¢abalari, bugiin
arsivlerde yer alan gazete ve dergiler iizerinden kolaylikla okunabilmektedir
(Jeanneney, 1998). Bu baglamda 1843 ve 1944 yillar1 arasinda haftalik olarak
yayimlanan bir dergi olan L’Illustration’in yayin c¢izgisini anlamak adina,
oncelikle Fransiz medyasinin belirtilen donemde yasadigi problemleri incelemekte
fayda vardir.

Fransa’da Gelisen ve Degisen Basin

Gazete ve dergi gibi siireli yayinlarda Fransa’nin farkli donemlerdeki atilimlari,
Batili iilkeler icin referans olma 6zelligi tasimaktadir. Bu baglamda tilkede siyasi
olaylar ekseninde degisim gosteren basin anlayisi, dncelikle gazetelerde kendini
hissettirirken, ilerleyen donemlerde dergiler de bu durumdan etkilenmistir.
Dolayisiyla Le National gibi giindemi belirleme konusunda etkili olan yayinlari da
ilgilendiren ¢ konu; ekonomik yaptirimlar, sansiir uygulamalari ve
propagandalar 1800’li yillar1 takip eden siirecte Fransiz medyasinin karsilastigi
belli baglh problemler olarak siralanabilir.

S6z konusu basliklardan ekonomik yaptirimlar, teminat 6rnegiyle incelenebilir.
Teminat uygulamasi; yeni kurulacak bir yaym organinin, yayin hayatina
baslamadan once ekonomik anlamda bir destek bularak bankaya belirli bir miktar
para yatirmasi esasina dayanmaktadir (Jeanneney, 1998). Giiniimiizde ticari
anlagmalarda da tercih edilen bu uygulama, Fransiz basini i¢in basin ozgiirligii
konusunda soru isaretlerinin olugmasina yol acmustir. Cilinkii uygulamayla
hiikiimet, basin kurumlarinin teminatina ‘“gazetenin dogru yoldan ayrilmasi”
halinde el koyma hakkina sahip olmustur (Jeanneney, 1998, 90). Ancak
Fransa’da 1800’lii yillarin ortalarinda uygulanan ve daha sonralar1 kaldirilan bu
yontemin medya iizerindeki olumsuz etkisi uzun siire tartisilirken, basili medya
sanslirleri ve propagandalar, I. Diinya Savasi 6ncesinden II. Diinya Savasi’nin
sonuna kadar iilkenin aktiiel yayin ¢izgisini belirleyen asil etkenler olmustur.

Sansiir uygulamalarinin en belirgin 6rnegi  1860’larda kullanilan uyar:
sistemi’dir. Bu sistemde siireli yayin yapan kurumun 3 tane uyar1 alma hakki
vardir (Jeanneney, 1998). ilk uyarida kuruma somut bir yaptirim uygulanmazken,
ikinci uyarida kurumdan oto-sansiir beklenmekte, ii¢lincli uyarida ise kurumun
yayin hayatina son verilmektedir (Jeanneney, 1998). Uyart sistemi 1867 de terk
edilirken, 2 Ocak 1870’de kurulan ve Orleans Hanedani yanlist muhalefeti
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imparatora baglayan Emile Olliver hiikiimeti, Fransa’ya gerc¢ek anlamda bir basin
Ozgurliigii getirmistir (Jeanneney, 1998). Ancak ilerleyen zamanlarda I. Diinya
Savasi sirasinda, Fransa’da ‘“savas zamaninda basinin Olgistizliklerini
durdurmaya yonelik” yasalar oy birligiyle kabul edilirken, denetim sistemleri de
fazla tepkiyle karsilasmadan yeniden oOrgiitlenmistir (Jeanneney, 1998, 124).
Fransiz basini i¢in sansiir konusunu yeniden giindeme getiren bu gelismeleri takip
eden siiregte, Paris’te Savas Bakanligi’na bagli ve {i¢ birimden olusan (giinlikk
gazeteler, dergiler, telgraflar) bir basin bilirosu kurulmustur (Jeanneney, 1998).
Basin biirosu, sehir simnirlart i¢inde ve tasralarda askeri ve sivil sansiirler
uygularken, askeri bolge komutanlar1 ve valiler de kendi bolgelerinde basinin
sinirlart agmamasini gozetlemekle gorevlendirilmistir (Jeanneney, 1998).

Propaganda ise sansiir uygulamalarini takiben, 6zellikle 1. ve II. Diinya
Savaglart doneminde kendini gostermistir. Bu konuda Fransa’da Basin ve
Enformasyon Biirosu’nun kurulmasi, propaganda adina atilan somut adimlardan
ilki olarak tanimlanabilir (Jeanneney, 1998). Bu girisimin hemen ardindan Ocak
1916’da, Fransiz diplomat Philippe Berthelot’un Onciiliigiinde propaganda
cabalarini diger iilkeler lizerine yogunlastirmay1 amaglayan ve Basbakanliga bagli
olan Basin Evi kurulmustur (Jeanneney, 1998). Basin Evi’'nde toplamda dort birim
faaliyet gosteritken bu birimler: “Diplomatik Birim, askeri birim, yabanci
basindan ¢eviri ve inceleme birimi ve propaganda servisidir” (Jeanneney, 1998,
132).

I. Diinya Savasi donemini kapsayan bu siirecte propaganda, tercih edilen araglar
konusunda yelpazesini siirekli genisletirken, Alman Nasyonal Sosyalistler bu
konuda Fransizlardan daha fazla uzmanlagmaya baglamistir. II. Diinya Savasi’na
geldigimizde ise propaganda amaciyla mevcut kitle iletisim araclarinin
tamamindan faydalanan Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani, Dr. Joseph
Goebbels: “Gelecekte tarihgiler dordiincii  silahi, propagandayr saygiyla
anacaklar” ve “yaymlarimiz yiizde yliz basariya ulasmistir” gibi ifadeler
kullanarak kendi doneminde propagandaya olan bakis agisini Gzetlemistir
(Jeanneney, 1998, 184).

Ekonomik yaptirimlar, sansiir uygulamalar: ve propagandalar, Fransa’da 19.yy
ve sonrasinda medyay1 etkileyen baslica olumsuz calismalar olsa da, bireysel
girisimlerle birlikte iilkede basin kurumlari ve medya anlayisi beklenenin aksine
hizla gelismistir. Oyle ki Fransa kokenli ajanslar sayesinde ulusal ve uluslararasi
diizeyde haber edinme konusunda O©nemli ilerlemeler kaydedilmistir. Bu
gergevede Fransiz yazar-¢evirmen Charles Havas 'in kendi adini tasiyan ve 1835
yilina dogru kurulan ajansi daha sonralar1 faaliyet gosterecek olan ajanslar i¢in bir
model olmustur (Jeanneney, 1998). Giliniimiiz haber ajanslar1 i¢in referans olan
bu modelin temelinde “muhabirler ag1 gelistirme” ve “onlardan gelecek haberleri
satma fikri” yatarken, Charles Havas medya konusunda iki esas {izerinden

hareket etmistir (Jeanneney, 1998, 100). Bunlardan ilki ekonomi ile iligkili olan
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borsa bilgilerini aktarma diisiincesi olurken, digeri savas konusunda aktiiel
olaylar1 basmin hizmetine sunma istegidir (Jeanneney, 1998). Biraz daha
detaylandirmak gerekirse; posta giivercinlerinden olusan bir filo her giin hizla C.
Havas’a Londra Borsasi’nin kurlarint getirirken, savas muhabirleri de yasanan
catigsmalar1 aktarmak i¢in ¢aba gostermistir (Jeanneney, 1998, 100).

Tekrar siireli yayimlara donersek, savas donemlerinin Fransiz basinina olan
olumsuz etkilerini sayilar iizerinden okumanin miimkiin oldugunu goriiriiz. Bu
kapsamda I. Diinya Savasi oncesinde Paris’teki gazete saticilar1 halka 70 farkli
gazete sunarken, 1944°de bu sayr 19’a diismiis, 1945°de ise 26 olmustur
(Jeanneney, 1998). 1953°de ise gazete sayist 12’ye diiserken One ¢ikan siireli
yayinlar ¢ogunlukla dergiler olmustur (Jeanneney, 1998). Claude Bourdet, Gilles
Martinet ve Roger Stephanie tarafindan 50°1i yillarda kurulan France Observateur
(L’ Observateur), 11. Diinya Savasi sonrasinda etki ve tiraj bakimindan énemli bir
cizgi yakalarken benzer sekilde L Express, ayn1 adli gazeteden haftalik bir yayin
olarak dogmus ve kisa siirede oOzerklik kazanmistir (Jeanneney, 1998). Bu
calismanin odak noktast olan L ’[llustration ise ge¢misi daha eskilere dayanan
stireli bir yayin olma 6zelligini tasimaktadir.

L’Illustration

Politik Gazeteci Edouard Charton’in 1842 yilinda gergeklestirdigi Londra
ziyareti sonrasinda yayin hayatina baslayan L’lllustration’n ilk sayisi, 5 Mart
1843 yilinda yayimlanmistir (Gervais, 2005). Model aldigi The Illustrated London
News’e benzer sekilde haftalik olarak yayimlanan derginin kurulus siirecinde,
Edouard Charton’in yani sira yayinci Jean-Baptiste Paulin ve avukat Alexandre
Dubochet’de yer alirken, ilk sayilarda siyah-beyaz illiistrasyonlar ve graviirler
kullanilmistir (Gervais, 2005). I. ve II. Diinya Savas1 donemlerinde tabloid boy ve
renkli baski seklinde yayinlanan L lllustration, 19.yy Avrupa’sinda yayimlanan
benzer igerikli dergiler arasinda gorsel tasarim konusunda oncii adimlar atmastir.
1944 yilinda yayin hayatin1 sonlandirmadan 6nce Fransiz kokenli dergileri i¢inde
renkli fotograflar kullanan ilk siireli yayin unvanin kazanan L 'I/lustration, igerik
olarak Oncii sayilarinda; Fransa sinirlar i¢inde kalan bolgeleri betimleyen gezi
yazilarina ve Bati Medeniyetine yonelik diisiinsel makalelere yer verirken,
ilerleyen donemlerde Avrupa’y:r etkisi altina alan Diinya Savaglari’na odaklanan
aktiiel konular1 icermeye baglamistir (Gervais, 2005). Yine derginin 1940’
yillarin baglarindaki 6rneklerinde, donemin gorsel tasarim anlayisini 6zetleyen
illistrasyon ve fotograf birlikteligine sik¢a rastlanirken, kisa hikayelerde
kullanilan desen caligmalar1 da dergide kendilerine yer bulmustur.

L’ILLUSTRATION VE GORSEL TASARIM

L’[llustration dergisinin II. Dilinya Savasi doneminde (1939-1945) yayimlanan
sayilarini daha Onceki sayilardan ayiran gorsel Ozelliklerin basinda kapak
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tasariminda yapilan degisiklikler gelmektedir. Bu ¢ercevede derginin logosu olma
ozelligini de tasiyan kapaktaki dergi bagligi Onceleri mavi/turkuaz renklerde,
beyaz zemin {lizerinde kavisli bigimde, tirnakli fontlarla yer alirken, savas
doneminde kirmizi zemin {izerinde yine tirnakli, beyaz renkli fontlarla
degistirilmistir. Yine dergi kapaginda, konu basliklarinda kullanilan fontlar
biiyilirken, kapak fotografi olarak pek cok sayida savas temasina yer verilmistir.

Sekil 1-2-3-4. L’Illustration dergisinin kapaklarindan 6rnekler. Soldan saga: 1936
Eyliil, 1939 Ekim, 1940 Mart, 1940 Mayis. Fotograf: Burak Boyraz. Kaynak:
Tarik E. Yildirim Arsivi.

Derginin i¢ sayfalarinda, savas doneminde haber niteligi tasiyan metinler
belgesel fotograflarla desteklenirken, reklam ilanlari igin iki gorsel yOntemin
tercih edildigi ifade edilebilir. Bu yontemler, tipografik ilanlar ve illiistrasyonlu
ilanlar olarak gruplandirilabilir. Tipografik ilanlarda, tiiketim {irlinlerine ait ilan
metinleri (reklam sloganlari) i¢in 6zgiin tipografi tasarimlarina yer verilirken,
donemin reklam anlayist dahilinde “vurgu” yapmak amaciyla bu tasarimlar
biiyiiklii — kiiciikli olarak ilan kutucuklar1 i¢inde yer almistir. Hedef Kitleye
verilmek istenilen mesajin dnemine gore boyutlar1 belirlenen ilan tasarimlarinda,
beyaz zemin iizerinde siyah font kullanildigi gibi siyah zemin ilizerinde beyaz
fontlar da yer yer tercih edilmistir.
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Tipografik tasarimlarin diginda kalan illiistrasyonlu ilanlarda ise “sozel
olmayan iletisim &gelerine” yer verilmistir (ipek, 2003, 69). Gorsel sembollerin,
eylemlerin ve obje dilinin tercih edildigi bu tiir ilanlarda ¢ogunlukla figliratif
ogeler kullamlmistir (Ipek, 2003). Ancak figiir agirlikli bu ilanlarda, Mart 1940
sayisinda yer verilen Gillette ilaninda oldugu gibi militarist gondermelere
rastlamak miimkiindiir. Ozellikle hedef kitlesi erkekler olan kisisel bakim
tirtinlerinde, sembolize edilmis askerler derginin 1940’11 yillardaki sayilarinda pek
cok ilanda goriilebilir.3

Propaganda ile iliskilendirilebilecek bu durum, ayn1 donemlerde Fransa
disinda kalan iilkelerde de gozlemlenebilir. Ciinkii I. Diinya Savast doneminde
kamu tizerinde oldukga etkili olan propaganda materyallerinde kullanilan gorsel
iislup ve hitabet, II. Diinya Savasi doneminde g¢esitli tiikketim malzemelerine
yonelik ilan ve reklamlarda da kendini gdstermistir.!* Bu kapsamda, 1930’lu
yillarda uluslararas1 alanda faaliyet vermeye baslayan ve sayilari hizla artan
kiiresel reklam ajanslari, propagandavari yontemler gelistirerek hedef kitlelerin
geri bildirim siirecini hizlandirmaya c¢alismiglardir. Bu yontemlerin ¢ogunda
iriiniin  kamu tarafindan benimsenmesini saglamak adma vatan sevgisi,
milliyet¢ilik, 6zgiirliik ve bagimsizlik olgulari 6n plana ¢ikarilmistir. Dolayisiyla
bayraklarin, askerlerin ve {ilkelerin kendilerine ait sembollerinin 6ne ¢iktig1
propaganda destekli reklamlar, Avrupa ve Birlesik Devletler’de II. Diinya Savasi
doneminde pek cok siireli yayinda yer almistir. Sonug olarak; I. Diinya Savasi
doneminde geri bildirim siirecini hizlandirmak amaciyla gorsel iletisim / gorsel
tasarim lizerine yapilan kamu odakli ¢aligmalarin ve II. Diinya Savasi’nda rekabet
haline gelen gorsel icerikli propaganda uygulamalarinin siireli yayinlardaki
tasarimlarr  etkiledigi ©ne siiriilebilir’™. Bu calisma dahilinde, Fransa’da
L’Illustration 6rnegi lizerinde goriilen bu etki, ayn1 donemlerde propaganda temali
olarak farkl dillerde de yayimlanan; Alman Der Adler ve L [llustration ile benzer
gorsel ¢izgiyi takip eden Realite gibi pek ¢ok dergide de gozlemlenebilir.

8Mizampaj konusunda siitiin sistemini tercih eden 1940’1 yillarin L Ilustration dergileri, giiniimiiz siireli
yayinlarinda oldugu gibi reklam ilanlarinda tek sayfa, yarim sayfa ve ¢oklu ilan secenekleriyle {irlin
tanitimlarini gergeklestirmistir.

14 Propaganda materyalleri; posterler, brosiirler, el kitapgiklari vb.

151, ve Il. Diinya Savasi dénemlerinde kullanilan askeri propaganda afisleri ile ilgili bilgi icin Bkz. Boyraz, B.
(2014). Pop-Art: Savas Dénemi Propaganda Posterlerinin Onciiliigiinde Tiiketim Toplumlarimin Olusum
Siireci (Arastirma Notlar1). (ed. Ali Cantiirk). Istanbul: Ofis 2005 Yaymevi.
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Sekil 5-6-7-8. L’Illustration dergisi, i¢ sayfalardan reklam ilanlar1 rnekleri

Soldan saga: 1940 Mart, 1939 Ekim, 1940 Mart, 1940 Mays. Fotograf: Burak
Boyraz. Kaynak: Tarik E. Yildirim Arsivi.

"""REALITE '

Edition
francaise

Sekil 9-10. Der Adler ve Realite dergileri, kapaklar. Soldan saga: Ocak 1942
Eyliil 1944. Fotograf: Ahmet Dolunay. Kaynak: Tarik E. Yildirim Arsivi
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SONUC

II. Diinya Savasi doneminde, Avrupa’da siireli yayinlardaki gorsel tasarim
anlayis1 sansiir ve propagandadan Onemli Olgiide etkilenmistir. Sansiir
uygulamalar1 II. Diinya Savasi’nda siireli yayinlarin temalarint etkilerken,
propaganda yaris1 ve propagandanin bir gili¢ gosterisi olarak algilanmasi konusu,
onceki boliimlerde de belirtildigi gibi mevcut yonetimleri propaganda amaciyla
iletisim ile ilgili olan her tiirlii aracin gelistirilmesine ve yayginlasmasina yonelik
politikalar izlemeye yonlendirmistir. Bu baglamda kitle hareketlerini yonlendirme
konusunda basarili olan medyaya olan ihtiya¢ ve savasin gereklilikleri, iletisim
tasariminin gelismesine dolayli yoldan yardimer olmustur.

Basili ve siireli yaymnlarin disinda, diger kitle iletisim araclarinda da
gozlemlenebilecek olan bu konu, savas doneminde her evin vazgegilmezi olan
radyolarla 6rneklendirilebilir. Bati Fransa’da, Ocak 1941°de saat 15.00 — 16.00
aras1 sokaklar1 bosaltma hareketi, radyolar sayesinde basar1 kazanmistir
(Jeanneney, 1998). Hemen ardindan Mart-Nisan 1941°den itibaren “V” (Fransizca
Zafer) kampanyast da radyolar aracilifiyla kamuoyuna duyurulmustur
(Jeanneney, 1998). Ancak siireli yaylarin, II. Diinya Savas1 doneminde istihbarat
amactyla da faydalanilan radyolar karsisinda tarihi belge olma konusunda,
icerdikleri yazili ve gorsel belgeler esliginde bir adim 6nde durdugu belirtilebilir.
Bu c¢alismada arsiv taramasi yontemiyle incelenen II. Diinya Savasi donemi
L’Illustration dergileri de igerikleriyle oldugu kadar donemin gorsel tasarim
anlayisin1 yansitan c¢izgileriyle de sembolik bir deger tasgimaktadir. Ciinki
derginin foto-magazin ilkesi ekseninde gelistirdigi gorsel agirlikli magazin
anlayis1 sayesinde II. Diinya Savasi ile ilgili onemli bir foto-arsiv olusmustur.

Bu bilgilerin 1s18inda son olarak sunu da belirtmek gerekir ki; II. Diinya
Savasi’na katilan iilkeler, savag doneminde milli ¢ikarlar dogrultusunda degisken
iletisim politikalar1 izlemislerdir. Ancak “hedef kitlelerle ¢cok yonlii ve siirekli
iletisim” her zaman her tilkenin vazgecilmez politikas1 olmustur. Giinlimiizde de
degismeyen bu politika, dijitallesen medya araciligiyla; internet, portallar ve
sosyal paylagim sitelerinden yogun bir sekilde faydalanmaktadir.

Siireli yayinlar da bu duruma ayak uydurarak, ¢agimizin en etkili propaganda
araglarindan biri olan internet ortamina dahil olmus, kamu erisimi ve belgeleme
adina masaiistii yayincilik yeni bir ivme kazanmistir. Bu ¢ercevede gorsel medya
konusunda; gorsel tasarim, mesaj tasarimi ve bilgi yonetimini bir arada diistinmek
gerekir. Ciinkii Banu Inan¢ Uyan’in da belirttigi gibi; “kapsamli ve iyi yonetimli
web siteleri olan portallar, bilgi kaynaklarini siniflandirarak, kullanicilarin diizenli
bir yoldan bilgiye kolay ve hizli ulasabilmelerini saglar” (Uyan, 2008, 200). Bu
eksende diisiiniildiigiinde, kamuya cazip gelen “hiz ve pratik kullanim” konularini
yukarida belirtilen ifadeler dahilinde ele almanin ¢agin medya anlayisinda
basariya ulasmada yardimci olabilecegi sdylenebilir.
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OGRENCILERIN CiZGi FILMLERE VE “ANiMASYON DESTEKLI
GENEL MUZiK OGRETIM YONTEMIi”NE YONELiIiK GORUSLERI
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Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimii

arges-89@hotmail.com

OZET

Teknolojik ara¢ ve gereclerin yavas yavas egitim ve Ogretimin hizmetine
sunulmus olduguna her gecen giin taniklik etmekteyiz. Bu hizmetin yelpazesine
bir katkida bulunmak adina, multimedya egitim ¢ergevesi i¢ine giren “Animasyon
Destekli Genel Miizik Ogretimi Yontemi” olusturulmustur. “Yéntemin iginde yer
alacak ¢izgi filmlerin, egitici olmasinin yaninda, ¢ocuklar tarafindan da ilging
bulunabilmesi ve daha ¢ok izlenebilmesi i¢in hangi tiir ¢izgi filmin 6zelliklerini
(komedi, macera, olaganiistiiliik...v.b.) tasimali?” sorusuna yanit aramak iizere,
13’1 kolejde, 21°1 de Devlet okulunda 6grenim goren katilimer 6grencilere, “yari
yapilandirilmis 6grenci goriisme formu” nda yer alan 6 acik uglu soru
yoneltilmistir. Cevaplar kayit cihaziyla kaydedilmis ve sonra degerlendirilmek
tizere kagida dokiilmiistiir. Cevaplar incelendiginde 6grencilerin genelde komedi,
aksiyon, macera, olaganiistii, esrarengiz olaylarin ve ¢oziim bekleyen sorularin
oldugu, ayni zamanda eglendiren ¢izgi filmlerden hoslandiklar1 ve ilgi ¢ekici
bulduklart belirlenmistir. Bu dogrultuda da, hikaye ig¢inde miizik &gretimini
amaclayan yeni Ogretim yoOnteminin, yukarida adi gegen tiir oOzelliklerini
barindirmas: ile ¢ocuklar tarafindan ilgiyle izlenecegi ve salt didaktiklikle
ogretimi planlayan ¢izgi filmlerden daha etkili olacagi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, ¢izgi film, miizik 6gretimi

ABSTRACT

We are observing that technological instruments are being dedicated to
education little by little. In order to contribute this process, “Animation Supported
General Music Teaching Method” was created. This method includes educational
cartoons. “Which kind of cartoons features (comedy, adventure,...) should be
found in the cartoons to be found attractive and watched by children mostly? To
look for answer for this question, “semi structured students interview form” was
prepared and used. This form includes six open-ended questions. These questions
were asked thirteen participant students who receive education in the colleges and
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twenty one participant students who receive education in the public schools.
Answers were recorded to recorder. Then these answers were put down on paper.
When answers were analyzed, it could be see that students like watching cartoons
which include comic, adventure, wondrousness, mysterious events and questions
that expect solutions. In addition, students like watching funny cartoons. For these
reasons, it can be said that if this new method’s cartoons include these cartoons’
features, these cartoons can be found attractive by students. It is thought that these
cartoons can be more effective than other cartoons that include only didactical
elements.

Keywords: Animation, cartoon, music teaching.

GIRIS

Glinlimiiz medyasinda, giin gectikge sayist artan ve c¢ocuklarin ilgisini
ceken bircok ¢izgi film yer almaktadir. Bu ¢izgi filmlerin, c¢ocuklarin
yasamlarinda biiyiik bir yer kapladigi da bilinen bir gercektir. Oyle ki, bir
donemler ¢ocuklar arasinda moda olan ¢izgi film “Pokemonlar” daki, olagantistii
yetenekli ucan kahramanlar1 kendine 6rnek alan bir cocugun kendini balkondan
asag1 birakmasi, medyanin giindeminde yer almis ve bdylelikle bu ¢izgi film
yasaklanmisti.(*) Cocuklarin izlediklerinden etkilenmeleri iizerine gergeklestirilen
bir ¢aligmadaki su ifadeyle bu durumdan agik¢a bahsedilmektedir: “Cocuk bunlara
o kadar inanmaktadir ki, televizyonda gordiiklerini ger¢ek yasamda uygulamaya
kalkan ve bu davraniglarindan dolay: yaralanan ya da hayatin1 kaybeden ¢ocuklari
konu alan baz1 gazete haberleri durumun vahametini gostermektedir.” (Yazici,
2011, s. 58) Pokemeon oOrneginden de anlagilacagi gibi ¢izgi filmler ve
kahramanlari, ¢ocuklar icin model teskil etmektedir. Bu sebeple de, igerikleri
hazirlanirken son derece hassas davranilmasi gerekilmektedir.

Cizgi filmlerin olumsuz yonde etkileri yaninda olumlu acidan da getirileri
oldugu unutulmamalidir. Bu noktada animasyonun-c¢izgi filmlerinin egitim
stirecinde kullanilmasini drnek olarak verebiliriz. “Cizgi film ve animasyon gibi
gorsel dallar gocuklarin ilgisini kolaylikla ¢ekebilmekte ve eglendirmenin yani
sira e@itme gorevini de kendi i¢ yapisinda bulundurmaktadir. Cizgi filmler
cocuklarin hayal diinyasini gelistirebileceginden dgretim siirecini ¢ocuklarin daha
keyif alabilecegi bir siirece doniistiirerek 6grenme isteginin artmasinda katki
sagladig konusunda bazi arastirmalara rastlanmaktadir. (As¢1’dan aktaran Ayvact
vd., 2012, s.183) Cocuklarin hayatlarinin merkezinde yer alan medya araglariyla
sergilenen ¢izgi filmlerin, bu noktada egitimde kullanilmasi yerinde bir davranig
olmaktadir ki, giinlimiizde, cocuklara bir takim konular1 6gretmek amacl
hazirlanmis “egitici animasyonlar” zaten varligini siirdiirmektedir. Ornegin,
“Wolfgang Amadeus Mozart’in (**) yasami, Alexander Graham Bell ya da diger
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onemli isimlerin insanlhiga katkilar1 (***), her hangi bir fizik kanunu, organlarin
nasil c¢alistig1 gibi konular1 ele alan animasyonlar ile ¢ocuklarin sikilmadan ve
kalic1 6grenmeleri hedeflenmektedir.

Arastirmanin kapsaminda yer alan, “gocuklarin hangi ¢izgi filmleri izlemeyi
tercih ettikleri” konusunda elde edilen verilerle, 6grencilerin medyada genelde ne
tiir ¢izgi filmleri izledikleri belirlenecektir. Sonucta da var ise genel bir egilim, bu
ortaya konulacaktir. Bu konuya yakin bir calisma 2012 yilinda yayinlanan,
“Cocuklarin Cizgi Film Tercihleri Uzerine Betimsel Bir Arastrma” adl
calismada, okul oncesi donemdeki c¢ocuklarin hangi ¢izgi filmleri izledikleri,
neden sevdikleri ve izledikleri ortaya konulmustur. Bu ¢alisma hem okul 6ncesi
donemdeki 6grencilerle yapilmasindan hem de miizik ile ilgili bir igerige sahip
olmamasindan otiirii yapilan simdiki arastirmanin kapsamindan ayrilmaktadir.
Sadece metodolojik benzerlikleri bulunmaktadir. (Isitan vd., 2012) (Veri toplarken
acik uclu sorularin kullanilmasi ve verilerin frekans-yilizde olarak sunulmast)

Arastirmada yer yer bahsi gegecek olan yeni metot fikriyle (Animasyon Destekli
Genel Miizik Ogretim Metodu) miizik &gretiminin gergeklesmesi hedeflendigi
icin, bu calismada animasyonlar ve c¢izgi filmler ile miizik egitiminin
gerceklesmesi lizerine katilimci Ogrencilerle goriismeler yapilmistir. Bu igerige
yakin olarak daha Once yapilan bir bagka arastirma, “Cizgi Filmlerin Cocuk
Miizik Egitimi Acisindan Degerlendirilmesi” adli bir bildiriyle sunulmustur.
(Ergoz, 2006)

*Habere bu linkten ulasabilirsiniz: http:/www.porttakal.com/ahaber-bir-pokemon-dehseti
**Goriintiilere bu linkten
ulasabilirsiniz:https:/www.youtube.com/watch?v=2LwrEdXQgLE&list=PLC
***Gorintiilere bu linkten ulasabilirsiniz: https:/www.youtube.com/watch?=

Bu calisma kapsaminda, ¢ocuklara konu ogretimi acisindan ¢izgi
filmlerinin kullanilmasinin ne derece oOnemli oldugu iizerine fikirler yer
almaktadir. Bu fikirleri desteklemek {iizere de, bazi ideolojik amaglar igin
yayinlanan ¢izgi filmlerin isimleri arastirmanin igeriginde sunulmustur. Konu
gecen arastirmayi, simdiki ¢alismadan ayiran ise, simdiki arastirmanin igeriginde
de her ne kadar miizik ogretiminde c¢izgi filmlerin kullanilmasinin 6nemi
belirtilmis olsa da, asil amag¢ c¢ocuklarin medyada hangi ¢izgi filmleri
izlediklerinin ve yeni miizik Ogretimi metodundaki ¢izgi filmlere yonelik
goriislerinin ortaya ¢ikarilmasidir.

Medya araglarindan sz edildigi lizere bilinmektedir ki diisiiniilen yeni
metot “teknoloji destekli” bir egitimi igermektedir. Bu konuya yonelik,
“Teknolojik Destekli Cagdas Miizik Egitimi” (Levendoglu, 2004) adli arastirma
kapsaminda da teknolojik destekli miizik egitiminin 6neminden, bu egitim tiiriinde
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kullanilan programlar-yazilimlardan, bu egitim tiiriiniin miizik 6gretmeni adaylari
icin ne derece onemli oldugundan s6z edilmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin
kullanabilecekleri miizik egitimi program-yazilimlarin neler oldugunu bu ¢aligma
igerisinde yer almistir. Yapilan simdiki arastirmada her ne kadar teknoloji destekli
egitimden sz edildigi icin benzer bir igerik gibi goriinse de, bahsi gecen
calismadan ayrilan 6zelligi, var olan miizik egitimi programlarinin degil yeni bir
miizik egitimi metodunun ve kapsaminin sunuluyor olmasidir.

Medya araclar ile O0gretim yapilmasi iizerine, H. Biilbiil’in yapmis
oldugu “Ogretim amagl bilgisayar yazilimlarinda ekran tasarimi” adli bir ¢alisma
ile 6gretim amagl kullanilacak bilgisayar tabanli araglarin ekran tasarimlarinin
Ogretime olan etkisinden s6z etmistir. Diger bir ¢alisma alan1 da “bilgisayar
destekli egitim”dir. Bu konu iizerinde epey calisma yapilmistir. F. Odabasi
tarafindan yararlari, sinirhiliklari, nasil olustugu gibi gerceveleriyle bilgisayar
destekli egitim islenmistir. Ayrica Allesi, Stephen M., Stanley Trollip adh
arastirmacilar tarafindan hazirlanan “Computer based instruction” adli kitap ve
N.J. Rushby tarafindan yazilan “Computer Assisted Learning” adli makalelerde de
bu konu ele alinmistir. Boylece goriilmektedir ki medya araglarinin egitimdeki
yeri lizerine bircok ¢alisma yapilmistir ve bundan sonra da yapilacag
diistiniilmektedir. Ancak simdiki aragtirma, genel hatlariyla sadece bilgisayar
tabali egitimin {izerinde degil, bilgisayar ve diger medya araglariyla yapilacak
olan miizik egitimini konu edinmistir.

Medya, medyanin ¢ocuklarla iligkisi, medyanin ¢ocuklar {izerine etkileri,
medyadaki egitici materyaller {izerine bugiline kadar bir¢ok calisma yapilmistir.
Bunlardan biri Cocuk Vakfi’'nin kurucusu olan Mustafa Ruhi SIRIN tarafindan
hazirlanan “Cocuk Haklar1 ve Medya” kitabidir (Sirin, 2011). Kitabin igeriginde
medyada yer alan programlarin ¢ocuklar lizerindeki etkilerinde, medyadaki ¢ocuk
haklarinin istismarindan, c¢ocugun medya ile olan etkilesimden ve bunlara
benzeyen konulardan s6z eden yazilar yer almaktadir. Bu kitabin yaninda bir¢ok
ornek caligsma bulunabilir. Ancak, heniliz medyada yer alip sadece igerigi miizik ve
sonrasinda giizel sanatlarin her dalin1 kapsayacak sekilde hig¢bir animasyon
yapiminin girisimi veya bu konuyu igeren bir ¢alisma olmadig: goriilmiistiir. Her
ne kadar bazi ¢izgi filmlerin igeriginde miizige dair konular islenilse de, salt
miizik ve miizik 6gretimi temelli bir ¢ikis noktasiyla bu metottaki gibi hikaye
icinde anlatim yapan higbir ¢izgi film yapilmamistir. Miizik egitimindeki bu
acikligin kapatilmasi umut edilerek, yeni bir metot ortaya konulmaya calisilmistir.

Yukaridaki paragraflarda yazilanlar1 toparlamak gerekirse, her yastan
Ogrencinin artik ulasmada sorun yasamadigi medya araglarini kullanarak, egitsel
igerikli animasyonlarin esliginde, formal ya da informal egitimde gergeklestirilen
miizik derslerine destek materyal saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Anlamli bir
ogretim yapilabilmesi i¢in de, ¢izgi filmlerden olusan ve bdylece ¢gocugun birden

¢ok duyusuna hitap ederek gerceklestirilecek bir metot tasarlanilmistir.
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Calismanin da amaci, Ogrencilerin, medyadaki hangi ¢izgi filmleri
izlemeyi tercih ettiklerinin, bu ¢izgi filmleri neden izledikleri ve sevdiklerinin,
izledigi ¢izgi filmlerin arasinda miizikle ilgili ¢izgi filmlerin olup olmadiginin
ortaya cikarilip, yeni olugsacak bu metot (Animasyon Destekli Genel Miizik
Ogretim Yontemi) ile tanismalar1 ve bu metottaki ¢izgi filmlerden ne gibi
beklentilerinin olacaginin agiga ¢ikarilmasinin saglanmasidir.

TANIMLAR
Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretimi Metodu

Giliniimilizde, animasyonlar, yediden yetmise herkes tarafindan ilging,
dikkat ¢ekici, renkli bulundugundan Ootiirli, birgok sektdrde kullanilmaktadir.
Ozellikle giderek artan bir sekilde animasyonlu reklamlar medyada yer
almaktadir.

Bu metot tasarlanirken de, animasyonun bu ¢ekici 6zelligi gbz Oniine
alinmis ve bu sebeple de metodun merkezi haline getirilmistir.

Metot, animasyonlardaki hikayeler araciligi ile Ogrencilere miizik
derslerinin Ogretilmesini kapsamaktadir. Amag, miizik dersinin igeriginde soyut
kavramlarin, animasyonlardaki gorsel efektler ile somut hale getirilmesi ve
boylelikle 6grencilerin 6grenmesinin kolaylastirilmasidir. Ciinkii daha once de
bahsedildigi gibi, 6grenme siirecinde bir¢ok uyaranin kullanilmasiyla, 6grenme
daha kalic1 bir hal almakta ve anlamli 6grenme gerceklesmektedir.

Bu metot, hem derslerde kullanilacak bir materyal olarak hem de
televizyonda yayinlanacak bir ¢izgi film olarak sunulacaktir. Ciinkii 6zellikle
tilkemizdeki okullarin ¢ogunda, genel gozlemler dahilinde, 6grencilerin gerekli
olan miizik donanimini edinemedikleri goriilmektedir. Daha 6nce 6gretmenler ile
yapilan arastirmada saptananlara gore, bu durum g¢ogunlukla okullardaki miizik
materyallerinin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Bu eksikligin giderilmesi ve
cocuklart siddet iceren bazi ¢izgi filmler yerine sanat igerikli bir ¢izgi filmle
tanigtirmak i¢in, bu metodun, uygun senaryolar esliginde televizyonda
yayinlanilmasi hedeflenilmektedir. Boylelikle materyal eksikligi olan okullardaki
ogretmenlerin derslerine, TV’de yaymlanan bu ¢izgi film ile uzaktan da olsa
materyal kazandirilmis olunur.

Metodun kazanimlarini belirtmek gerekirse,

Dersin igerigi, sadece bir 6gretmen ve bir kitap ile degil, animasyonlarin renkliligi
igerisinde sunulacaktir.
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Miizik dersindeki tiim soyut kavramlar animasyonlarla somut hale getirilerek
canlandirilabilir ve boylelikle gorsel algiya hitapla 6grenme anlamli ve kalic1 hale
gelir.

Konular ¢ocuklara zorlayict olmadan, eglenceli bir atmosfer igerisinde sunulur.

Ogrenciler, dgrendikleri bilgileri, animasyonun bazi yerlerde ydnlendirmesi ile
normal hayatta da kullanmaya baslarlar. Ornegin, yiiksek sesle konusan birine,
animasyon karakteri, “liitfen biraz piyano konusur musun?” dediginde, diger
animasyon karakteri de algak sesle konugsmaya baslar ve boylelikle animasyonu
izleyen 6grenci “piyano” teriminin miizik dilinde al¢ak ses anlamina geldigini
anlayacaktir.

Sempatik ve sirin animasyon karakterleri sayesinde, miizik derslerinde
Ogrencilerin ilgisi ve dikkati dinamik tutulacaktir.

Animasyon karakterleri sayesinde 6grencilerin diinyasina daha kolay erisilecektir.

Animasyonda gorsel ve isitsel uyaranlarin birlikte verilmesi ile 6grenme kalict
hale getirilecektir.

Animasyon karakterinin yoneltecegi sorularla, 6grenci yaratici diislinmeye tesvik
edilecektir.

Animasyonlarda yer alacak komik sahneler sayesinde, Ogrenciler Ogrenirken
eglenmesi saglanacak ve derse olan ilgi arttirilacaktir.

Bugiine kadar her ne kadar ¢izgi filmlerde miizik ile ilgili igeriklere yer
verildiyse de, bu sekilde metodolojik olarak yani bir kitap gibi sirayla konu
Ogretimi yapilan hi¢bir metot bulunmamaktadir. Ayrica metodun igeriginde,
animasyonlar eslik edecek bir kitap da yer alacaktir. Miizik derslerinde
kullanilacak metodun taslag: bundan ibarettir.

Televizyonda yayinlanacak olan bu animasyonlarda da, ayn1 mantik yer
alacaktir. Yeri geldiginde miizik 6gretmenleri “Cocuklar Pazar giinii saat 18.00°de
...... cizgi filmi gosterilecek. Gelecek ders isleyecegimiz konu anlatilacak. Herkes
izlesin. Sinifta iizerine konusacagiz.” diyerek dersine uzaktan da olsa ek materyal
kazanmis olur.

Buna ek olarak, artik yavas yavas her okulda yer alan akilli tahtalarda
kullanilacak bir uygulama haline getirilerek de bu metot kullanilabilir.

Bunun disinda, gelecekte bu metodun oyun haline getirilmesi de
diisiiniilmektedir. Oncede belirtildigi gibi, miizikteki soyut kavramlar, animasyon
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tabanli simiilatérlerde oyun olarak 6grencilere oynatilabilir. Boylece kavramlari
yasayarak 6grenmeleri saglanabilir. Ancak bu oyunlar bir 6gretmen kontroliinde
oynatilmalidir Aksi halde ogrencilerde bagimliliga yol acabilir. Bdylelikle
giinimiizde en ¢ok yasanan durum olan, ¢ocuklarin asosyallesmesine sebep
olunabilir.

E.Dale’nin 6grenme modeline gore diisliniildiigiinde, bu metot kapsaminda
yer alan siirecler, hem goze hem kulaga hitap edip, Ogrencinin gordiigi ve
duyduklarini uygulama sans1 yaratmasindan Otiirli, 6grencinin 6grenmesine
yaklasik olarak %90 yardimci olacagi diisiiniilmektedir. Ozellikle 6gretim
modelinin, son olarak bahsedilen simiilatorler ile oyun olarak sunulmasinin,
miizik dersinin soyut iceriginin Ogrencilere daha iyi 6ziimsetilmesinde yararli
olacagi on goriilmektedir.

Bu yeni metot, daha Onceden “Animasyon destekli piyano Ogretim
metodu” olarak hazirlanmaya baslanilmis. Ancak daha sonra metodun genel
miizik egitimini de kapsayacagi belirlenmistir. Calisma 2011°den beri
stirmektedir.

YONTEM

Yapilan arastirma “Betimsel Arastirma”dir. Cocuklarin, izledigi ¢izgi filmlerin
hangileri oldugu belirlenip izledikleri ¢izgi filmler arasinda miizikle ilgili olanlar1
su yiiziine ¢ikarmak ilk hedeftir. Ikinci hedef ise miizik ile ilgili ¢izgi filmlerden
farkl1 bir bakis acisina sahip olan “Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretim
Metodu” ile 6grencileri tanistirip, bu metotta kullanilacak olan ¢izgi filmlerin
yapist lizerine goriislerini elde etmektir.

Arastirma, katilimer 6grencilere “yari yapilandirilmis goriisme formu”nda yer
alan sorular1 yonelterek ve Ogrencilerden gelen cevaplari bir kayit cihazina
kaydederek yapilmaktadir. Daha sonra kayitlar, teker teker dinlenerek yaziya
dokiilmiistiir. Ardindan aragtirmanin alt problemleri olan:

1- Ogrencilerin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmler hangileridir?
2- Ogrencilerin ¢izgi filmleri izleme nedenleri nelerdir?
3- Miizigi 6greten ¢izgi film/ler bulunmakta midir?

4- Ogrencilerin “Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretim” metoduna ydnelik
fikri nedir?

5- Ogrencilerin bu yeni metotta yer alan ¢izgi filmlerden igerik olarak beklentileri
nelerdir?
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sorularina cevap bulmak iizere, katilimci Ogrencilerin yanitlar1 teker teker
incelenmistir.

b

Calismada yer alan katilimci ogrenciler icin “Amagli Orneklem Segimi’
yapilmistir. ik goriismeler, kolejde 6grenim goren 13 &grenci ile yapilmustir.
Ikinci goriisme grubunu da, Devlet’e ait bir ilkokulda okuyan 3 Ogrenci
olusturmaktadir. Bu ilkokulda goriisme yapilan 6grenciler segilirken, goriisme igin
uygun vakti olan (6gretmeni tarafindan ders saati verilerek bos birakilan)
ogrenciler tercih edilmistir. Ugiincii gruptaki dgrenciler ise yine Devlet’e ait bir
ortaokuldan segilen toplam 18 Ogrencidir. Ortaokul 5. smiftan toplam 12, 6.
smiftan da 6 O0grenci ile gorlisme yapilmistir. Burada da tipki ilkokulda oldugu
gibi Ogretmenleri tarafindan bos birakilan 6grenciler ile goriisme yapilmustir.
Toplamda da 34 6grenci ile goriisme yapilmstir.

Arastirmada goriigme tekniginden yararlanildigi i¢in, daha fazla Ogrenciyle
yapilmasi zaman sorunundan Otiirii miimkiin olmamistir. Bunun yaninda da,
Devlet okulunda 6grenim goéren hem ilkokul hem de ortaokul 6grencileriyle
goriigme firsat1 yakalanabilmesine karsin, kolejde Ogrenim goren Ogrenci
kategorisinden sadece ilkokulda olan ogrencilerle goriisme yapilabilmistir. Bu
durumun da iki sebebi bulunmaktadir. Birincisi, ortaokuldaki 6grencilerin ders ve
okula giris-¢ikis saatleriyle uyumsuzluk, ikincisi de saat uyumsuzlugunun telafisi
olarak Ogretmenlerinden ders saati igerisinde izin istenildiginde kabul
edilmemesidir. Bu da ¢aligmanin sinirliligidir.

Bunun yaninda kolejde 6grenim goren ilkokul Ogrencileriyle goriisme
yapilabilmesinin sebebi de, arastirmacinin kendi 6zel 6grencileri arasinda ilkokul
kademesinde olup kolejde 6grenim gorenlerin bulunmasidir.

Arastirma kapsaminda kullanilan materyallerden biri, goriismeleri kayit etmek
icin kullanilan bir kayit cihazidir, diger ise “yari yapilandirilmis” olarak
hazirlanan sorularin yer aldigi bir “yar1 yapilandirilmis goriisme formu”dur (Bkz.
Ek 1). Yan yapilandirilmis goériisme formu toplamda altt (6) sorudan
olusmaktadir. Goriisme sirasinda gerektiginde arastirmaci bazi ek sorular da
yOneltmistir.

Arastirma sonunda, dgrencilerden gelen cevaplar lizerine, cocuklarin hangi
cizgi filmleri daha ¢ok izledikleri ve yeni metodu nasil bulduklarmna yonelik
cevaplarinin frekanslar1 belirlenmistir. Bu degerler neticesinde, gerekli yorumlar
yapilmustir.

Arastirma igeriginde, Ozellikle bulgularin sunulmasi sirasinda, bazi
ifadelerin uzun uzun yazilmasinin O6nlenmesi i¢in bazi kisaltmalara ihtiyag
duyulmustur. Bunlar asagidaki gibidir:
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KK: Kolejden Katilimci

DOK: Devlet Okulundan Katilimc1

DOKIO: Devlet Okulundan Katilimei flkokul Ogrencisi

DOKOO: Devlet Okulundan Katilimer Ortaokul Ogrencisi

DOKOO 5: Devlet Okulundan Katilimer Ortaokul 5. Siif Ogrencisi

DOKOO 6: Devlet Okulundan Katilime1 Ortaokul 6. Simif Ogrencisi
BULGULAR

Arastirma siirecinde elde edilen bulgular, arastirmanin ortaya ¢ikarmayi
amacladigi asamalara gore siralanmistir. Bu asamalarin soru-cevap halinde
sunulmasinin  daha agiklayici oldugu disiiniildiiglinden, arastirmanin alt
problemleri asagida belirtilmis ve bulgular da bu alt problemlerin ¢6ziimii halinde
sunulmustur.

Alt problemler:

1- Ogrencilerin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmler hangileridir?
2- Ogrencilerin gizgi filmleri izleme nedenleri nelerdir?

3- Miizigi 6greten ¢izgi film’ler bulunmakta midir?

4- Ogrencilerin “Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretim Y&ntemi” ne yonelik
fikri nedir?

5- Ogrencilerin bu yeni yontemde yer alan ¢izgi filmlerden igerik olarak
beklentileri nelerdir?

Yukaridaki alt problemlerin cevaplari agagida tablolar esliginde sunulmustur.

1- Ogrencilerin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmler hangileridir?

Ogrencilerin bu soruya verdikleri cevaplar hem olduk¢a fazla hem de
birbirinden farklidir. Bu cevaplar, 6grencilerin egitim goérdiikleri kurum (Kolejde
O0grenim gorenler ve devlet okulunda 68renim gorenler olarak iki kategoriye
ayrilmigtir.) ve sinif farklar1 goz oniinde tutularak diizenlenmistir.
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Tablo 1. Kolejde 6grenim goren ilkokul 6grencilerinin izledikleri ¢izgi
filmler ve frekanslar

Cizgi Filmlerin Isimleri Frekanslar (n)
Fineas ve Forb 3
Stinger Bob 2
My Little Pony 2
Canim Kardesim 1
Nane ve Limon 1
Scooby Doo 1
Kung Foot 1
Tarzan 1
Tom ve Jerry 1
Arthur 1
Spiderman 1
Barni ve Arkadaslar 1
Johnny Test 1
Mariposa 1
Sirinler 1
Garfield 1
Daltonlar 1
Oscar Collerde 1

*Cocuklar bu soruya birden fazla ¢izgi film ismi sdylemistir.

Tablo 1°de, arastirmanin “metodoloji” bdliimiinde sayilar1 belirtilmis olan,
toplamda 13 &grenciden olusan katilimci kolej 6grencilerinin “Fineas ve Forb
(n=3)” ile 3 6grencinin bu ¢izgi filmi tercih ettigi goriilmektedir. Bu ¢izgi filmi
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takiben de “Siinger Bob (n=2)” ve “My Little Poly (n=2)”, diger cizgi filmlere
gore, bu kategorideki katilimcr 6grenciler tarafindan en ¢ok tercih edilen ¢izgi
filmler oldugu goriilmektedir. Geriye kalan ¢izgi filmlerin ¢ok sayida olmasi,
medya lizerinde ne kadar ¢ok ¢izgi filmin yer aldigini1 gostermektedir.

Tablo 2. Devlet okulunda 6grenim goren ilkokul 6grencilerinin izledigi ¢izgi
filmler ve frekanslari

Cizgi filmlerin isimleri
Frekanslar: (n)

Mickey Mouse 1
Fineas ve Forb 1
Rapunzel 1

Tablo 2’de, Devlet okulundan 6grenip goriip arastirmaya katilan 3 ilkokul
Ogrencisinin, her birinin bir tane ¢izgi film izledigi ve boylece de bu kategoride
toplamda 3 ¢izgi film yer aldig1 goriilmektedir.

Tablo 3. Devlet okulunda 6grenim goren ortaokul S. sinif 6grencilerinin
izledigi cizgi filmler ve frekanslari

Cizgi Filmlerin Ismi
Frekanslar (n)

Tom ve Jerry 3
Johnny Test 3
Fineas ve Forb 3
Peppe 2
Benten 2
Sirinler 1

Johnny Bravo 1

Oscar Collerde 1

Esrarengiz Kasaba 1
Caillou 1
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Canim Kardesim 1

*Cocuklar bu soruya birden fazla ¢izgi film ismi soylemistir.

Tablo 3’de, 12 katilimcidan olusan ve Devlet okulunun ortaokul
kademesinde 5. smifta 6grenim goren katilimer &grencilerin, “Tom ve Jeryy
(n=3)”, “Johnny Test (n=3)” ve “Fineas ve Forb (n=3) ” adh ¢izgi filmleri
digerlerine gore daha cok izledikleri goriilmektedir. Frekanslarimin 3 olmasi da,
katilime1 Ogrenciler arasindan, her birinin 3 kisilik izleyici kitlesine sahip
oldugunun ifadesidir. Bu ¢izgi filmleri de “Peppe (n=2)” ve Benten(n=2)" takip
etmektedir.

Tablo 4. Devlet okulunda 6grenim goren ortaokul 6. simif 6grencilerinin
izledigi cizgi filmler ve frekanslari

Cizgi Filmlerin Isimleri
Frekanslari (n)

Scooby Doo 2
Stinger Bob 1
Maxasteel 1
Bugs Bunny 1
Naruto 1

*Cocuklar bu soruya birden fazla ¢izgi film ismi sdylemistir.

Tablo 4’de, 6 katilimci 6grenciden olusan ve Devlet okulunun ortaokul
kademesinde bulunan 6. simf G6grencilerinden 2 kisinin, olarak “Scooby Doo
(n=2)” adli ¢izgi filmi daha ¢ok seyrettikleri goriilmektedir. Bu 6 katilimct
ogrenciden sadece 1 kisi ¢izgi film izlemedigini dile getirmistir. (1. DOKOO 6:
“ogrenci “Cizgi karakterlerin yaptig1 hareketler bana sagma geliyor. Macera ve
korku filmleri izlerim genelde.”)

Tablo 5. Arastirma kapsamindaki tilm katilmer 68rencilerin izlemeyi en ¢cok
tercih ettikleri ¢izgi filmler

'izgi Filmlerin isimleri Frekanslar (n) Tercih Eden Kategoriler
Fineas ve Forb 7 KK, DOKiO, DOKOO 5
Tom ve Jerry 4 KK,
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DOKOO 5

Johnny Test 4 KK,
DOKOO 5

Stinger Bob 3 KK,
DOKOO 6

Scooby Doo 3 KK, DOKOO
6

Tablo 5’de, toplam 34 katilimc1 6grenciyle ile yapilan goriisme sonucunda,
aragtirmada adi gegen diger ¢izgi filmlere gore izlenme orani en yiliksek ¢izgi
filmler yer almaktadir. Bu ¢izgi filmler arasindan da “Fineas ve Forb (n=7)”
tabloda yer alan diger ¢izgi filmlere gore en ¢ok tercih edilen olarak belirlenmistir.

Cizgi filmlerin tercih edilme niceligini belirten bu tabloda (Tablo 5) ayni
zamanda hangi kategorideki Ogrencilerin bu ¢izgi filmleri tercih ettikleri de
belirtilmistir. KK (Kolejden Katilimc1) 6grencilerin her ¢izgi filmi izledigi agikca
goriilmektedir.

2- Ogrencilerin gizgi filmleri izleme nedenleri nelerdir?

Bu soruya verilen cevaplar 6grenciden 6grenciye ifade olarak farklilik icerse de,
genel olan nedenler asagida yer alanlardir.

Bu cevaplar da 6grencilerin 6grenim gordiikleri kurum farklar (Kolejde dgrenim
gorenler ve devlet okulunda 6grenim gorenler olarak iki kategoriye ayrilmistir.)
g0z onlinde tutularak diizenlenmistir.

Tablo 6. Kolejde 6grenim goren ilkokul 6@rencilerinin, ¢izgi filmleri izleme
nedenleri

Eglenceli oldugundan

Ogretici olduklarindan (Arkadaslik, yardimlasma, kotiiliik-iyilik
kavramlari, fedakarlik, amacina ulagsmada pes etmemeyi, yalan
sOylememeyi, dostlugun 6nemini...)

Garip yani olaganiistiiliikler oldugundan
Karakterleri sevdigim i¢in (“Karakterler ¢ok sirin ve tatlilar’)
Komik oldugu i¢in

Merak uyandiran, gizemli olanlar1 izlerim
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Cizgi film ¢ok renkli oldugundan

Karakter kiz diye izliyorum (kiz 6grenciler)

Tablo 6’de yer alan ifadeler, kolejde 6grenim goren ve goriismeye katilan
katilimec1 ilkokul Ogrencilerinin ¢izgi filmleri izlemeye yonelik ortak olarak
belirtikleri nedenlerdir.

Tablo 7. Devlet’e ait ortaokulda 5. ve 6. simifta 6grenim goren 6grencilerin
cizgi filmleri izleme nedenleri

Aksiyonlu oldugundan

Olagantistii oldugundan

Komik oldugu i¢in

Konusan hayvanlar oldugundan

Gizemli oldugu i¢in

Cansiz varliklarin konugmasi ilging geldigi igin
Hem 06gretici hem de eglendirici oldugundan
Kosusturmalar ve siiriikleyici olmasindan
Macerali oldugu i¢in

Yaratict oldugundan

Karakterlerin kiyafetleri hosuma gittiginden

Dinlenmemi sagladiklarindan

Tablo 7’da yer alan ifadeler, Devlet’e ait ortaokulda &grenim goéren
ogrencilerin seyretmeyi tercih ettikleri ¢izgi filmleri neden izledikleri iizerine
verilen cevaplardir. Tabloda yer alan nedenler, 6grencileri tarafindan ortak olarak
verilen cevaplardir.

3- Miizigi 6greten ¢izgi film/ler var m1?

Arastirmadaki katilime1 6grencilerin her birine yoneltilen bu soruya, hepsi
birbirine yakin cevaplar verdigi i¢in, katilimcilar1 kategoriye ayirmadan “tiim
katilimer 68rencilerin cevaplar1” olarak tablo sunulacaktir.
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Bu noktada belirtilmelidir ki, “miizigi 6greten” ifadesiyle, notalarin yerlerini,
miizikteki terimleri, herhangi bir ¢alginin ¢alinma prensibini dgreten ¢izgi filmler
ifade edilmek istenmistir.

Tablo 8. Tiim katilmer 6grencilerin miizigi 6greten ¢izgi film/lerin olup
olmadigina dair cevaplari

Tiim Katihmec1 Ogrencilerin Cevaplar: Frekanslar (n)
Hayir, yok. 33
Evet, var. 1

Tablo 8’de de goriildiigii gibi, 34 katilimc1 6grenciden sadece 1 6grenci
miizigi 6greten bir ¢izgi filmin oldugunu belirtmistir.

4- Ogrencilerin “Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretim” metoduna yonelik
fikri nedir?

Bu sorunun cevabinin alinabilmesi icin 6grencilere “Televizyonda ve miizik
dersinde miizigi O6greten bir ¢izgi filmin gdsterilmesini ister misin?” sorusu
yoneltilmistir.

Tablo 9. Animasyon destegiyle miizigi 6@retecek yeni yontem fikrine yonelik
ogrencilerin cevaplari

Cevaplar Frekanslar (n)
Olmasini isterdim 34
Olmasini istemezdim 0

Tablo 9°de de goriildiigii gibi, gorligmeye katilan tiim grenciler, bu yeni
fikri “Olmasini isterim.” cevabiyla olumlu karsilamistir. Bu cevaba yonelik 6rnek
ifadeler su sekildedir: “Olmasini isterdim. Miizigi anlatmasini, égretici olmasini
isterdim. Aym zamanda eglendirsin de.” (KK 2), “ Evet olsun isterdim. Okulda
kacirdigimiz - bir konuyu eve gidip izleyebilirdik boylece. Clinkii okula
gidemeyenler evde izleyebilir.” (DD 17), “Boyle bir ¢izgi filmin olmast derse olan
ilgimi, dikkatimi arttirabilir.” (KK 5)

5- Ogrencilerin bu yeni ydntemde yer alan ¢izgi filmlerden igerik olarak
beklentileri nelerdir?

Bu sorunun cevaplarinin sunumunda yine 6grencilerin 6grenim gordiikleri
kurum (Kolejde 6grenim gorenler ve devlet okulunda 6grenim gorenler olarak iki
kategoriye ayrilmistir.) farki goz Oniine alinmis ve bu sekilde bir diizenleme
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yapilmistir. Ayrica her iki kategorideki cevaplar da, “Karakterlerden Beklentiler”
ve “Animasyonun Iceriginden Beklentiler” olarak iki alt bashga ayrilip
incelenmistir.

Tablo 10. Kolejde 6grenim goren 6grencilerin yeni yontemde yer alan ¢izgi
filmlerden icerik olarak beklentileri

Karakterlerden Beklentiler Animasyonun Iceriginden Beklentiler
*  Kuz karakter beklentisi * Olaganiistiiliikler olsun
* Siislii ya da yakisikli olsun *  Notalar konugsun
*  Takilar1 notadan olsun * Notadan saray olsun
* Notadan kiyafetleri olsun * Notalar miizigi anlatsin
* Anlatacagi konuya uygun * Evlerin duvarlarinda dans,
kiyafetler giysinler eden canli notalar olsun

*Notalar yiriirken cantasini diislirsiin sonra, alip devam etsin. Boylece
komik de olur.

* Siradan seyler olmasin

* Patates kafal1 bir piyanist olsun

Tablo 10°de, katilimc1 6grencilerin yeni metottaki ¢izgi filmlere yonelik genel
beklentileri gosterilmistir.

Tablo 11. Devlet’e ait bir ortaokulda 6grenim goren 5. ve 6. sinif 6grencilerin
yeni metotta yer alan ¢izgi filmlerden icerik olarak beklentileri

Karakterlerden Beklentiler Animasyonun Iceriginden Beklentiler
Cesur, giiclii olsun * Biri notaya bassin piyanoda ekranda nota ¢iksin
Her sey normal insanlar gibi olsun * Cocuklar sokaklarda sarki sdylesin,

sarkinin notalarinin isimleri de ekranda gosterilsin.
* Hayvanlar ve cansiz varliklar, * Evlerinde nota sekilleri olsun,

konusmasin normal hayata benzesin ~ notalar1 miizikle ilgili olsun.

Komik davransinlar * Notalar seklinde bulutlar, giines olsun
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*  Baskarakter bilim insani olsun miizikle *  Evlerin duvarlar1 dizekli
kagitlardan olsun ilgili yeni konular ve sesler kesfetsin

* Iyi kalpli bir kahraman olsun * Evlerin camlar1 notalardan olabilir.

* Sarki yazip soylesinler, bu rahatlatsin kahramanlar1 * Ogretici oldugu kadar
eglendirici de olsun

* Siirekli olaganiistii olursa can sikilir. Arada da siradan olmali.
*  Kemanin kilifi giysi gibi olabilir.

* Esyalarin tizerinde miizigi 6greten yazilar olsun

* Hareketlilik olsun, siirekli ayn1 goriintiiler olmasin

* Konu neyse onunla ilgili hikaye i¢inde bir sey yapilsa

* Macera miizikleri olsun

*  Kosusturmali bir ¢izgi filmler olsun

* GOk kusaginin istiinde piyano ¢alinsin

Tablo 11°de de Devlet’e ait okulda 6grenim goren katilimc1 6grencilerin,
yeni metottan beklentileri yukaridaki sekliyle iki kategori halinde verilmistir.

SONUC

Bulgular dahilinde arastirmanin sonuglarmi  vermek igin yine alt
problemleri cevaplayarak agiklama yapilmasi uygun bulunmustur.

1. Ogrencilerin en ¢ok izledikleri ¢izgi filmler hangileridir?
2. Ogrencilerin ¢izgi filmleri izleme nedenleri nelerdir?

Tablo 5 incelendiginde ¢alisma kapsamindaki tiim katilimci dgrencilerin
cevaplarindan en ¢ok frekansa sahip bes (5) cizgi film belirlenmistir. Bunlar en
yiiksek frekanstan en diisige dogru sirasiyla: Fineas ve Forb (n=7), Tom ve Jerry
(n=4), Johnny Test (n=4), Siinger Bob (n=3), Scooby Doo (n=3). Bu ¢izgi
filmlerin kisaca konularina ve katilimci dgrenciler tarafindan neden izlendiklerine
deginmek gerekirse,

Fineas ve Forb
Kisaca konusu
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“Amerika'da yasayan Phineas Flynn ve iivey kardesi Ferb Fletcher'in yaz
tatilinde canlar1 sikilmaktadir, bu yiizden yaz boyunca ¢ilgin icatlar ve projeler
yaparlar. Ablalar1 Candace bu durumdan ¢ok rahatsiz olur ve her seferinde onlari
annesine sikayet etmeye calisir, fakat higbir zaman basarili olamaz. Bunda Fineas
ve Forb'iin evcil hayvani olan Ajan P veya Ornitorenk Perry takma adli Perry'nin
de biiyiik bir payr vardir. Perry'nin gorevi c¢ilgin bilim adami Dr.
Doofenschmirtz'in planlarina engel olmaktir.” *

Her ne kadar konu ve igerik olarak ¢ocuklara komik ve eglenceli gelse de aslinda
bu ¢izgi filmin altinda yatan gercek bir yasam 6ykiisii bulunmaktadir.

“Film gergek bir hikayeye dayanmaktadir. Fineas'in ailesi bogsanmistir ve Candace
Fineas'in 14 yasindaki ablasidir. Annesi bir siire sonra baska bir adamla evlenir.
Bu adamin Ferb isimli bir ¢ocugu vardir. Ancak her cocukta cesitli sorunlar
bulunmaktadir. Ferb bir Beyin Hastalifiyla dogmustur ve bu nedenle filmde de
pek konusamamaktadir. Fineas hiperaktiftir. Candace ise sizofreni hastasidir.
Candace sizofreni hastalig1 sebebiyle siirekli kardeslerinin bir seyler yaptigindan
siiphelenir, yaptiklarin1 giinliigline kaydeder. Ancak bunlarin hicbiri gercek
olmadig1 icin annesi goremez, bu nedenle filmde de Candace kardeslerini
annesine ispiyonlayamaz. Annesi Candace'r doktora gotiiriir, doktor ise filmden
tanidigimiz Doofenschmirtz'tiir. Doktor kardeslerini ispiyonlamaktan vazgegsin
diye Perry'yi aldirir ama Perry kopektir Candace Perry'e ornitorenk der. Jeremy
ise komsunun kopegidir. Doktor Candace'a bir ilag verir ancak Candace Bu ilaca
Gosterdigi Bagimlilik Nedeniyle Olmiistiir. Annesi Onunla birlikte Buldugu
giinliigii alir ve Walt Disney Pictures a gotiiriir.”**

Katilimer 6grenci goriisi

Katilimer 6grenciler, bu ¢izgi filmi olaganiistlii, komik ve eglendirici
oldugu i¢in izlemeyi tercih ettiklerini belirtmislerdir. Yalniz katilimci
ogrencilerinden KK 9, bu ¢izgi filmin arkasinda yatan gercek hikayeyi
ogrendikten sonra artik komik ve eglendirici bulmadigini, aksine yasananlari
tiziilerek izledigini belirtmistir. Bu durumdan, ¢ocuklarin izledikleri ¢izgi filmdeki
mesajin ne oldugunu 6grendiklerinde ona gore bir karsilama i¢inde olup algilarini
da o yone kanalize ettikleri sonucuna varilabilir.

Tom ve Jerry
Kisaca konusu

Bu ¢izgi film, ¢ogu kisi tarafindan da bilindigi {lizere bir fare ile kedinin
maceralarini konu edinmektedir.

Katilimer 6grenci goriisii
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Katilimc1 6grenciler bu ¢izgi filmi de olaganiistii ve komik oldugu i¢in
izlemeyi tercih ettiklerini belirtmislerdir. Ayrica i¢indeki kosusturmalarin onlarin
dikkatini ¢ektigi de ifade etmislerdir.

Johnny Test
Kisaca konusu

Dizinin ana karakteri olan, 11 yasindaki tembel ve hicbir seyi
onemsemeyen Johnny Test adl1 kahramanin maceralarini konu almaktadir.

Katilimer 6grenci goriisii

Katilimcr 6grencilerin bu ¢izgi filmi izleme sebeplerinin basinda, cizgi
filmin macerali, komik, eglendirici, aksiyonlu olmasi ve karakterin hareketlerinin
ilgi ¢ekici olmasi gelmektedir.

Siinger Bob
Kisaca konusu

Kare sort giyen bir siinger karakterinin yasadiklarini igeren macera ve
komedi ¢izgi filmidir.

Katilimer 6grenci goriisi

Katilimer 6grenciler bu ¢izgi filmi, dinlenmek, vakit ge¢irmek adina
izlediklerini dile getirmislerdir. Ayn1 zamanda da ¢izgi filmi komik ve olaganiistii
oldugundan izlediklerini de belirtmislerdir.

Scooby Doo
Kisaca konusu

Bu c¢izgi film de dort arkadas ve ¢izgi filme adi verilen bir kdpegin
maceralarmi konu almistir. Cizgi film komedi, macera, dogaiistii tiir 6zellikleri
igcermektedir.

Katilimer 6grenci goriisii

Cocuklarin bu ¢izgi filmi izlemek istemelerinin sebeplerinin basinda,
igeriginde gizemli ve merak uyandiran olaylarin yasaniyor olmasidir. Ayrica
kosusturma sahneleri ve komedi unsurlariyla da ilgiyi c¢ektigini s6z etmislerdir.
Bununla beraber icindeki olaganiistii ve aksiyonlu sahnelerin de bu ilgiyi
arttirdigini belirtmislerdir.
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Ogrenci tercihlerine genel bakis

Tablo 6 ve Tablo 7 incelendiginde Ogrencilerin ¢izgi filmleri genel tercih
nedenleri goriilebilir. Yukart belirtilen ve en ¢ok izlenme oranini sahip bes (5)
cizgi filmin igerigine bakildiginda da, 6grencilerin izleme nedenleriyle Ortiistiigii
anlagilmaktadir. Bu noktada verilen mesajlar Ogrenciler tarafindan dogru
algilanmustir.

Bu noktada genel olarak sOylenebilir ki, 6grenciler komik, eglendiren, macera ve
aksiyon sahneleri olan, gizemli ve merak uyandiran ve ayni zamanda eglendiren
¢izgi filmlerden hoslanmaktadirlar.

Boylece sonug olarak, sadece egitsel igeriklerin yer aldig1 ve salt didaktiklikle
kaplanan egitici animasyonlar yerine, komedi, macera, aksiyon, esrarengiz ¢dziim
isteyen olaylarin yer aldig1, cocuklar1 eglendiren sahnelerden olusan, bunun iginde
de Ogretilmek istenenin islenildigi egitici animasyonlarin ¢ocuklarin egitiminde
kullanilmasinin uygun oldugu diistiniilmektedir.

3. Miizigi 6greten cizgi film/ler bulunmakta midir?

Katilimcr 6grenci goriislerine gore Tablo 8’e bakildiginda, goriismeye
katilan 34 6grenciden sadece 1 kisi miizik 6greten bir ¢izgi filmin oldugunu
belirtmistir. Bu ¢izgi filmin adi da “Yaramaz Trompet” tir. Bu 6grencinin bu ¢izgi
filmin miizigi 0grettigine inanmasinin sebebi ise, miizik dgretmenleri tarafindan
fliit 6gretimine baslamadan Once, sinifta katilimci1 6grencinin bulundugu sinifta,
yaklasik 5 dakikalik olan bu ¢izgi filmi seyrettirmesidir. Ancak c¢izgi filmin
iceriginden herhangi bir miizik terimi, ¢algl ya da nota d6gretimi yer almamaktadir.
Sadece ¢algilar insan kiliginda ¢izilmis ve yaramaz bir trompetin ¢izgi filmdeki
krala yapt1g1 bir yaramazlik konu edilmistir. Cizgi filmden 6grenilecek tek sey ise,
yaramazligin sonunda mutlaka bedelinin ddenecegidir. (Ogrenci de durumdan bu
sekilde bahsetmistir.) Yaramaz trompette yaptigi yaramazligi, sonunda tiim
bulasiklar1 yikayarak ddemistir. Geriye kalan tiim 6grenciler, miizigi ogreten bir
¢izgi film oldugunu gérmediklerini ifade etmislerdir.

34 kisiden olusan katilimci 6grencilerin 33’linden olumsuz cevap gelmesi
lizerine, 6grenciler i¢in artik boyle miizik e§itimi yapan bir animasyonun ortaya
¢ikmasinin zamaniin geldigi diisliniilmektedir.

4. Ogrencilerin “Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretim” metoduna ydnelik
fikri nedir?

Arastirmanin bulgular béliimiinde de belirtildigi lizere, 6grenciler bu yeni
metot fikrine ve miizigi Ogretecek bir ¢izgi filmin televizyonda yayinlanmasi
diisiincesine olumlu yaklasmiglardir. Hatta i¢lerinden bazilar1 da bu durumun
gercekten var oldugunu zannedip heyecanla ¢izgi filmi izlemek istemistir.
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Yeni miizik 6gretimi metodu fikrinin heyecanla karsilanmasi iizerine, hayata
gecirilmesinin 6grenciler i¢in olumlu karsilanacagi diisiiniilmektedir.

5. Ogrencilerin bu yeni metotta yer alan ¢izgi filmlerden icerik olarak beklentileri
nelerdir?

Katilimcer 6grencilerin bu yondeki goriisleri bulgular boliimiinde verildigi
i¢in, bu boliimde sadece ek bir agiklama yapilacaktir. Katilimer 6grencilerin Tablo
10 ve Tablo 11°de belirtikleri beklentileri 1s1ginda yeni olusturulmaya calisilan
miizik egitimi metodunun, igeriginde yer alacak c¢izgi filmlerin senaryolarinin
belirlenmesi saglanacaktir. Bu dogrultuda katilimc1 6grencilere bu soru
yoneltilmistir.

*/**Fineas ve Forb adli ¢izgi film ile ilgili bilgilerin alintilandi8: sitenin
linki:http://tr.wikipedia.org/wiki/Fineas_ve F%C3%B6rb

ONERILER

Ogrenmenin kalict olabilmesi icin, bir¢ok calismaya da konu olmus
“gorsel ve isitsel” materyallerin ders i¢indeki kullanimi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Nevhiz Ercan, hareketsel davranislarin, c¢ocuklar tarafindan kazanilmasi
siirecinde, cevresindeki baska insanlar1 model aldiklarim1 yani gorsel olarak
izleyerek Ogrendiklerini belirtmistir. (Ercan’dan aktaran Egilmez, 2009, s.74).
[brahim E. Basaran da, gorsel araglarin gocuklarin &grenmesinde etkililigini
anlatmak adina, duyu organlarimin kullanilmas: ile yapilan somut deneylerin
cocuklar tarafindan daha ilging bulundugunu belirtmistir. (Basaran’dan aktaran
Egilmez, 2009, s.74), Petrovici’e gore de ( 2012), “68renme siireci ayni anda
etkilesimde olan ve siirdiiriilebilen bir miktar etkenin yardimiyla yapildig: igin,
egitim, birden ¢ok algiya hitap etmelidir.” Bu goriis dahilinde denilebilir ki,
birden ¢ok algiya hitap eden animasyonlar etkili bir 6grenme araci olmak i¢in
uygun bir materyaldir.

Konuyu tekrar medya tiizerinden degerlendirmek gerekirse, son arastirmalar
gostermektedir ki, gorsel ve sesli uyaranlar igceren medyanin kapsaminda yer alan
televizyon, video, bilgisayar, film, radyo, teyp ve video oyunlari, ¢cocuklarin ve
genclerin gilinliik ortalama 4-5 saatlerini almaktadir. (Woodard E.H., Gridina N.
2000, s.19) Ayrica ayni arastirma kapsaminda, 8-16 yas arast cocuklarin
odalarinda yer alan medya araclarinin yilizdelerinden de bahsedilmistir. %77 ile
stereo ve cd calar, %57 ile televizyon ¢ocuklarin odalarinda en c¢ok bulunan
medya araglaridir. Bu da gorsel ve sesli medyanin ¢ocuklarin yasamlarinda ne
kadar ¢ok yer kapladigini gbzler oniine sermektedir. Medya ile yakindan ilgili
cocuklarin, Ogrenme yasantilarina daha kolay girebilmek i¢in, neredeyse
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yasamlariin merkezi halini alan medya araglarindan faydalanmak da yerinde bir
tercih olabilir.

Medya araglarinin, ¢cocuklarin 6grenme yasantilarindaki etkisi tizerine diger bir
arastirma ise, bilgisayar, internet gibi desteklerin ¢ocuklarin 6grenmelerini sinirsiz
ve uygun bir g¢evreye tasidigini belirtmektedir. (Specht vd., 2002) Medyanin
egitimde onemli bir rol oynadigini belirten diger bir ¢alismada ise, televizyon
sayesinde ayni anda diinyanin farkli kesimlerinde bulunan bir¢ok insana
ulasilabildigi ve egitimde televizyonun kullanilmasiyla, 6zellikle ¢ocuklar igin
daha kolay bir O0grenme ortamimin saglanacagi belirtilmektedir. (Yazar ve
Arifoglu, 2012, s. 303)

Medyadaki araglarin hepsinin teknolojik nimetler olmasindan otiirii akla gelen
ve endise edilen bazi durumlar vardir. Egitimde kullanilan bu medya araglari
cocuklarda bagimlilik yapabilir mi? Oncelikle Yazar ve Arifoglu’nun (2012) da
belirttigi gibi, teknoloji eger iyi amaglar icin kullanilirsa, ¢ocuklara cesitli sayida
ve coklukta bilginin kaynagimi kullanmalart i¢in olanak saglamaktadir. Bu
calismada da zaten cagin geregi teknolojiyle yasayan ¢ocuklarin, bu teknolojiden
egitsel acidan yararlanmalar1 ve boylece zararli igeriklerden uzak durmalarini
saglamak da amaglanilmaktadir. Kisacas1 c¢ocuklarin medya araclariyla
gecirdikleri vakitlerini bagimlilik yapan oyunlar ya da zararli igeriklerle
yitirmeleri yerine, daha egitici igeriklerle doldurmak, onlarin gelisimlerine katkida
bulanacaktir. Bu da bir 6gretmen kontroliinde yapilacagi i¢in teknolojiye
bagimlilik gibi diisiincelerin zihni kurcalamasi engellenebilir.

Yukar1 bahsi gecen bu arastirmalar cergevesinde, yeni olusturulmakta olan
“Animasyon Destekli Genel Miizik Ogretimi Metodu” ile ¢ocuklara miizik
egitiminin  verilmesinin, egitim diinyasinda yeni atilimlara basamak
olusturulmasina olanak saglayacagi diisiiniilmektedir. Ciinkii bu yeni metot hem
gorsel ve isitsel materyaller igermesi, hem medya araglart araciligi ile ¢ocuklarla
bulusacak olmasi, hem i¢inde olumlu yonde egitici konularin yer almasiyla bir
cok egitim fikrine uygun diigmektedir.

Bunlarin disinda, yeni olusturulacak metottaki miizigi 6gretecek ¢izgi filmlerin
icerigindeki hikayede; komedi, aksiyon, eglendirici, 0gretici, merak uyandiran
sanelerin diigiiniilmiis olmasi ile de ¢ocuklar tarafindan sevilecegi ve izlenecegi
diistiniilmektedir.
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EK-1
Tarih:
Ogrenci Gériislerine Yonelik Goriisme Formu
Miilakat No. Kodu: Yas: Cinsiyet:
Okul Adi:

1-) Hangi ¢izgi filmi/filmleri daha gok seyredersin?
2-) * Neden en ¢ok bu ¢izgi filmleri seyrediyorsun?
3-) Miizigi dgreten ¢izgi film/filmler var m1? Var ise isim/isimleri neler?

4-) ** Miizigi O6greten ¢izgi filmlerin arasinda, miizigi sevmeni saglayan ¢izgi
film/filmler var m1?

a) Var ise hangileri? Nasil sagliyorlar?

b) Yok ise olmasini ister miydin? Miizigi 6greten nasil bir ¢izgi film olmasini
isterdin?

5-) Televizyonda ve miizik dersinde miizigi 6greten bir ¢izgi filmin gosterilmesini
ister misin?

6-) Miizigi 6greten bir ¢izgi film olsaydi, sence ¢izgi filmin kahramanlar1 nasil
olabilirdi?

a) Hareketleri nasil olabilirdi?
b) D1s goriiniisleri nasil olabilirdi?
*1. soruya her hangi bir ¢izgi film/leri ismi sOyler ise bu soru yoneltilir.

**3. soruya “evet var” cevabi gelir ise bu soru yoneltilir.
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GUNUMUZUN GELECEGE TESBITINDE “MUSIKIDERGISI.NET”
(TODAY IN DETERMINING THE FUTURE “MUSIKIDERGISI.NET”)
Dr. Ayhan SARI
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OZET

Miizigin yazisal boyutu gilinlimiiziin gelecege tesbitinde tipki geemis
biiyiiklerimizin daha matbaa yok iken yazdiklari yazmalar gibi 6nemlidir. Yazi,
fikir aligverisini dedikodusal sdylem boyutundan 6teye gotiiren dnemli bir aragtir.
Soylemi yaziya dokmek sOylemekten farklidir ki bunun olusmasi bir siireci
zorunlu kilar. Musiki Dergisi.net kiiltiirel miizik alaninda gelecege yazisal hos
sada birakmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Musikidergisi, miizik yazarligi

ABSTRACK

Musical writings are important remarks of today in determining the future.
They resemble our masters' manuscripts from the past. Literature convey
discourses beyond rumors. Textualization of a discourse is different than a verbal
discourse; it requires a process. Musikidergisi.net aims to echo a nice sound to the
future of music culture.

Keywords: Musiki Dergisi, writing music
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GIRIS

Ulkemizde miizik alaninda fikirlerin, aragtirmalarin bir yayin organinda
yaymlanmasi ihtiyacinin baslangic calismalari ve uygulamalarina hatirlama
babinda deginecek olursak 19.yy ilk c¢eyregine, Sehbal, Milli Tetebbular
Mecmuasi vs gibi miizik ile dogrudan miizikle ilgili olmayan dergileri anmak
gerekir.

Mehmet Baha Pars (1877-1953) Osmanli Imparatorlugu'nun Osmanlica ilk
miizik dergisi Alem-i Musiki'yi 01 Ekim 1919'da 15 giinde bir olarak ¢ikarmaya
baslamis, dergi 16 yillik yayin hayatindan sonra 16 Mayis 1920'de kapanmastir.

Ardindan GTM (geleneksel Tiirk miizigi) gelecegi konusunda fikirleri de
iceren 1930'larda yaymlanmis "Nota ve Miizik" baglikli dergi ve ilk 6nemlileri:

“Musiki Mecmuasi, Tiirk Musikisi Dergisi, Musiki ve Nota” ile yayini
bugiin de 52 yildir 1962'den beri Panayot Abaci Ozverileriyle siiren “Orkestra
Dergisi” gelmektedir. Aralarda kisa periyodlarda ¢ikan ve kapananlari, asil
konumuz olmadigi i¢in saymiyoruz.

Bugiin yilda bir-iki sayiyla yayin hayatin1 kararlilikla siirdiiren ve 2012'de
12. sayisi yaymlanan Bogazi¢i Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii yaym
"Musikisinas", ITU TMDK “Porte Akademik” ve uluslararasi ¢oksesli miizik
alaninda "Andante" dergisi yayindadir.

1970"lerden bu yana kisisel ozverilerle ancak birka¢ yil yayinlanabilen
“Mizrap, Kok gibi bir¢ok mesleki miizik dergisi hayatimiza girdi ve ¢ikti. Hepsi
de zamanlarinin yazisal sadalarin1 sayfalarinda tesbit ettiler.

Fakat sunu belirtmek gerekir ki miizik dergisi kavramiyla glincel konser,
kurumlar ve olaylar1 ile ilgili fikir, elestiri yazilarmm1 da igeren dergileri
kastediyoruz.  Yani hem  makaleler igerecek, hem de giiniiniin
tyi/kotii/elestirel/takdirsel miizik yasanimlarini gelecege tasiyacak. Aktaracak...

Glinlimiiz  Turkiye'si miizik dergiciliginde bir verimsizlik oldugu
konusunda hemen herkes hemfikir goriiniiyor. Oysa dergi yazilari yazildigi
donemi her agidan tesbit etmek, tarthe veri-diisiince-kaynak tesbiti diigiirmek
bakimindan énemlidir.

Ve giiniimiizde can alic1 soru?

Gelecek kusaklarimiz bugiiniin bizlerini ve yasadiklarimizi hangi bilgi ile
degerlendirecekler?
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Giliniimliz durumu tarihe bu kadar miizikoloji boliimii oldugu halde
yazamayan bir kusagin hiikiim siirdiigii donem olarak gegecek gibi goriiniiyor.
Titr sahibi meslekdaglarimizin artistni g6z Onlinde  bulundurdugumuzda
sorgulanmasi gereken olgularin oldugu hususu daha ¢ok beliriyor.

Yazilar neden azaldi? Diisiindiiiinii yazma aligkanliginin olmamasindan
mi1, yoksa “yazdiklarim gelecekte basima is agar, nasilsa kimse de neden
yazmiyorsun demiyor” diisiincesi mi var?

Ya da titrime de fayda etsin ve bu nedenle "ille de hakemli olsun” mu?
Biliyoruz ki titr ¢ikarina hizmet etmeyen yazilara da ithtiyacimiz var.

"Titr aglig1"nin dergi diinyamiza yansiyan boyutunun "yazi agligi" oldugu
goriiliiyor. Oysa miizigin dergisel yazi boyutu "hem gelecege giincel tesbitler
birakmak, hem de gelecegi karsilikli, katilimci ve bilingli yonlendirmek agisindan
bir gereksinimdir.

Yazmak gerek...

Bilgiyi, fikirleri, kurumlari, kurum i¢i aci/tath yasanimlari, miicadeleyi,
anilari, miizik ¢cevremizde gelisenleri; ¢aga tanik olmak, iz birakmak icin...

Yazmak gerek...

Ciinkii gelecek kusaklar bizlerin yazilarimi arayacak. Ders alacak, kendi
dersini olusturacak.

Musiki Dergisi bu ihtiyag ile Tiirkiye ve diinyadaki miizik ve miizikoloji
caligmalarinin giindemine 11k tutmak, bir yandan giinceli yakalarken, bir yandan
akademik calismalar1 paylasmak, bir yandan gen¢ akademisyenleri yazi yazmaya
tesvik ederken, bir yandan da alaninda uzman olmus akademisyenlerin de
yazilarin1 miizik ilgileri ile bulusturmak amaciyla Mayis 2007'de yani bundan 7
y1l dnce Ayhan Sar tarafindan kuruldu.

Anasayfa 5. Yil Mesajlart  Camim Mizigiml.. Iletisim Radyo Dinle!

[k sayfanin yaymlandigi giin "Baslarken" baslikli ¢ikis yazimizda soyle
demistik:
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“Miizigin yazisal boyutunun bir baska alan oldugunu bilmesine biliyoruz da
gerek miizik hayatimizla ilgili fikirleri, gerekse arastirma yazilarimizi okunma-
izlenme kaygisim giitmeden ozgiirce yayinlayabilecegimiz alaminda o6zgiin bir
yaymn organi bulamiyoruz.

Bulduklarimizin kimisi ilgimizi ¢ekme olasiligr olduk¢a diisiik bir takim konser-
kisi haberleri yayinlyor, kimisi de ‘ne kadar anlasilmazsam o kadar
makbiiliimdiir’ anlayisiyla var olmaya ¢alisryorlar.

Tabii ki her sonug, bir bakis ve gorme agisina dayaniyor ...
Her bosluk ister dogru, ister yanlis mutlaka doluyor...
Bizim amacimiz bosluklarin pozitif anlamda dolmasina katkida bulunmak...

Iste, sizlerin de varliklar: ve destekleri ile eksikleri gidermeye ¢alisan bir dergi
olacak Musiki Dergisi.

Bize yazin...

Miizigimizle ilgili oncelikle diisiince, aragtirma ardindan amni, izlenim, duyum,
duyuru, konser elestirileri, ilging haberler ...

Yayinlayalim... Birbirimizin sesi olalim...”

Bir yil sonra yani Mayis 2008'de ise "Musiki Dergisi 1. Yilinda Sizlerle"
demis bir yilin taze tecriibesiyle s0yle yazmistik:

"Acisiyla, viriisiiyle, bilgisayar web sitecisinin kapris ve hosting saglayicisinin
arizalariyla dopdolu ama tecriibe edindirici bir yili geride biraktik. Yayin
ilkemizde ‘annemizin ninnisinin nagmelerine’ hep dikkat ettik.

Hi¢ reklam almadik. Alma cabasinda da bulunmadik. Istemedigimizden degil,
pazarlama konusundaki yeteneksizligimizden. Kimse de '"yardim edeyim"
demedi... Miizikolog kadrosunun olmadigini kesfetmemiz(!) gibi, miizikoloji
boliimii ogrencilerinin miizikolojiyle ¢cok da alakalarimin olmadigimi gordiik.

Musiki Dergisi.net’den se¢ilmis yazilardan olugan derlemeyi her yil kitap olarak
basma fikrini benimsedik. Ismine de Musiki Dergisi Yillig1” dedik.

Miizik bilim adamlarimiz arasinda heniiz, yazma yetenek-aliskanlik ve cesaretinin
kurumlagmadigini, isin sadece simpozyum-kongrelerdeki 15 dakikalik sunumlarla
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ve titr ozge¢misine kayit acgisindan kimi yazilarla simirll kaldigimi, yazma
konusunda, hele fikir aciklama hususunda biiyiik bir tirkeklik yasandigint gordiik.
Buna neden, ac¢iklayanlarin basina gelenlerdi... Fikir 6zgiirliigii, mesleki anlamda
onem tasir mi? Bunu bir Tiirk miizikolog algilayabilir mi? Su soruyu sorduk: ‘Bir
Zamanlar kadrosuz gece bekgileri vardi. Acaba simdi ayni gérevi miizik sanati
agisindan iiniversite mezunu miizikologlar mu tistlenmislerdi?..” Musiki Dergisi
birinci yilimi doldurdu..."

Musiki Dergisi diger hakemsiz dergilerde yapildigi gibi -6zel bir konu
olmadigi-siirece kisilere yazi davetinde bulunmamayi prensip olarak kabul ediyor.
Ama goriiyor ki bir davet bekleme egilimi var. Bunu biliyor.

Cok degil, yarim sayfa ama igerigi dolu bir yaz1 pekala vermek istedigimiz
mesajt dillendirebilir. Yani yazmak aslinda o kadar zor degil. Zaten konu bir
arastirma degilse, bu zaman kithiginda artik kimsenin gereksiz tarih ve uzatilmis
kisisel diisiince ciimleleriyle kaybedecek zamant bulunmuyor. Tipki
sempozyumlarda oldugu/olmas1 gerektigi gibi...

GUNUMUZDE MUZIiK YAYINCILIGI

Gilinlimiizde iki tlir yayincilik var: Akademik yani kitap, egitim ve siireli
yayinlar ile internet yayinciligi. Bunlar birbirlerinden kullanilan iislup ve dil
acisindan birbirinden ayrilmasi gerekiyor.

Simdilik internet diinyasinda yayinini siirdiiren “Musiki Dergisi” sade ve
tic temel tiklama iizerine kurulmus 6zelligini yedi yildir koruyor.

Tipki basili bir dergi gibi. ..

Nasil bir basili dergiyi elinize alir, icindekilere bakar, ilginizi ¢eken
yaziyl/yazilart okur dergiyi kapatirsiniz. Musiki Dergisi.net de boyledir. Ana
sayfayr agtiginizda karsiniza gelen giincel 20 yazi bashgi ve Ozetine hemen
ulagirsiniz. Ana sayfa detayl bir “igindekiler gibidir.

Ozel olarak aradifimiz bir konuyu ise soldaki dzet baslik kategorilerinden
veya arama motorundan bulabilirsiniz.

Dergiye her giin periyodik olarak bir yazi koyma gelenegini siirdiirmeye
calisiyoruz. Bunu 20-30 giinde bir yeni bir dergi yayinlaniyor gibi algilamak da
miimkiin.

Bugiin i¢in bu yenilemenin yavas oldugunu diistinmekle birlikte hayal
edilen hiz1 yakalayabilmek i¢in ciddi bir ekip ve donen paraya ihtiya¢ duyuluyor.
Zaten bu hizin artmasi i¢in Musiki Dergisi’ne bir talep de gelmiyor.
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Dergideki ana konu bagliklar1 soyle:

Arabesk Doniisiim
e Arastirma Yazilari
e Basindan

e Bilgi

e Calgilar

e Cevabi Yazilar

e Degerlerimiz

e Din ve Miizik

o Elestiri/Kritik

o Etkinlikler

o Festivaller

o Fikir Yazilar

e Haberler

e Kategorilenmemis
o Kitaplar

e Kongre.simp.panel
e Konserler

e Kiiltiirel Oneriler
e Miizik Digindan

e Odiillii Ezgiler

e Okuyuculardan

e Roportajlar

e Site I¢i Bilgilendirme
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e Spot

e Tarih ve Anilar

e Toplum ve Miizik
e Tiirk Halk Miizigi
e Yarigmalar

e Yazarlarimiz

e Yazlar

e Yorumsuz

Musiki Dergisi Google analitik verilerine gore ortalama 1000-1500 giris
sayisinda. Yaz tatillerinde bu say1 yar1 yariya diisiiyor. Simdiye degin dergimiz
2.227.900 kez ziyaret edilmis.

Dergideki yazi sayis1 giin gectikge biiyliyor. Bugiin itibariyla yukaridaki
kategorilerde 1826 adet yazi bulunuyor.

Giindelik Yazi-Akademik Yazi Ihtiyaci: Miizik ilgilerinin, miizikolog
adaylarmin giindelik ve akademik miizik yazisi okumaya ve yazmaya ihtiyaci
var..

Hakemli Dergi - Indeksli Dergi: Giiniimiizde hakemli dergi ihtiyaci ile pek
cok Universiteye ait birim-fakiilte-konservatuar gerek miizik, gerekse miizigi de
icine alan sosyal alanlar igerikli hakemli ve indeksli dergiler yayinlamaya bagladi.

Peki giinceli yakalayan, bir yandan da akademik ve arastirmaci bakis
acisini koruyan yaymlar var mi1?

Musiki Dergisi beklentiler dogrultusunda 2014 yili ortasindan itibaren
kendisi yaninda  “Musiki Dergisi Akademik” adi altinda 6nemli miizik
ugrasanlarimizdan olusan bir hakem heyetiyle hakemli dergi olma siirecini
baslatiyor.

Bizlerin isi sanat, alt dalimiz ise miizik... Dolayistyla tiim ugrasanlarimizin
faaliyetlerinin tanitimina, duyurmaya/duyurulmaya ihtiyaci var. Ama gel gor ki
tanitimda/duyurmada en Onemli yazi olan "basin biilteni"nin dahi kaleme
alimamadigr konusunda biiylik eksiklerin, yetersizliklerin oldugunu goriiyor,
Musiki Dergisi olarak yasiyoruz.
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Medya ile iletisim kurarken habercilerle/gazetecilerle empati kurabilmeleri
biilten yazarlari i¢cin 6nemlidir. Yazdiklarimin haber degeri tasimasi gerekir.

Ve bir ek:
Basin biilteni hazirlamada temel notlar:

Basin biilteni giincel ve 0zgiin olmalidir. Yani o konuda daha once
yayinlanmis bilgilerden farkli bilgiler icermelidir.

Ilging unsurlar tasimali ve dikkat cekecek, dzenli bir iislupla yazilmalidir.
Diger basin biiltenleri arasinda sizinki 6ne ¢ikmalidir. En biiylik ve yaygin yanlis
farkli yayin kuruluslarina ayn1 basin biiltenini gondermektir...

Biilteninizin yayimlanma olasilig1 yiikseltmek i¢in:

Biiltenin gonderilecegi gazetenin/TV'nin/radyonun yayincilik anlayisinin
cok iyi bilinmesi ve biiltenin buna gore hazirlanmasi gerekir.

Farkli medya kuruluslarimin kiiltiir sanat etkinliklerine bakislart ve
atfettikleri degerler birbirlerinden farklidir.

Iyi bir basin biilteni iyi bir haberdir...

Basin biilteni tiirleri i¢inde bizi iki tanesi daha ¢ok ilgilendirir. Yaymlanma
amactyla hazirlananlar yani haber yapilmaya hazir temel bilgileri igerenler;
bilgilendirme amacli olanlar yani bilgilendirme amacli, basim amagli olmayan
kisa biiltenler.

Radyo biiltenlerinde dil ¢ok acik, climleler hem spiker hem de dinleyici
acisindan kisa ve etkili kurulmalidir. Clinkii dinleyicinin dikkat siiresi kisadir. Dil
konusma diline yakin olmalidir. Yayin siiresi biilten iizerine yazilmalidir. Ideal
stire 30-60 sn'dir. Okunmasi gii¢ sozciiklere yer vermemek iyi olur. Bunun igin
yiiksek ses ile okunmalidir.

TV biiltenlerinde yazili metnin yanisira ses, goriintli, miizik ogeleri de
eklenmeli, bu Ogeler olabildigince hareketli olmalidir. TV biilteninin daha
profesyonellik istedigini belirtmeliyiz.

Fotograf en onemli destekleyici unsur olup alt yazi, bilgi notu mutlaka
eklenmeli, alt yazida yorum yapmaktan kaginmalidir. Fotograflar insan ogesi
igeren, performans sirasinda ¢ekilmis, hareketli olanlarindan se¢ilmelidir.

Basin biilteni hazirlamada 5 N - 1 K maddeleri iyi bir plandir:

Ne? Hangi konser/etkinlikle ilgili
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Ne zaman?

Nerede?

Nasil? Konser/etkinlik amaci, igerigi

Neden?

Konserin etkinligin amaci ve Kim? Hangi sanatci/koro/topluluk vs.

Gazetecilik pratiginin en yontemlerinden ikisi "ters piramit" ile "diiz
piramit" yontemidir.

Ters piramitte en onemli bilgiler giriste yer alir: SN 1K ve 6zet; etkinlik
ayrintilari, sanatgi, elestirmen ya da izleyicilerden alintilar ile diger ayrintilar...

Diiz piramitte biiltenin tamamini okutmak amaglanir. bunun i¢in de ilging
ayrintih bir giris gereklidir. Onemli bilgiler ve asil bilgiye ise daha sonraki
paragraflarda yer verilir.

Yapilmamasi gerekenler: Bilgiler 6nemli diye biiyiik harf kullanilmamali,
italik yazilmasi onerilen sozciiklerin alt1 ¢izilmemeli, 10 rakami iizerinde sayilar
yazi ile yazilmali, bir kisinin sdziinden direkt alinti yapmiyorsaniz tirnak isareti
kullanmayiniz.

Yapilmasi gerekenler: Agik olarak tarih giin/ay/yil bulunmali, birden ¢ok
sayfa varsa biten sayfanin altina "devami diger sayfada" ibaresi koyulmali, hangi
tarthten sonra basilmasi gerektigi hususuna "ambargo" denirse de bu ambargodan
kacinmak 1y1 olabilir.

Iyi bir basin biilteni hazirlarken, kendinizi editér yerine koymak faydalidir.
Editoriin alanina miidahale etmeyiniz.(1)

Ve internet sanat dergiciliginde baska bir boyut tesbiti:
Sanat kendini reklam verene begendirmek zorunda...

Hemen biitiin medya-kiiltiir sektorii; para karsilig1 satamadigi, teknolojinin
meta olmaktan ¢ikardig: kiiltiir Uirlinlerinin iiretimini nasil devam ettireceginin,
bunlar1 yeni bir meta haline getirebileceginin yollarini arastiriyor. Fikir ve hak
sahipleri ne kadar hukuk ile triinlerinin taklidi, korsan liretimi ve satis1 ile
miicadele ederlerse etsinler, teknoloji ile bas edemiyorlar.

Gazete ve dergiyi parasiyla satmanin devri gegiyor. Yeni ¢ikar yol ise bu
dergi gazete veya Kkiiltiir iirliniiniin daha c¢ok sayida tiiketiciyle bulustugunu
kanitlamak ve sonrasinda bu kanitla reklam verenin kapisini ¢alarak bir reklam
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almak veya sponsor bulmak. Giderlerin bir kismi da giiniimiizde politik veya
ekonomik patronajlar tarafindan karsilaniyor. Ne karsiliginda oldugu sorusunun
cevabini tahmin edersiniz.

Her tiir medya-kiiltiir iirtinii tiiketici i¢in bedavalagiyor ama bu degisim
baska bir bedel ddetiyor. Sanat kendini reklam verene begendirmek zorunda gibi
goriinliyor. Direnenler bu isi para degil hizmet amaciyla yapanlar olarak yer
aliyor.(2)

SONUC

“Yaz1 yazmak”, tipki “okumak™ gibi bir gelenek, bir aligkanlik bi¢imidir.
Kitap satin almak da oOyle... Bu aligkanligin olusturulmasi siireci tabii ki
konumuzun disinda. Ama iilkemizde egitim veren on kadar miizikoloji
boliimiimiizde okuma, yazma, kitap satin alma aliskanliginin kazandirilamamis
olmasi bizi yeterince ilgilendirmeli.

Tipki miizik Ogrencilerinin kendileriyle ilgili etkinlikleri konserleri,
sempozyum ve panelleri takip etmeleri aliskanliginin kazandirilmasi gibi. ..

Ve belki de, miizikoloji bolimlerimizde “miizik yazarligi” alt dalinin
kurulmasi1 zorunlu hale gelmeli.

(1) Hakan Ergiil “Basin biilteni hazirlamada temel noktalar” Musiki Dergisi, 24 Ocak
2009, http://www.musikidergisi.net/?p=833

(2) Mustafa Sonmez “Sanat kendini reklam verene begendirmek zorunda” Musiki
Dergisi, 18 Agustos 2011, http://www.musikidergisi.net/?p=1897
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INTERAKTIF MEDYADA SES VE TIPOGRAFIiYI BIiRLIKTE
KULLANAN MOBIL UYGULAMA ARACLARI

Cagatay BILSEL

Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Iletisim Tasarim
Bolimdi, cbilsel@gmail.com ,cagatay@yildiz.edu.tr

OZET

Interaktif medyanin (etkilesimli ortam) onemli bir dgesi olan Ses ve
tipografiyi birlikte kullanan uygulama araglar1 ele alinarak konuyla ilgili 6rnek
araclar kullanict ile nasil etkilesim sagladigi ve bu uygulama araglarinin hangi
konulardan olustugu,uygulama araclar1 ile ne tiir calismalar yapildigi, egitim
bilimlerinden c¢ok biitiinliyle gorsel iletisim tasarimi ac¢isindan ele alinip
arastirilmasidir.Bu kapsamda uygulama araglarinin yaratici, islevsel ve gorsel
Oneri Uretimlerine deginilmis; teknikler, tanimlar, yurtdis1 6rnekleri incelenmis ve
analizi yapilmistir. Bu baglamda, bu c¢alismada amagc; interaktif —medya
tasariminda  ses ve tipografiyi birlikte kullanan mobil uygulama araclari
kapsaminda, o6rnek metinler ve uygulamalar {izerinden interaktif medya
baglaminda nasil tretildiklerini ortaya koymak ve gilincel hayatin icinde yer alan
mobil uygulamalarin kullanicilara katkis1 sorgulamaktir.

Anahtar Kelimeler: Medya — Miizik — Tipografi — Yazi — Mobil — Araglar -
Ses.

ABSTRACT

Interactive media (interactive media) is an important item, sound and
typography with applications that use tools by considering the relevant sample
means users how they interact with provides and that the application of tools
which subjects are comprised of application

tools, and what kind of work is done, education, science, many of the
entirety of visual communication is investigated and handled in terms of design.
In this context, the application of the means of creative, functional and visual
recommendations are addressed to the production, techniques, definitions,
examples

Keywords: Interractive, Media, Mobile, SApplication, Audio,
Typographyt, Tools
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GIRIS

Interaktif medyanin (etkilesimli ortam) 6nemli bir gesi olan isitsel boyutu
olan sesin, iletisim unsuru olan tipografinin esas alinarak, konuyla ilgili
uygulamalarinin hangi konulardan olustugu ve bu alanda ne tiir ¢aligmalar
yapildigi, yaratict Orneklerin aragtirilmasidir. S6z konusu amag¢ dogrultusunda
yapilan On arastirmada, yaratict ve islevsel, gorsel, isitsel Oneriler tretildigi
gozlemlenmistir.

Multimedya(¢oklu ortam) tasarimi tek basina gorsele degil, yaz1 ve
gorlintiiniin, sesin uygun sekilde bir araya getirilmesine dayanmaktadir. Yaptigim
aragtirma sonucunda interaktif media tasarimi alaninda iiretilen uygulamalarin
yaratici olmalarinin bazi sebeplerine bakildiginda bunlar;

- iletisim unsurlarinin ‘tipografik’ estetik ve teknik diizeyi,
-gorsel ¢cozlimlerdeki yaratici dinamikler,
-Yazi-goriintii ve ses iligkisi olabilir.

Bu uygulamalarda anlatilan arastirma, yazi, sesin ve goriintiiniin iliskisinin
nasil ele alindigi, kullanilan yontem ve stiller konusunda uygulamalarin ne sekilde
yapildig1 sorgulamaktadir.

KAPSAM

Aragtirmanin kapsaminda, interaktif medya alaninda yapilan yazi-Sesin
birlikte ve ayr1 kullanimlarinin yapildigi uygulamalar1 belirledik. Bu kapsamda
eldeki veriler yukarida belirtilen amag¢ dogrultusunda arastirma yapmaya yetecek
diizeydedir. Arastirmada s6z konusu yazi-sesin mevcut drnekleri incelenmistir.

YONTEM

Aragtirma amac1 ve arastirma kapsami dogrultusunda, interaktif medya
alaninda iiretilen uygulamalarin sekli, stillerinin saptanmasi.

01 Calisma sekillerin belirlenmesi
02 _Etkilesim yontemleri
03 Degerlendirme

Interaktif medya alaninda iiretilen uygulamalarda yazi-sesin birlikte ve
ayrt kullanimlarimin  yapildigi uygulamalar1 etkilesim, egitici, eglendirici
Ozellikleri tizerinde durulmustur.
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Uygulamalarin yaratici, 6znel yaklagiminin yami sira farkli ve ayrintili
bakis agisiyla tiretimlerine dikkat edilmistir.

Yazi ve ses uygulamalarinin kullaniminda kullanicilarin yaratict ¢éztiimler
tiretmelerine yonelik ve gorilintiiyli ses-yazi ve hareketle birlestirerek etkili
olduklar1 diisiiniilmiistiir.

Yaz1 ve ses uygulamalar isitsel ve iletisimsel goriintiinlin olugmasi
asamalarinda uygulayabilir ve yaratici yorumlara ulasabilmeyi hedeflemistir.

BULGULAR

Interaktif medya amagli ses-yazi uygulamalarin incelenmesi sonucunda,
interaktivite' agirhkli projelerde ve ara yiiz tasarimlarinda kullamcilarin
tipografinin ve sesi etkin bir sekilde kullanabilme becerilerini gelistirmeye yonelik
uygulamalar gelistirdikleri diisiiniilmektedir. Anlatilmis olan biitiin bu
arastirmanin belli bir amaci vardir. Bu amag, interaktif ortam tasariminda ses ve
tipografiye dair yaratici, egitici ve eglendirici ¢oziimler liretmeye yonlendirmektir

Interaktif medya tasariminin bilim alani.genis kapsamli bir analiz, sentez
ve planlama + tasarim isidir. Interaktif medyada kullanilan ses ve tipografi
alaninda her asama ve sonug iirlin i¢in uygulama onemlidir. Sesin analizi ve
yonetimi i¢in uygulama araclarina ihtiya¢ duyulur. Tipografi yazi sanati basili
mecranin ve dijital medyanin vazgecilmez Ogelerindendir. Basili ve dijital
medyada dases ve tipografi tek baslarma islev saglarken interaktif medyada
birlikte ¢alisabilen uygulamalarin iiretilmesine olanak saglar.

Interaktif medya tasarrminda gerek sonu¢ uygulama iiriiniiniin
anlasilabilirligi gerekse uygulama iriiniiniin yer aldigi ortamin / ({irlinlin
diizenlenmesi agisindan tasarim stireci ile karsi karsiya kalinir. Tipografi ve ses
uygulamalarinda yaratici diisiincelerin aktarimi, kullanicilar tarafindan anlasilir ve
yorumlanmasi, gelecege yonelik tasarlanmasi ve sunulmasi iginde {iriinlerin
kendini anlatiyor olmasi beklenir. Sonug iirliniin soyut anlatim teknigi ile somuta
uygulama asamasina isaret ediyor olmasi, yani insanin yapay c¢evresinin
kurallarini, interaktif ortamin kosullarina, topluma uygunlugunu kapsamasi
yapilan isin 6neminin gostergesidir.
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.
Resim 1: http://theinspirationroom.com/daily/2013/apple-ipad-alive-together/

Interaktif medya tasarimises, tipografi, etkilesim; coklu ortam tasarindir.
Bunun i¢in; ses (miizik, nota, melodi, ritim) ve yazi ( alfabe, font, harf ) tasarima
aktariminda grafik tasarim ilkelerinin, tasarim elemanlarinin, evrensel gosterim
tekniklerinin bilinmesi vb. gibi kurallar, ses ve tipografinin karsiliklarmin ve
uyumunun Ogrenilmesi, bunun yani sira insanin biyolojik kapasitesinin,
algilamanin ve fiziksel ortamin, teknolojinin getirdigi kisitlar... s6z konusudur.
(sanatin her dalinda kullanilan)ses ve tipografi tasarim ilkelerini ve grafik ifade
tekniklerinden faydalanmak gerekmektedir.

TYPE :RIDER

Resim 2: https://play.google.com/store/apps/details?id=com.bulkypix.typerider

Type:Rider
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Rider AGAT tarafindan iiretilen bir macera bulmaca oyunudur. Avrupa
kiiltiiriinii yansitan ilk TV kanali video oyunudur.Tarih ve Fonts& Karakterlerin
sirlarini ortaya c¢ikarmak icin bu biiyiileyici ve essiz bir deneyim kazandiran2
nokta hareketi ile oynanan ve tipografik stilleri ve teknikleri kullanarak ¢aglar
boyunca seyahat ettiren Type:Riderprehistorik kaya resimlerinden baslayan oyun
cok biiyiileyici bir miizikal ses kullanirken gorsel ortamda en popiiler yazi tipleri
ve karakterini de kullanarak (Garamond, Helvetica, Times New Roman, Pixel,
Comic Sans ...) oyunu kullaniciya eglenceli bir bilmece doniistiirmektedir..

GbCG’G{"g/’)!
l('lj*H’)OPci'pS'

tuvw XH;Z— =5

~and ,g'bru -

Resim 3: http://www.creativeapplications.net/processing/typeface-
processing/,2010

MaryHuang tarafindan olusturulan uygulama, yazi bi¢imi, birtipo grafik
portre gibi, her birey i¢in bir yazi olustururken, yiiz tanima ozelligi ile dikkat
ceken ilging bir tasarim ¢aligmadir.

Ses, tipografi, etkilesimin ¢iktis1 olarak ‘kullanicilara kazandirilan
beceriler’ uygulamalarin icrasina yonelik yazili-ses ifade tekniklerinin
ogretilmesini/gelistirilmesini de kapsamaktadir. Iletisim tasarimi mesleginde ¢ok
yonlii diistinebilmek, bunun yani1 sira yogun emek ve birikim sonucu ortaya ¢ikan
irtinli takdim edebilmek / anlasilir kilmak becerisi 6nem tagimaktadir.
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Resim 4: http://www.coroflot.com/ptressler/sound-n-typography

Proje cagdas, estetik, hareketli sozlii ve yazili bir dil i¢inde ses cihazlar
kullanimiyla disiplinlerarast sdylemini giiclendirmek i¢in es zaman iginde ¢aligir.

Ses ve tipografi alaninda gelistirilen uygulamalar kullanicinin diistinme
yetilerini  yaratict deneyimlerle kavramsallagtirma araciligiyla gelistiren,
tasarimcilar gelecegin uygulamalarina -yaraticiligi da katarak- diislindiiklerini
farkli ifade teknikleri kullanarak, oynamak ve izlemek ve dinlemek, yazmak
birbirleri ile nasil etkilesime ya da elektronik aleti ile yaptigimiz bu eylemlerin
goriintii unsuru, isitsel boyutu, iletisim unsuru, hareket unsuru temellerinin bir
interaktif iirtinde bulunmasi ¢ok dogaldir.

Resim 5: http://www.creativeapplications.net/processing/laika-processing/

116


http://www.coroflot.com/ptressler/sound-n-typography
http://www.creativeapplications.net/processing/laika-processing/

“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

Laika, yaraticilar1 Michael Fliickiger ve Nicolas Kunz dur. Onlarin dedigi
gibi". Degisim, doniisiimii ve sartlara cevap verir" dinamik bir yazi aract olan
laikanin yaraticilar:

"Sorular, dogmalar ¢ikmaza ve tamamen yeni tasarim sorunu ortaya
atmazsiniz ve bdylece dijital tipografi ve ses tasarimi anlayis1 devrim
potansiyeline sahip bir yazi araci liretemezsiniz."diyor.

Resim 6: http://www.algoriddim.com/

Algoriddim sirketi tarafindan {iretilen iTunes ile entegre ¢alisan 6diilli DJ
uygulamasi. Ozetle denebilir ki, tiim bunlarin yaninda olusturulan uygulamalarimn
oyuncak, performans araci, sanat eseri, egitim araci olarak ses ve tipografinin
biitiinlesik olarak kullanildig1 bir tasarim uygulamalarinin 6rneklenmesidir.

LOS ANGELES | g

Resim 7: https://itunes.apple.com/us/app/font-candy-typography
photo/id661971496?mt=8
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Font candy gorsel iizerinde tipografik diizenlemeler yapmamiza yarayan
bir uygulamadir.Ses tipografi ve etkilesimle farkli deneyimler sunmayi
hedeflemistir.

= AMPERGRAM

Resim 8:
https://play.google.com/store/apps/details?id=air.com.ampergram.ampergram

SONUC

Yurtdisindaki Ornekler incelenmis; uygulamalarin icindeki ses ve
tipografinin yeri degerlendirilmistir. Ornek uygulamalar arastirilmis ve analiz
edilmistir.

Yapilan arastirma sonucu iki farkli medyanin farkli ve birlikte kullanim
modeli incelenmis, farkli olan medyalarin yontemlerinin birlesimlerinden {iretilen
calismalarin kullanict deneyimini arttiracagi diistintilmiistiir.
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Giliniimiizde etkilesimli ortam iizerinde olusturulan uygulamalarin yaratici
taraflari tartisilmamaktadir. Tipografi ve ses uygulamalari ¢alismalari
kullanicilarin = 6grenme deneyimini eglenceli kilarken, gorsel ve fonetik
uygulamalarla tasarima yenilikler kazandirmasi amaglanmistir. Giiniimiiz mobil
uygulama gelistiren tasarimcilar hedef kitleyi goz ardi edememektedir. Giinlimiiz
hayat akis hizinin, ge¢mise gore katlanarak artmis olmasi, iletisim
uygulamalarinin son kullaniciya ¢ok daha kisa siirede, etkili ve farkli bir
uygulama olarak iletilmesini zorunlu kilmistir. Tipografi ve ses, alaninda yapilan
uygulamalar, ¢cok olumlu sonuglar vermis ve kullanicilarin son derece ilgi
gosterdikleri yeni alanlar olusturmustur. Surasi kesindir ki amag¢ ne olursa olsun,
neyle olursa olsun, eglenirken yazmak duymak ve dokunmak her seye
degmektedir. Bilgi c¢agmi yeni medya araglari olan mobil uygulamalarin
smirlarinin - ve ifade alanlarim1i daha genisleterek, simirlarimi  asacagina
inanilmaktadir.
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BiR DAYAN(IS)MA BiCiMi OLARAK HALK MUZIiGi
(FOLK MUSIC AS A FORM OF SOLIDARITY OR ENDURANCE)
Ilker OZDEMIR* Mihrap ESKIOCAK*
OZET

Miizik bir yandan, cosku, umut ve cesareti giiclendirici bir etkiye
sahipken, 0te yandan insanlara diinyanin acilarina, siddet ve haksizliklara karsi
katlanma, dayanma giicii verir. Hayatin acilarina karsi bir dayanma yolu olarak
islev goren miizik, insanlarin iyi bir hayata duymus olduklart 6zlemi dile getirme
aract da olabilir. Miizik, yasama karsi derin bir duyarlilik ve farkindalik
saglamanin yani sira, insanlar1 bir araya getirebilme: dayanisma_saglayabilme
ozelligine sahiptir. Miizik, adaletsizliklere kars1 kayitsiz ve duyarsiz kalabilmeyi
saglayabilirken, duyarlilik ve farkindalik kazandiric1 bir isleve de sahip olabilir.
Bu, siiphesiz miizigin bi¢im ve igerigine baglidir. Bu ¢ercevede miizigi anlamak,
aynt zamanda, toplumun yasam bi¢imini anlama ¢abasini igerir. Temel
sorunsalimiz bir katlanma/dayanma bi¢imi olarak mi, yoksa bir duyarlilik ve
dayanisma mi1 sagladigi cercevesinde Tirk Halk Miizigi’nin yerini anlama
cabasidir. Bu makalede Tiirk Halk Miiziginin dayanismaci islevleriyle mi, yoksa
yatistirict Ozellikleri ile mi  6ne ¢iktig1 tartismaya agilmistir. Sonug olarak Tiirk
Halk Miizigi’nde dayanigmaci 6zelliklerden daha ¢ok katlanma ve dayanma giicii
veren yatistirict Ogelerin daha baskin oldugu sonucuna varilmistir. Iginde
bulundugu toplumun politik, ekonomik ve kiiltiirel kosullar1 ve bunlarin yani sira
inang ve diinyayr algilama bi¢imleri miizigin bi¢imlenisinde en temel
etkenlerdendir. Tirk toplumunun diinyayr mistik algilama bicimi ve geliskin
olmayan politik kiiltiiri halk miiziginin bigim ve igeriginde kendisini
gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Halk Kiiltiirii, Halk Miizigi, Sozli Kiiltiir, Dayanisma,
Katharsis

ABSTRACT

Music, on one hand, has a reinforcing effect on excitement, courage and
reviving hopes, but, at the same time it gives the power of folding and endurance
against pains, violence and unjust activities of the world. Music, as a way of

* Yard.Dog.Dr., Cukurova Universitesi, iletisim Fakiiltesi, [letisim Bilimleri Béliimii, 01330 Balcali-
ADANA iozdemir@cu.edu.tr.
* Miizik Ogretmeni, Soguksu Ortaokulu Beykoz- ISTANBUL mihrapeskiocak@gmail.com.
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folding of the pains of life, can be an effective mean of expression of our
aspirations to a good life. Music have a feature of bringing together the people
and providing solidarity between them as well as providing deep awaraness and
sensibility about the life. On one hand, music can provide being indifference and
insensiblity against injustice activities, but, on the other hand, it can provide
sensibility and awaraness about the realities of the life. Of course, this features are
closely related with the form and content of the music. The effort of
understanding music, at the same time, includes the effort to understanding
society, of course. Our main problematic is the effort of understanding the place
of Turkish Folk Music within the context of music as a form of folding and
endurance or as a power of providing sensibility and solidarity. The place of
Turkish Folk Music opened to discuss within the context of solidaristic features
or narcotic features in this article. As a result of this investigation, it is concluded
that, the narcotic features of Turkish Folk Music which provides the power of
folding and endurance against the pains of life are greater than that of the
solidaristic features of the Turkish Folk Music. The politic, economic and cultural
conditions of a society, and also the forms the beliefs and perception of world are
the basic factors that forms forming the music of this society. The effect of the
mythical perception form of the world and the less developed political culture of
the Turkish society are effective on the form and the content of the Turkish Folk
Music.

Keywords: Folk culture, folk music, oral culture, solidarity, katharsis

GIRIiS

Miizik biiyiik bir yoksunluktan, derin bir sessizlikten dogmustur. Miizik
evrenin smursizhigi ve higligi ile birlikte disiiniilebilir. Miizigin kendi
diinyasindaki ritim ve ilerleyisi saf ve mutlak bir evrenin de var olabilecegini
bizlere gdsteren bir isarettir aslinda. Miizigi insanlar acisindan bu kadar c¢ekici
kilan unsur onun yiiregimize siirdiigiimiiz bir ecza olmasi ve bunun yani sira
insanin  bilingdisina itmis oldugu arzularina, O6zlemlerine ve korkularina
seslenmesidir. Bu nedenle miizik hem nese, cosku, umut ve cesareti giiglendirici
bir etkiye sahip iken, 6te yandan iginde yasadigimiz diinyanin acilarina, maruz
kaldigimiz siddete ve haksizliklara karsi katlanabilme, dayanma giicli verir
insanlara. Insanlar1 arindirarak yasamlarini siirdiirebilmeleri icin gereken icsel
motivasyonu saglar. Yasamin siradanligina terciime edilemeyecek olan miizigin
dili, insanlar1 dinginlige eristiren bir terapi seansi islevi gorebilir. Miizik
araciligiyla yasanan acilarin dile getirilmesi insanin varolussal acilarini katharsis
yoluyla teskin edici bir isleve sahiptir. Bu cerceveden bakildiginda yasanan
hayatin acilarina karsi bir dayanma yolu olarak iglev goéren miizik, 6te yandan,
insanlarin daha iyi bir yasama duymus olduklar1 6zlemin ve beklentilerinin son
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sigiagi olarak da islev gorebilir. Sesnsitize edebilme isleviyle yasama kars1 derin
bir duyarlilik ve farkindalik saglamanin yani sira, insanlar1 bir araya getirebilme
ve bu duyarlilik ve farkindaligi c¢ogaltabilme yani dayanisma saglayabilme
ozelligine de sahiptir. Ozetle, kiiltiirel bir narkotik olarak miizik bir yandan, bir
toplumda var olan adaletsizliklere, esitsizliklere karsi kayitsiz, duyarsiz
kalabilmeyi de saglayabilir iken, &te yandan, bir toplumda var olan
adaletsizliklere karsi duyarlilik ve farkindalik kazandirici bir isleve de sahip
olabilir. Bu 6zellikler siiphesiz dinlenen miizigin bi¢im ve igerigine baglidir. Bu
nedenle miizik arastirmalarinin miizigin form ve igerigi arasindaki baglantilari
kurabilmesi gerekir. Bu ¢ergevede miizigi anlamak ve hissetmek, ayni zamanda,
bir toplumun degerler sisteminin, yasam bi¢iminin yeniden gozden gegirilmesi ve
anlama cabasi anlamina gelir. Bu nedenle miizigin bi¢im, icerik ve ritim sorunu
toplumsal diizen ve bu diizenin degisimi agisindan 6nem tasir.

Miizigi dinlemek, onu anlamanin baslangi¢ yeridir. Halk miizigini
olusturan unsurlardan bir tanesi ve en 0nemlisi, i¢inde bir tarih barindirmasidir.
Hikayesi olan bir miizige en yakin hissi duyabilmek, yani onu anlamak, daha
kolaydir. Bu sebeple bir kiiltiire ait olan bir toplumun bireyleri, anlayip
hissettikleri bu miizigi nesilden nesile gegirebilmistir. Iletisim araclarinin ¢ok az
oldugu zamanlarda bile, ¢cok uzak diyarlara taginabilen bu miizigin sihri, ortak
yasama bi¢imlerinden kaynaklidir. Ortak hikayeler, ac1 ve hiiziinler, miizikle
beraber halki bir noktada birlestirebilmistir. Halk miiziginin ¢ogunlukla “tek sesli”
olmasi, tim sazlarin hep birlikte ayni ezgiyi ¢almasi, bir sevinci ortak dille
tezahiir? etmesi, bir actya hep bir agizdan goézyas1 dokmesi gibidir.

Temel sorunsalimiz bir katlanma/dayanma big¢imi olarak mi, yoksa bir
farkindalik yaratma, duyarlilik kazandirma ve dayanisma mi sagladig
cercevesinde Tiirk Halk Miizigi’nin yerini ve konumunu tesbit edebilmek
cabasidir. Bu baglamda Halk Miiziginin, halka ait olmasi, halkin beklenti, umut
ve Ozlemlerini dile getirmis oldugu gerekcesiyle, halkla biitiinlesme acisindan
elestiriden muaf tutuldugu gibi, var olan kapitalist toplumu doéniistirmeye calisan
devrimcilerin halk miizigine biiyiikk 6nem verdigini ve onu doniistiirticii/devrimci
bir misyonla tanimladiklarint ve bu mizige abartili Gvgiilerini  hig
sakinmadiklarin1 goriiyoruz. Bedri Rahmi “ne zaman bir koy tiirkiisii duysam,
sairligimden utanirim” derken; Sair Nazim Hikmet ise 1960 tarihli son siirlerinden
birinde; “Insanlarin tiirkiileri kendilerinden giizel, kendilerinden umutlu,
kendilerinden kederli, daha uzun omiirlii kendilerinden. Sevdim insanlardan ¢ok
tiirkiilerini. Insansiz yasayabildim, tiirkiisiiz hicbir zaman. Higbir zaman beni
aldatmad tiirkiiler de”... demektedir. Halk miizigine yapilan abartili ovgiilerin
coklugu ve halk miizigine elestiri yoneltmenin neredeyse halk diismanligi gibi
algilanmasi, halk miizigine elestirel bir bakisi ve dolayisiyla da halk miizigi
tizerinde saglikli analizler yapabilmeyi giiclestirmektedir.
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YONTEM

Halk kiiltiiriiniin en Onemli alanlarindan biri olan miizikte dayanigmaci
ozelliklerin mi, yatistirict 6zelliklerin mi baskin oldugunun degerlendirildigi “Bir
Dayan(is)ma Bi¢imi Olarak Halk Miizigi” basligin1 tasiyan bu calismada, ele
alman konuya uygun olarak elestirel bir yontem izlenerek halk miizigi
orneklerinin bigim ve igerigi acisindan sOylemsel ve miiziksel bir analiz
amaclanmistir. Calismanin amaci baglaminda kalmak kaydiyla giiniimiiz halk
miizigi ornekleri igerisinde genis kitlelerce dinlenilen ve paylasilan tiirkiiler
se¢ilmis olup, bu tiirkiilerin s6zlerinde ve miiziginde hangi dgelerin daha baskin
oldugu elestirel bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu baglamda, bu ¢alismada
oncelikli olarak halk kiiltiiri ve halk miiziginin kiiltiir icerisindeki yeri ve konumu
tizerinde kuramsal bir arka plan olusturulduktan sonra, bu c¢ergeve igerisinde
tirkiiler degerlendirilmistir. Bu  gergeklestirilirken, ¢alisma  konusunun
gerektirdigi dlgiide elestirel bir izlek ve bakis acis1 izlenmistir. .

KURAMSAL CERCEVE

Halk miiziginin ne oldugunu bilmek i¢in 6nce halk kiiltiirii (folk culture),
popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiir arasindaki farklar1 bilmek gerekir. Halk kiiltiirti ya
da baska bir deyisle folk kiiltiir geleneksel yasam diinyasina, tarim toplumuna
veya baska bir deyisle kirsal kesime ait bir kiiltiir bi¢imidir. Halk kiiltiirii topraga
dayal1 bir tiretim bi¢iminin kiiltiiriidiir. Popiiler kiiltiir ise kentlerin merkezinde yer
almayan genis kitlelerin yaygin begenilerine isaret eder. Popiiler kiiltiir ile halk
kiiltiiri arasindaki temel fark halk kiiltiiriiniin kirsal kesimde yer alan koy ve
kiigiik kasabalara ait topraga dayali geleneksel yasam big¢iminin kiiltiirii iken,
popliler kiiltiiriin kentli bir kiiltiir olmasidir. Yiiksek kiiltiir, elit kiiltiir ya da
seckinler kiiltiirii ise iilkelerin merkez sehirlerine ait toplumun iist tabakasinda yer
alan insanlara hitap eden, bagka bir deyisle toplumlarin seckinlerine hitap eden bir
kiiltiir olmasidir.

Halk miizigi de ya da baska bire deyisle folk miizik, iste bu folk kiiltiire ve
folk yasam bi¢imine ait miiziksel iiretimlerdir. Bunun yanisira popiler kiiltiir ve
yiiksek kiiltiirden en 6nemli farklar1 bu miizik eserlerinin bilinen bir yaraticisi
(glifteci, besteci ve aranjor) olmamasi, baska bir deyisle anonim olmasidir. Bu
aslinda halk miiziginin gii¢lii tarafidir. Halk miizigi anonimdir, yani kimseye ait
degildir ve kollektif bir iiretimin ve yeniden iiretimin eseridir.’® Halk miizigi
geleneksel folk yasam bicimine ait anonim- kollektif miiziksel iiretimlerdir. Bir
baska deyisle tiirkiiler tipki masallar, deyisler, maniler, halk hikayeleri gibi s6zli
kiiltiir donemine ait kiiltiirel iirtinleridir. S6zli kiiltiir modernlik ve sanayilesme

16 Bu gergevede baz tiirkiilerin giifteci (s6z yazar1) ve bestecilerinin oldugu animsatilabilir. Bunlar tiirkii formunda besteler olup, bunlara
folk miizik ya da halk miizigi denilip denilmeyecegi ayr1 bir tartisma konusudur. Ozan gelenegi de bir bicimde halk miizigine dahil olarak
kabul edilirse 0 zaman bu kuram bir hayli tartisilabilir. Omegin Neset Ertas ve Mahzuni Serif'in bestelerini ne tiir bir miizik sayacagiz. Ama
halka mal olmak ve halk tarafindan , yeniden tiretilmek halk tiirkiilerinin genel 6zellikleridir.
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oncesi doneme ait kiiltiirdiir. Bu donemde yazi bulunmus olsa bile toplumun
sadece cok kiiciik bir kismiin okuma yazmasi oldugu ve geri kalaninin ise immi
(okuma yazma bilmeyen) insanlardan olustugu icin kusaktan kusaga bilgi ve
kiiltiir aktarma isi sozlii olarak yapilmaktaydi. Yazili kiiltir ve okullagma
toplumun genis kesimine ulagmadiglt icin ¢ogu tarimla ve geri kalani da
zanaatkarlikla geginen genis kalabaliklarin kusaktan kusaga kiiltiir aktarma bigimi
kolay akilda kalic1 atasozleri, deyisler, masallar, halk hikayeleri, darb-1 meseller,
fikralar ve tiirkiiler araciligiyla aktarilmaktaydi. Bunda en 6nemli etken yazinin
yoklugu veya yeterince yaygin olmamasiydi. Kolay akilda kalan kiiltiirel formlar
aracilifiyla kiltiir aktarimi bir zorunluktu. Meslekler de okullar araciligiyla degil
usta-cirak yontemi ile gelecek kusaklara Ogretilmekteydi. Bu anlamda halk
miiziginin de bir sozlii kiiltlir tirtinii oldugunu sdyleyebiliriz. Bu 6zelliklerinden
yola ¢ikarak diyebiliriz ki; halk miizigi, kirsal kesime 6zgii, folk yasam bi¢imine
ait, anonim/kollektif bir sozlii kiiltiir tiriintidiir.'’

Bu aciklamalardan yola ¢ikarsak, halk miiziginin bugiin otantik (6zgiin)
bicimiyle {iretilemeyecegi ya da yeniden {iretilemeyecegi sonucu ortaya
cikmaktadir. Ciinkii bu kiiltiirli ve miizigi iireten yasam bicimi Tiirkiye’de de
neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Tirkiiler artik kollektif olarak iiretilemese
bile tiirkii formunda besteler yapilmistir ve yapilabilir. Ancak, 2000’1li yilllarda
tiirkli formunda beste yapabilecek insanlarin da artik kalmadigini 6ne siirebiliriz.
Ancak, folk yasam big¢imi, biiyiik bir 6l¢lide ortadan kalkmis olsa bile, gegmisten
bize miras olarak kalan halk miizigi {irlinleri cok genis bir izler kitleye sahiptir.

Folk yasam bicimine ait olan halk miiziginin, bu yasam bi¢iminin miizigi
olarak kendiliginden ortaya ¢ikan 6zelligi halk miiziginin kendiligindenligi, yani
otantikligi, baska bir deyisle sahiciligidir. Bu nedenle halk miiziginin bir diger ad1
da otantik (authentic) miiziktir. Bir baska deyisle halk miizigi 6zgiin miizik
anlammi da tagimaktadir. Authentic sézciligli sahici, dogrudan anlaminda bir
kelimedir. Ciinkii halk miizigi yasami dolaysiz yasandig1 bir kiiltiire aittir. Insan
iligkilerinin aracisiz, dogrudan yasandigi bir kiiltiire ait bir miiziktir. Bagka bir
deyisle, araya kitapta dahil olmak tizere yazinin ve diger medyanin (kitle iletisim
araglarinin) girmedigi, dolayimsiz bir kiiltlirlin miizigidir. Halk miizigi sozli
kiiltiir donemine ait olan ve bunun bir sonucu olarak sozlii iletisime, dogrudan
aktarima ve dogrudan sdyleyise dayali bir otantik miizik bi¢imidir.

Bunu so6yle bir 6rnekle ifade edebilirizz Osman’it vurulan Osman'in
yavuklusu kendiliginden feryat eder ve agit yakar. Osmanin mendili gelir aklina
ve bir tiirkii yakar. Osmanim’in mendili samanda saris1 ... diye ve devam eder.
Halkta benimsedigi bu tiirkiiyii hikayesiyle birlikte yasatir. Kimse yazmaz

7 Folk yasam bigimi, hayatin dogrudan deneyimlendigi, insanlarm kendi 6zgiin deneyimleri ile yasadiklar1 hayati anlamlandirdiklari dogal
ve yalin bir yasam bi¢imini ifade eder. Halk miizigi bu yasam bi¢imine aittir. Bu yasam bi¢iminin kendine 6zgii bir derinligi de vardir.
Ancak, bilginin medya araciligtyla dolayimlandig1 giiniimiiz tiiketim toplumunda bu 6zgiin yasam big¢iminin varolusunu siirdiiremedigi ve
yeniden iiretemeyecegi ¢ok agiktir.
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Oykliyli, beste yapmaz... Halk yeniden firetir bu tiirkiiyii ve belki zamanla
degistirerek uyarlar... Bu sahicilik halk miiziginin en 6nemli 6zelligidir. Yaninda
koprii olan bir suyun basinda gordiigii ve sevdigi Emine’ye seslenen bir koy
delikanlisinin i¢inden geceni oldugu gibi soyleyerek: kalk gidelim sevdicegim
kars1 yakaya... demesidir bu. Boylesi dogrudan soOyleyisler hayatin aracizis,
dolayimsiz yasandigi bir iklimde, insan iliskilerinin daha dogrudan oldugu bir
kiltiirel iklimde yeserebilir. Diger halk kiiltiirii triinleri gibi, kitaplarin ve kitle
iletisim araglarinin {irettigi kavramlarla degil daha yalin, belki basit ama aha
igtenlikli bir bicimde insanlarin birbirine seslenebildigi bir kiiltiiriin iirtiniidiir halk
miizigi. Halk miizigi merkezin degil tasranin miizigidir, yani kenarda kalmiglarin
ya da baska bir deyisle kenarda birakilmiglarin, merkezden uzak olanlarin
mizigidir. Uzak semtlerin miizigidir. Halk miiziginin muhalifligi de buradan
gelmektedir.

Halk miizigi ya da halk deyisleri, diger halk kiiltiirii tirlinleri gibi, basit ve
herkesin anlayabilecegi, tekrar edebilecegi ve animsayabilecegi deyisleri igerir.
Modern yasama ait sanat ve edebiyat {riinleri gibi rafine bir anlatim bi¢imine
sahip degildir. Sanat ve edebiyat iirlinleri rafine (inceltilmis) bir zevk ve duyarhilik
sahibi olmay1 gerektirir iken, halk kiiltiirii ve halk miizigi herkese hitap edebilecek
bir yalinliga sahiptir. Sanat {rilinleri rafine begeni diizeyine ve duyarliliklara
seslenirken, tiirkiiler herkese seslenir. Halk kiiltiirii ve miiziginde 6zgiin halk
deyislerinin yasama yon verisi s0z konusu iken, modern kiiltiir ve sanatta ise
yasama yon veren bilgi tlrleri uzmanlik bilgisi, akademik bilgi ve sanatsal
bilgidir. Bir yan da sozlIi kiiltiir doneminin ustalari, ozanlar1 ve halk bilgeleri; 6te
yanda ise besteciler, akademisyenler, yazarlar, sanatcilar ve entellektiieller vardir.
Kadim bilgelik ve bilim, geleneksel kiiltiir ve modern kiiltiir arasindaki karsitlik
halk kiiltiirii ve ytiiksek kiiltiir arasindaki farklilig: isaret eder.

Bu ¢ercevede, Istanbul’daki saraylar, av kdskleri ve bogaza nazir yalilar
birer maddi yiiksek kiiltiir iirlinii iken, otantik kdy evlerimiz, halk zevkini yansitan
halk kiiltiirii Urtinleridir. Hiinkar Begendi, Vali Kebabi gibi yemekler yiiksek
kultiri, keskek, ezo gelin corbasi ve benzerleri ise halk kiiltiirlinii temsil eden
orneklerdir. Halk miizigini anlamak i¢in halk kiiltiiriinii bir biitiin olarak
diisiinmek gerekir. Ulkelerin resmi kahramanlar ile halk kahramanlarina da bu
cercevede bakilabilir. Halk miiziginin yerini anlayabilmek i¢in kent-kir, merkez-
tasra aywrimlarma dikkat etmek gerekir. Biiylik sehirlerde, merkezlerde halk
kiltiirii de halk miizigi de olmaz. Oralarda daha ¢ok melez bir kiiltiir {iriinii olan
popiiler kiltiir tirinleri olur. Popiiler kiiltiir ise biraz ondan biraz bundan, biraz
iistten biraz alttan, biraz merkezden biraz tasradan 6zellikler tagir.
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HALK MUZIGININ EGLENDIRME ve YATISTIRMA iSLEVi ILE
DUYARLILIK KAZANDIRMA ISLEVI

Halk miiziginin kiiltiir i¢indeki konumunu bdylece isaret ettikten sonra
temel sorunsalimiza donebiliriz. Halk miizigi toplumsal esitsizliklerin magduru
olan insanlar acisindan bir katlanma/dayanma bigimi olarak bir kiiltiirel teskin
edici: yatistirici olarak mi islev gérmektedir; yoksa bunun aksine bir farkindalik
yaratma, duyarlilik kazandirma ve dayanisma mi saglamaktadir. Bu soruya
degisik a¢ilardan bakilabilir.

Miizik ve ritmi genis kitleler agisindan ¢ekici kilan en temel Ozelligi
miizik ve ritmin insan1 eglendirici ve haz verici kimligidir. Ancak, bunu olumsuz
bir 6zellik olarak saymamak gerekir. Ciinkii eglendigimiz ortam bedenlerimiz
tizerindeki baskidan kendimizi bir siire ve bir miktar azat kilmamiz nedeniyle
daha c¢ok insan oldugumuz bir ortamdir. Diyebiliriz ki, insanlar sokakta yiirirken
degil, eglenirken daha ¢ok insan olurlar. Eglencenin insanlar1 reel durumdan kisa
bir siirede olsa uzaklastirict bir kimligi vardir. Halk miizigi de bu cercevede
eglence merkezli bir miiziktir. Agir yas havalar ile baglayan tiirkii gecelerinin
sonunda oyun havalari ile son bulmasi bildigimiz bir gelenektir. Halkin acilarini
ve travmalarin1 yansitiyor olsa da, halk miiziginin haz ve eglenme igerigi agir
basar. Bu da eglence merkezli bir iletisim bi¢imini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu nedenle
baskaldirici, isyan edici icerige sahip tiirkiiler bile, son tahlilde baskaldiriyr degil,
kabullenmeyi getirmektedir. insanlar tiirkiiler araciligiyla bir yandan reel durumu
yadsir iken, 6te yandan ise sugu toplum-dis1 6zelliklere atarak, zalim felek diyerek
reel durumu kabullenmekte ve miizik araciliiyla acilardan kagmayi, uzaklagsmayi
yeglemektedirler. Modern yasama kars1 pastoral 6zlemleri dile getirmek, kitabi
bilgiye kars1 kadim bilgeligi one ¢ikarmak, akla kars1 duygular1 6ne ¢ikarmak,
biitlin halk kiiltiirii  {irinlerinin  oldugu gibi, halk miiziginin de basat
ozeliklerindendir. Halk miiziginde bagkaldiric1 6geler mevcut olmakla birlikte bu
ogeler daha cok bireysel kahramanlik mitoslarina dayalidir. Idoller {izerinden
kendini anlatan halk kiiltiirii ve miizigi s6z konusudur. Halk kiiltiirii 6zellikle
insanlarin acilarini anlatmak konusunda oldukga etkilidir ve ortak acilar ve yaslar
etrafinda bir bulugsma saglar. Ancak bu acilara karsi dayanismaci bir baskaldiriya
yoneltmek konusunda duyarlilik kazandirici islevi zayiftir. Bu ¢ergevede, yigitlik,
kahramanlik, mertlik idollerinin insanlar1 mobilize edebilme o6zelligi olmakla
birlikte, bu idoller etrafindan mobilize olmak, son tahlilde, insanlar1 bulusturmak
anlaminda yararsizdir. Halk kiiltiiri ve dolayisiyla halk miizigi triinlerinin
biitlinliiklii bir analizi yapilmaz ise, ondan bagkaldiric1 bir kimlikte c¢ikarilabilir.
Bu dogru degildir. Ciinkii, halk kiiltiirii ve halk miizigi s6zli kiiltiire ait tirtinlerdir
ve bundan dolayr bu iiriinlerde gelecege yonelmeden daha ¢ok pre-historik bir
kacis so6z konusudur. Burada sorulmasi gereken soru bu tarih Oncesine kagis
egilimi ve arayisinin bagka tiirlii bir hayat Onermesine dayanak teskil edip
edemeyecegidir. Insanlarin gegmisten bugiine dek 6zlemlerini ve acilarmi dile
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getirmek ve ezilenlerin tarihi siirekliligini gostermek agisindan 6nemli bir islevi
olan halk miizigi iirlinlerinin daha esitlik¢i ve 6zgilirliikk¢ii bir toplum tahayyiiliine
katkisi, bir sozlii kiiltiir {irtinii olmas1 ve sozlii kiiltliriin derinliksizligi nedeniyle,
smirhidir. Ancak folk kiiltiirel degerleri incelemek, hi¢ kuskusuz, genis kitleler ile
temas noktalar1 iretebilmek agisindan Onemlidir.  Bu g¢er¢evede iginde
yasadigimiz toplumda yalin sdylemlerin alic1 buldugunu, ama biraz daha karmagik
sOylemlerin alic1 bulamadigini, kitlelere ulasamadigini gériiyoruz. Bu yalinliktan
yararlanmak miimkiindiir. Karmasikliktan sonra rafine ederek yalin bir durum,
sOylem {iretebiliriz. Basitten yana bir yaklasim denemesinde bulunabiliriz. Ciinkii
sOylem ne kadar yalin ve dogrudan olursa o kadar ¢ok tepki topluyor. Ancak bu
yalinlik ile basitligi birbirinden ayirt edebilmek ve yalinlik derken siradanlagma
tuzagina diismemek gerekir.

Ote yandan, Giircii miiziklerindeki cokseslilik de tamamen birbirini
dinlemeye, ve gelen sese en uygun sesi, yani cevabi vermek amacli, yine ortak bir
eylem esnasinda, tarlada bahgede, ¢alisirken ortaya ¢ikmistir. Cografi kosullardan
kaynakli olarak, birbiriyle karsilikli tepelerdeki tarlalarda calisan komsular,
birbirlerini dinleyerek, birbirlerine eslik etmislerdir. Dinlemek bu ylizden, miizigi
anlamanin baslangic yeridir. Bunlarin her ikisi de miizikte birer dayanigsma
ornegidir. Daha genis bir cergeveden bakmak gerekirse, diinyada miizigin,
topluluklar tarafindan kullanilmaya baslandigi yerlerde, (saman tdrenleri gibi)
bireyler, yine ortak bir inang¢ ig¢in, ritmin insan bedeninde olusturdugu hissi
sunarak, miizik toplulugunu olusturmuslardir. Burada bireysellik yoktur. Aymn
sekilde kiliselerde de ayinler benzer amagla, benzer bicimde yapilir. Bireysellik
burada da yoktur, herkesin ortak bir climlesi vardir, her ayinin sonunda soyledigi,
A-men! Kollektiflik ve anonimlik biitiin diinyada halk miiziklerinin ortak bir
ozelligidir. Bu ozellik halk miizigini dayanismaya yatkin kilar. Bireysellik
dayanigsmayi, bir aciya dayanmayi engeller. Halk miiziginde bireysellik yoktur.
Miizik, icrasi i¢in bile bir toplulukla yapildiginda daha etkilidir. Topluluk i¢inde
miizigi seslemek, dayanismayir ve aciya dayanmayi beraberinde getirir. Halk
miiziginin ililkemizde son zamanlarda gengler tarafindan yeniden kesfedilmeye
baslamasinin temel nedenlerinden birisi de yasanan yogun bireysellesmeye karsi,
kollektiflik, bir aradalik ve dayanigsma gereksinimleridir. Koy ve kentte var olan
halk miizigini karsilastirdigimizda ise, kdylerde halk miiziginin icrasi ve halk
oyunlarmin kadinl erkekli bigimde yapildigini, birliktelik ruhunun daha kdylerde
giiclii oldugunu goriiyoruz. Bu gercevede dinsel baskinin az veya ¢ok olmasi da
bu birlikteligi etkileyen nedenler arasindadir. Osmanli’nin son, Cumhuriyetin ilk
donemlerinde kentlerdeki yasamin kdylere gore daha muhafazakar bir varolus
bicimini simgeledigini de sdyleyebiliriz. Toplumsal yasamin baski altina alarak
bogulmasi, diinyasal zevk ve eglencelerin yasaklanmasi, diigiin-dernek gibi
etkinliklerin kadin ve erkegin ayr1 bulundugu mekanlarda yapiliyor olmasi ve
tiretimle ilgili bir¢ok tdrenin yok olmasi halk miizigini etkilemistir. Halk miizigine
ve icrasina yapilan baskilar, halk miiziginin gelisiminde énemli yaralar agmustir.
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Koylerde yasamin kendisinden neset eden miizik icrada daha oOzgiir iken,
kentlesmenin artiginin dogal bir sonucu olarak halk miiziginin 6nemli Olciide
gerilemeye basladigini séylemek miimkiindiir. Kentlesmenin sonucu olarak 6zgiin
anlamiyla halk miizigi iiretimi giderek zayiflamaya baslamis, bu bosluk, miiziksel
tiretimde arabesk krizi diye bildigimiz krizlere neden olmustur.

SONUC

Diinyadaki halk miizigi orneklerine bakildiginda, hem dayanismaci ve
muhalif o6gelerin, hem de katlanma, dayanma ve sizlanma &gelerinin halk
miiziginde bulundugu goriilmektedir. Bu Ozelliklerin hangisinin daha baskin
oldugu {ilkelerin kiiltiirel yapisina ve tarihine gore degisim gostermektedir.
Arastirmamiz sonucunda muhalif ve dayanismaci dgelerin de bulunmasina karsin,
Tiirk Halk Miizigi’nde dayanigmaci 6zelliklerden daha ¢ok katlanma ve dayanma
giicii veren yatistirict dgelerin daha baskin oldugu sonucuna varilmistir. Halk
kiiltiirinlin bir bileseni olan miizigin bi¢cimlenisinde i¢inde bulundugu toplumun
politik, ekonomik ve kiiltiirel kosullar1 ve bunlarin yani sira inang ve diinyay1
algilama bicimleri miizigin bi¢imlenisinde en temel etkenlerden birisidir. Tiirk
toplumunun diinyayr mistik algilama bi¢cimi ve daha cok boyun egmeye ve
tevekkiile dayanan veya dayandirilmaya calisilan politik kiiltiirii halk miiziginin
tiretiminin hem bi¢im, hem de igerigini etkilemistir. Yoksul halk kitlelerinin
yoksulluklarinin  gercek nedenlerinin bilincine varilmasmin &nlenmesi bu
yoksullasma ve yoksunlagmayi bir kader olarak algilamalarina yol agmasinin
izlerini tiirkiilerin hem bi¢im, hem de igeriginde gozlemlemek miimkiindiir. Bu
politik biling eksikligi, ya da politik bilincin ¢arpitilmasi insanlarin acilarini dile
getirme bigimlerini de etkilemis, aciy1 kader olarak algilamak bu kitlelerin
yonetilmesini kolaylastirici bir unsur olmustur.

Daha once de belirtmis oldugumuz gibi halk kiiltiirii ve dolayistyla halk
miizigi belli bir yasam bigimine, folk yasam bigimine 6zgiidiir ve 6zgiin bigimiyle
giiniimiizde yeniden lretilmesi miimkiin degildir. Halk kiltiirii ve miizigi bize
gelenegi, geleneksel yasam bicimini animsatir ve duyumsatir. Bu cercevede o
gelenek icinde kaynasmis ve sabitlesmis, giiniimiiz toplumunun yenilenen
ihtiyaclarma cevap veremez hale gelmistir. Halk kiiltiirlinden ve miiziginden
dayanisma saglayici ve doniistiiriicii bir islev beklemek dogru degildir. Halk
miizigi bizi eglenirken bir araya getirmek ve birliktelik saglamak agisindan etkili
olmakta, ama bu diger yasam alanlarina aktarilamamaktadir. Boyle bir beklenti
icinde olunmasi hayal kirikliklarina neden olmaktadir. Bu ¢ergevede, bugiinkii
bi¢cimiyle, halk miizigi yasadigimiz acilar1 anlasilir kilmaktan daha ¢ok katlanilir
kilmaya, ortak bir gelecek icin dayanigsma saglamaktan ¢ok bu acilara dayanma
giicii saglamaya yaramaktadir. Uyandirdig1 cagrisimlar, daha c¢ok gecmise ait
olmalar1 nedeniyle, sinirlidir ve varolan toplumu elestiriyor sanilir iken, artik
yagsanamayan ve yasanamaz bir gecmisi ¢agristirdigindan biitiin modern degerlere

kars1 gelenekten yana olmak gibi muhafazakar bir c¢izgiye kolayca
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kayabilmektedir. Halk kiiltiiriinii ve miizigini savunmak adina nostaljik agitlara
yonelmek ve geliskin yazili kiiltiire kars1 sozlii kiiltiirii, bilime karsi kadim
bilgeligi ve gilinlimiliz diinyasinda folk yasam bi¢imini savunmak yanligina
diistilmemelidir. Dolayistyla bize, halk miiziginin genis mirasindan faydalanarak
yeni tiirkiiler bestelemek diismektedir. Bu zengin mirasin devami olarak yeni
tirkiiler bestelenmelidir yeni sevdalara. Halk miiziginin yerini halk miizigi
geleneginden beslenen bestelere birakmasi hayatin evriminin dogal bir sonucudur.
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OZET

Insanlik tarihi boyunca ydnetsel gii¢ sahiplerinin sanata bakiglar1 hep
cekimser bir seyir izlemistir. Sanat ya tiimiiyle diglanmis, yasaklanmis ya da
cikar beklentileri dogrultusunda amagtan Gte, araca doniistiiriilmiistiir. Bu anlamda
sanatin hemen her dali, payina diigeni almis ve bu tiir yaklagimlar sonucu, sanat
duragan bir siirece stiriiklenmistir.

Tarihsel siirece taniklik eden miizik yapitlart yasanmishiklarin gostergesi
niteligini hi¢ yitirmemis, toplumsal doniisiime adeta ayna tutmus ve olan biteni
goriiniir kilmistir. Bu gizil gorevi siirecinde kitle iletisim araclariyla yakalanan
bulusma ¢er¢evesinde zamanda derinlik, uzamda yayginlik anlayis1 yerini zaman
ve uzam kavramlariin ortadan kalkisina birakmaistir.

Oyle ki, ulagilan bu asama toplumlarin ikna siirecinde bile medya yoluyla
miizigin igerigine gizlenen bir takim biling dist (subliminal) iletilerle toplum
tepkisiz kalmaya yonlendirilerek, kimi siyasal ¢ikarlara ulagilmak istenmis ve
hedeflenen sonuclar elde edilmistir. Sahip oldugu bdylesi olagandisi giicle artik
sanatin bu dali, 6telenme tehlikesini asmis, adeta bir silah olarak kullanilmaya
baslanmistir.

Toplum duygularmin dilinin, yikic1 etki yaratan bir silaha doniisiimiine
taniklik etmekse, en az sanatin aldig1 yara kadar, sanatg1 ve sanatseverler iizerinde
de derin izler yaratmustir.

Anahtar Sozciikler: Medya, Miizik, Medyanin Dili, Miizigin Dili, Sanat.
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ABSTRACT

Throughout the history of mankind the ruling power-holders have abstained
from pursuing an expressive course with reference to their perspectives into the
arts. The arts have either been excluded, forbidden as a whole, or transformed into
a tool, rather than an end, in line with the expectations of some interests. In this
regard, almost every aspect of art has got their own shares, and as a result of such
approaches, the arts have been drifted into a steady process.

Works of music, having witnessed the historical process, have never lost
their quality as the indicators of experiences, and mirroring the social
transformation, so to speak, they have unveiled whatever events have taken place.
Within the framework of contact with the means of mass-communication, the
insights into depth in time and prevalence in space have been replaced by the
elimination of the notions of time and space in the course of time.

This acquired position has reached such an extent that the society has been
oriented towards being unresponsive, even in the persuasion process of
communities by means of the media through a number of subliminal messages
concealed in the content of music in order to fulfill some political interests, and
the targeted results have been achieved. This aspect of the arts, having attained
such an extraordinary power, has today overcome the risk of being disregarded
and begun to serve as a weapon, so to speak.

Witnessing such a transformation of the society's emotions and language
into a weapon that produces destructive effects has created deep impacts on artists
and art-lovers with no less damage than the arts have been exposed to.

Keywords: Media, Music, the Language of Media, the Language of Music,
Art.

GIRIS

Insanlik tarihi boyunca yonetsel giic sahiplerinin sanata bakislar1 hep
cekimser bir seyir izlemistir. Sanat ya tlimiiyle diglanmis, yasaklanmis ya da
cikar beklentileri dogrultusunda amagtan 6te, araca doniistiiriilmiistiir. Bu anlamda
sanatin hemen her dali, payna diiseni almis ve bu tiir yaklagimlar sonucu, sanat
duragan bir siirece siiriiklenmistir.

Miizigin Orta Asya Uygarliklarindan Cin’in toplumsal yasamina yogun bir
bigimde girisine iliskin kaygi duyan Imparator Si Huang, M.0.246 yilinda
toplumu “tembellige alistirnyor gerekgesiyle” (Yener, 1990, 213) miizigi
yasaklamis ve gerek calgilarin gerekse dokiimanlarin yokedilmesini emretmistir.
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Tarihsel siirece taniklik eden miizik yapitlar1 yasanmigliklarin gostergesi
niteligini hi¢ yitirmemis, toplumsal doniisiime adeta ayna tutmus ve olan biteni
gorlinlir kilmistir. Bu gizil gorevi siirecinde kitle iletisim araglariyla yakalanan
bulusma cer¢evesinde zamanda derinlik, uzamda yayginlik anlayisi yerini zaman
ve uzam kavramlarinin ortadan kalkisina birakmaistir.

Oyle ki, ulasilan bu asama toplumlarin ikna siirecinde bile medya yoluyla
miizigin igerigine gizlenen bir takim biling dis1 (subliminal) iletilerle toplum
tepkisiz kalmaya yonlendirilerek, kimi siyasal ¢ikarlara ulasilmak istenmis ve
hedeflenen sonuglar elde edilmistir. Sahip oldugu bdylesi olagandis1 giicle artik
sanatin bu dali, 6telenme tehlikesini asmis, adeta bir silah olarak kullanilmaya
baslanmugtir.

Toplum duygularmin dilinin, yikict etki yaratan bir silaha doniisiimiine
taniklik etmekse, en az sanatin aldig1 yara kadar, sanat¢i ve sanatseverler iizerinde
de derin izler yaratmistir.

Toplum davraniglarin1 kontrol altinda tutmak isteyen gorsel ve isitsel
medyanin en 6nemli paydaslarindan biri olan miizik olgusu, dylesine vazgecilmez
bir diizeye taginmis ki; diziler, reklam filmleri bir yana, haber programlarinin bile,
adeta kurumsal kimliklerinin birer parcasi haline gelmistir.

Medya ana baghig1 altinda gerek dizi, gerek reklam filmi, gerek sinema,
gerek kamu spotu gibi farkli mecralarda olusan beste istekleri, miizik diinyasini da
canli tutan onemli bir gerekce oluvermistir. Gergekte birbirlerini tamamlayan bir
biitiinlin parcalar1 olarak niteleyebilecegimiz medya-miizik ikilisi birbirlerinin
anlamlarim1  derinlestiren  igeriktedirler.  Sanatin  toplum  yasamindaki
vazgecilmezligi kadar, medya da iletisim ¢aginin vazgecilmezidir.

Tiiketici davraniglarin1 bi¢gimlendirmeye doéniik cabalar siirecinde kitle
iletisim araglarmin kendi iglerinde kurguladiklar iletisim agi, etkili sonuglara
ortam hazirlamaktadir. Farkli sanat dallarinin medya araciligiyla kurduklari
igbirligi bir yanda reklamcilarin hedef kitlesini genisletirken, 6te yanda reklam
kampanyalarinin etkinlik diizeyinde de artisa olanak sunmaktadir.

Ancak sozkonusu dayanigmanin kimi duyarhiliklart 6ne c¢ikarmasi
beklenirken, sanatsal diizeyde olas1 dejenerasyonlara diren¢ koymak yerine, zemin
hazirliyor olusu da ayrica bir kaygi gerekgesi olarak kendini hissettirmektedir.

Sanatc1 kadar medya ¢alisanlarinin da iiretim siirecinde yasayabilecekleri
olas1 tikanikliklar1 giderebilmek adina, olur olmaz veriyi degerlendirme girisimi;
etik olmamanin yanisira, hem sanatsal hem de toplumsal duyarliliklar yok
sayilarak, yalnizca tecimsel yaklasimla ¢irpinma g¢abalaridir. Bu agidan haber
degeri olmayan bir konu kadar, miizikalitesi olmayan bir iiretimin de, gerek
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geleneksel medya yoluyla gerekse dijital medya yoluyla degerlendirilmesi,
karsilasilabilecek carpict ve tanidik ornekler olarak dikkat ¢cekebilmektedir.

Ote yanda “sanat olay1 ancak haberle dogabilmekte, haber olmadig1 zaman
adeta olii dogmakta; yine ancak haberin siiresi kadar yasamaktadir. Boylece dmrii
lic dakika siiren tiiketim kiiltiirii gibi kisa Omiirlii olmakta; bir iletisim metasi
olarak siire ve sayfa doldurma malzemesine doniismektedir.”. ( Cakir, 2013,151).

MEDYA-MUZIiK VE TOPLUMSAL ALGI

Toplumsal yagami ¢ekilir kilan ve renk katan olgular1 kapsayici niteligiyle
dikkat ceken sanat olgusuna karsilik, medyanin ¢irkin yiizii, sanat i¢cin hep bir
tehdit olarak varolmus ve donemsel degisimlerle big¢imlendirilen siyasalar
cercevesinde etkinlik kazanmustir.

Ancak ne medya ne yonetsel giiglerin baltalamaya donik eylem ve
sOylemleri, sanat¢inin iilkiisele erisme arzusunu bastirabilmis, tersine kamgilayict
bir etki yaratmaistir.

Bicimlendirilen toplumsal algiyla kontrol edilmek istenen toplum,
yaratilmis popiiler kiiltiirle adeta uyusturularak, tepkisiz kilinmak istenmistir. Iste
en acist da zaten zehirle, panzehirin hammaddesinin aynilig1 olsa gerek. Yani
sanat. Ozellikle de miizik.

Bu asamada yasanmisliklarin ve toplumsal egilimlerin yansimasi olarak
niteledigimiz bu olgu, bicim degistirmis ve subliminal iletiler yoluyla silah olarak
kullanilmak istenmistir.

Yaratilmis tiiketim toplumu igerisinde miiziginde paymna diiseni aldigi
elbette asikar. Medyanin ilgisi oraninda hedefine erisebilen bu eylem, toplumda
karsilik bulamadigi ya da haberdar olunmadigi durumda, geri bildirimin
saglanamayis1 gerekgesiyle iletisimin tamamlanamadigi ve askida kaldigi bir
ornek olarak dikkat c¢ekicidir.

Bu ¢erceveden bakildiginda medya ve miizik birbirine gobek bagiyla bagli
ve birbirinin yasam kaynagi iki unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Ne yazik ki,
medyanin giicii, poptiler kiiltliriin s6zde sanatcilarini kendi eserlerinden daha ¢ok
ilgilendirmig, hatta varlik gosterebilmek icin albiimlerini birer araca
dontistiirmiislerdir. Artik “sanat sanat i¢in mi, sanat toplum i¢in mi? ” yaklasimi
yerini adeta sanat medya i¢in yaklagimina birakmustir.
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Toplumun dili sanatin dilini, sanatin dili medyanin dilini bi¢imlendirmis
ancak gegis siirecinde gelisen yabancilasmayla bu dil, toplum cephesinde karsiligi
olmayan ve anlagilamayan bir kavram olarak yerini bulmustur.

Popiiler kiiltiir her ne kadar topluma ozgii olmayan, {istelik toplum
degerleriyle ters diisebilecek nitelikte olgularla toplumu kendi i¢inde kars1 karsiya
getiriyor bile olsa, toplum tarafindan gelistirilebilecek olas1 direng, zamanla
kirillabilme asamasina kolaylikla erisebilmektedir. Bu anlamda diinya iilkelerine
kiyasla geng bir niifusa sahip olma ayricalig1 yakalamis Tiirkiye i¢in, geng¢ niifusa
sahip olma avantaji, kolaylikla dezavantaja dontisebilmektedir.

Ciinkli gengler, popiiler kiiltiiriin kurbanlar1 olarak albenili bir hedef
kitledir ve her zaman kolay ikna edilebilmeleri gerekgesiyle gii¢ odaklarinin
vazgecilmez uygulayicilart olarak, toplumun yasamsal aliskanliklarini da
degistirebilecek giice sahiptirler.

Kiiresellesme kisvesi altindaki tektiplestirme politikalariyla dayatilan yeni
ekinler ¢ercevesinde hice sayilan ¢ocuk ve genc kusagin, kiiresel giiglerin sectigi
kurbanlara doniistiiriilmesi karsisindaki caresizlik, kendiliginden boyun egisi
beraberinde getirmektedir.

Ekinsel bozunmaya ortam hazirlayan bu egilim, toplumsal degerlerinde
onemli bir sarsinti gecirmesine neden olarak goéziikmektedir. Bedeniyle heniiz
tanisiklik saglayamamis ¢ocuk yastaki hedef kitlenin karsi karsiya kaldigi tehdit
gozard1 edilebilecek nitelikten daha vahim bir diizeydedir. Klipte sunulan sapkin
davraniglarin ¢ocuk ve gengler ilizerinde yaratacagi ruhsal hasarin bedeli elbette
giderilemeyecek diizeylere erigmistir.

Bu yoniiyle irdelendiginde medyanin farkli ytizlerini, ¢ok kisilikli bir
kimlik olarak niteleyebilmek de miimkiin olsa gerek. Bu ¢ok kimliklilik nabza
gore serbet siyasasini yasanir kilabilme ayricaligiyla cazip goziikmektedir.

Medyanin yonetimle toplum arasindaki koprii gizil gorevi dikkate
alindiginda bu ¢ok kimliklilik elestirel bir yaklasima gebe de olsa, bu sonucun
medya patronlarinin yonetsel gii¢ sahipleriyle 1yi iligskiler kurma c¢abalarinin bir
tirtinli oldugunu sdyleyebilmek de miimkiindiir.

Yayin politikarinin belirlenme siirecini de dogrudan etkileyen bu gercek,
yasanan olaylarin dislanarak yoksayilmasi yaninda abartilarak yaymlanmasina
kadar gidilebilmektedir. Medya kaydeder, ancak onay verilenleri(!).

Medyanin dordiincli kuvvet olarak nitelenisi bile, gergekte bu olgunun
oteki lic kuvvet kadar ne denli etkili olusuna yeterince dikkat c¢ekmektedir.
S6zkonusu niteleme; yasama, yiiritme ve yargl tgliisiiniin hemen ardinda
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konumlandirilan medya kavraminin neden hedef oldugu, ¢ekistirilip duruldugu ve
kumanda edilmek istendigini aciklar nitelik tagimaktadir.

Alg1 yonetimiyle toplumsal yasamin diizenlenmesinden, kurum imajinin
olusumundan, sanat¢1 imajina degin neredeyse hemen her mecrada medyanin
yogun etkinligi, onun neden dordiincii kuvvet olarak nitelenisine belli bir oranda
151k tutmaktadir.

Medya, her ne kadar tek yonli iletisim bicimi olarak nitelense de,
medyanin kurgulandig1r haber g¢ergevelerinin topluma etkilerinden soézedilirken,

toplumun da medya cercevelerini etkiledigini gozardi etmemek gerekmektedir. (
Bilir, 2009, 50).

Ancak konu sosyal medya oldugunda iletisim bi¢imi artik ¢ift yonli
gerceklesebilmekte ve bu yoniiyle ozellikle gencleri etkisi altina alan etkilesimsel
bir dijital mecra olarak etkinlik kazanmaktadir.

Uygarlik tarihi siirecinde tiim yenilikler insanlik yasaminda olugmus kimi
gereksinimleri karsilamak eregiyle bi¢imlendirilmis ve etkilerini toplumsal
yasamin hemen her asamasinda hissettirmistir. Yaraticilik ve zihinsel arayislarin
iriinii olgularin toplum yasamina kattig1 doniisiimler, bir siire sonra insanoglunun
vazgecilmezleri oluvermistir.

Iste kitle iletisim araglart bu endiistriyel tasarimin insan yasamina
kazandirdigi makine-insan iligkisini daha pekistirmis, 6teki insani eylemlerinden
her gecen giin daha da uzaklastirmis ve sosyal bir varlik diye nitelenen insanin
asosyal bir varliga doniistimiine ortam hazirlamistir.

Sosyal yasamda onemli bir yer tutan medyanin yeni yiizii sosyal medya,
adinin aksine sosyallesmenin karsit1 bir davranis bigimine neden olmakta ve aktif
katilimcilarinin -~ sosyal yasamdan soyutlanarak yalmizlagmalarma ortam
yaratmaktadir.

Bu yalnizlikla basa ¢ikma siirecinde medya {izerinden sosyallesen gencler
icin medya iceri8i, toplumsal yasanmisliklarin 6grenildigi bir bilgi kaynagina
dontismektedir. Aktarilan bilginin genellikle sorgulanmadan igsellestirilmesi,
genglerin medya tlizerinden edindigi belli davranis ve diisiiniis kaliplar1 icinde
hareket etmesine neden olmaktadir. (Isik, 2009, 97-98)

Duyulan bu giiven heniiz kimligini bigimlendirme siirecinde, toplumsal
aidiyetini pekistirmemis gencler i¢cin medyanin ¢ikar odakli siyasalari, yaniltici
sonuglarla karsilagilmasina neden olabilmektedir.
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Elektronik donemin vazgecilmez kitlesi genglerin artik ylizyiize iletisime
alternatif yeni iletisim ortamlar1 ve yeni iletisim araglar1 kendilerini ifade ortami1
yakaladiklar1 yeni mecralar olarak yagam bulmustur.

Zygmunt Bauman’a gore cagin insani artik soyutlanamadigi belirsizlik
duygusu, gelecek kaygist ve diis kirikliklarindan kag¢inmak eregiyle, kimi
bagimliliklar gelistirmekte ve uzun soluklu sorumluluklardan kag¢inarak, arzu
nesnelerinden aninda yararlanmak ve daha sonra da onlar1 kaldirip atma egilimi
gostermektedir. (Bauman, 2011, 193-194).

Artik neredeyse insan iliskilerini kokten degistiren bu yeni oyuncak, sanat
anlayigina da baska bir boyut kazandirmig elektronik ortamda icra edilen yeni
sanat dallarmin, gelisimine olanak tanirken, varolan sanat uygulamalarinda da
yeni arayiglarin denenmesine olanak sunmustur.

Bu arayislar miizik agisindan ele alindiginda, genglerin hedef kitleye
ulagabilmek i¢in gerekli tiim aracilar1 aradan c¢ikararak, kendilerini ifade
edebildikleri olaganiistii olanaklar1 barindiran sosyal medyanin giicii, bu anlamda
oldukea ¢ekici olabilmektedir.

Sanal iletisim bi¢imlerinin bireyi yalnizlastirma yoniindeki {istlin cabasinin
aslinda sanatsal egilimleri arttirma gereksinimini olusturabilecekken, yarattigi
kisir dongiide magdur yine yaratict gilicii ve hayal giicii sinirlandirilmis birey
olmaktadir.

Isitsel boyuttan klipler yoluyla gorsel bir solene déniistiiriilerek sunulan
miizik eserlerinin gercekte insan hayal giiclinii sinirlayic1 yonii yaninda, bilingalti
ikna konusunda yakalanmig yeni bir mecra oldugu 6nemli bir ayrint1 olarak dikkat
cekmektedir.

Miizik kliplerinin kurgulanma siirecinde miizigin ger¢ek icracilarinin
yoksayilmas1 ve goriintiilerinin neredeyse ekrana hi¢ yansitilmamasi, yaratilan
sanal diinyanin igine ¢ekilen izleyiciyle, gercekte hedef kitlenin hayal giiciiniin
sinirlandirilmak istenmesi ve albenili yasamin rol model olarak sunumu, erisilmez
sagali goriintiilerle bu tiir programlarin hedef kitlesini olusturan gencleri
mutsuzluga siiriikleme olasiligiyla da elestiri kaynagi olabilmektedir.

Duygusal giidiilere seslenmek eregi giiden ve bunu kurmaca olay ve
kisilerle yarattigt Oykiiler yoluyla, hedef kitlede yesertilen Oykiinme egilimi
sonucu, tiiketime doniik ikna siireci kapsaminda iiriin ya da hizmete ulasabilme
istegi harekete gecirilmek istenir. (Kocabas, Elden, 2011, 119).

Ikna siireci kapsaminda kullanilan eylem ve sdylemler biitiinii olarak
nitelenebilen gorsel medya, toplumsal yasamdaki doniistiiriicii gliciiniin bilinciyle
etkin ve etkili olmay: siirdiiregelmistir. Insanoglunun duygulanim sinirlarinin
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Ozenle Olglimlemelerinin yapildigi ve bu veriler g¢ercevesinde bigimlendirilen
yayin siyasalariyla kontrol altina alindigini sdyleyebilecegimiz birey, adeta
hipnotize olmus bir etkiyle medyanin boyundurugu altina girmeye neredeyse
goniillii olmustur.

Bu farkindaligin yakalanamadigi durumlarda kimileyin gorsel solen
nitelemesi, smirlarin zorlanmasiyla gorsel siddete doniistiirebilmekte ve gerek
birey gerekse toplum {izerinde giderilebilmesi giic duygusal hasarlara neden
olabilmektedir.

Toplum cephesinde mesrulastirilmaya c¢alisilan siddet eylemi ve nefret
sOylemi kitle iletisim araglarinin neredeyse olmazsa olmazlart bigimine
doniistiiriilmiis, hedeflenen popiilarite kriterlerinde liste basi oluvermistir.

Algt yonetiminin medya araciligryla yapildigini dikkate alirsak, medyanin
sanatsal siyasalar1 kapsaminda da toplum algisin1 yonettigi gercegi tiim
ciplakligiyla kendini hissettirir. Toplumun begeni diizeyinin belirleyicisi ve
bigimlendiricisi olarak medya, sanat¢inin da yapitinin da toplum tarafindan nasil
algilanacaginin karar merkezi olarak tiim etkinligiyle adeta giic gosterisi
yapmaktadir.

Sanatsal egilimler bu bakis agisiyla yorumlandiginda ¢ok degerli bir yaput,
medyanin ilgisizligiyle miicadele siirecinde arka plana atilabilirken, gercekten
degersiz yapitlar ve yorumlar abartilarak giindemi degistirme asamasina
tasmabilmektedir.

Iste toplum bireylerinin bu noktada biling diizeyleri oldukga 6nem
tagimaktadir. Siirii psikolojisiyle davranmayan, egitim diizeyi yiiksek bireyler,
yaratilmak istenen algmin biiylisiine kapilmadan, kendi biligsel ve duygusal
iradeleriyle ve oncii tavirlariyla, gelecegin sigortasi olarak nitelenebilmektedirler.

Her ne kadar tek tip bir kitle yaratilmak istense de varolan gergek, elestiri
kaynag bile olsa, toplumlarin ¢ok tipliligidir ve bu durum, gergek bir zenginliktir.
Bu ¢er¢eveden bakildiginda gerek medyanin gerekse miizigin kullandig: dilin, bu
gesitliligin  tamamin1  kapsayict ortalama bir diizeye tasmmma gereksinimi
s0zkonusu olabilmektedir.

Bu yonde gerceklestirilen kimi analiz girisimlerinde hem bi¢ime hem de
icerige iligkin kurgulama yapilirken, toplum profilini resmeden veriler elbette
etkin bir bi¢imde kullanilmak durumundadir.

Ortaya konan ¢aligmanin niteligi, toplumsallasma eyleminin niteligini
sigorta etmekte ve kutuplagsmalarin Oniine gecen biz duygusunu agiga
cikarabilmektedir. Varolan ortak zeminin farkindaliginin saglanmasi zor goziiken
bu sonuca erisimi kolaylastirabilecek, ortak duygularin daha da beslenmesini
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saglayabilecek ve oteki kavraminin yarattigi etkiyi ve bu yonde gelistirilebilen
miicadeleyi zayiflatabilecektir.

Diinya iizerinde varolan kiiresel giiclerin medya araciligiyla da
giiclendirmis olduklar1 etki alanlar1 c¢ergevesinde giligsiizlestirilmeye ve
yokedilmeye c¢alisilan Gtekinin kiymetliligi ancak olusturulabilecek toplumsal
direcle saglanabilecek ve biz olgusu daha da pekistirilmis olunacaktir.

Oteki kavramim diismanla &zdeslestiren anlayisla miicadelenin tek yolu,
ancak farklar1 eritme cabasinin yerinin, toplumsal hosgoriiyli yogunlagtirma ve
yayginlagtirma ¢abasina birakilmasiyla miimkiindjir.

“Toplumsal c¢atismanin baglangi¢c noktasi olarak toplumsal iletisimsizlik,
egemen ideolojik s6ylemin 1rk¢1 bir igerikle “6teki”leri hedef almasi ve toplumsal
par¢alanmanin yasanmasini beraberinde getirir.”. ( Coban, 2009, 53).

Topluma doniik ekinsel, sanatsal ve egitsel, konularda gerek biligsel
gerekse duygusal diizeyde olsun, toplumda karsiligi olan bir dilin kullanimi
olduk¢a elzemdir. Bu karsilik ne denli birbirini tamamlar nitelikdeyse, etki o
kadar yogun bicimlenir ve hedefe erisim kolaylasir.

Asrin iletisim ¢agi nitelemesi yaninda iletisimsizlikse en biiylik sorunsall
olarak degerlendirilmeli ve duyarlilik gelistirilmesi gereken bir konuma
tasinmalidir. Bu anlamda ironik bulunsa bile ¢oziim yine medya kanaliyla
saglanabilecek bir igeriktedir.

Medyanin islevleri geleneksel anlamda irdelendiginde haber verme,
egitim, gerek Uriin gerekse hizmete iliskin bilgi verme, inandirma, ikna ve
eglendirme cercevesinde kodlansa da, toplumsallagtirict ve orgiitleyici yonii de
oldukgca etkinlik gostermektedir.

Nasil toplumsal deger yargilar1 ekin kavrami ¢ergevesinde nesilden nesile
ogretilerek aktarilma {stlinligii yakalayabiliyorsa, kitle iletisim araglar1 da
kullandig1 dil ve sdylemleriyle savunucusu oldugu ideolojiyi toplumsal zemine
yayma ve yasatma silirecindeki etkinligiyle giiclinii ve cazibesini ortaya
koymaktadir. Bu giiciin algi yonetiminin hedeflendigi asama da etkinligiyse

.....

taniklik, dil ve sdylemin etkinligini 6ne ¢ikarmaktadir.

Medya araciligiyla  karsitliklarin - vurgulanmasiyla  yaratilabilecek
toplumsal catisma cergevesinde gereksinim duyulacak baris¢il dilinse miizigin dili
oldugu gercegini gérme gereksinimi sdézkonusudur.

“Sanatsal icerikli bir insan etkinliginin 6zgiir anlatim giiclinlin yarattig1
olaganiistii ¢esitlilik, insanoglunun yaratici yeteneginin sinirsizligini bir kez daha
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ortaya koymaktadir. Boylesi bir cesitliligin yarattigi duygusal birlikse, dili, dini,
siirlar1 yokeden yoniiyle miizigin biricikligini sergilemesi agisindan oldukca
carpicidir.” (Akgil, 2010, 234).

Toplumsal yasamin 6nemli bir dinamigi olarak miizik Konfigyiis’liin de
belittigi gibi “yasamin akisi i¢inde gelenegini olusturur.”. (Say, 2006, 45).

SONUC

Sanat¢1 icine dogdugu ekinle beslenme siirecinde ayakta kalabilme ve
iretebilme telas1 icindeyken, bir bicimde toplumun baskisiyla yiizlesmek
durumunda da kalabilmektedir. S6zkonusu sinirlandirilmigliklar, sanatin varolus
gerekeesi olan, gozleme dayali birikimlerin kullanimi konusunda da bir direng
ortaya koymakta ve sanat¢cinin iretkenlik siireci kontrol altinda tutulmak
istenebilmektedir. Yaraticiligin hice sayilmasi anlamina gelen bu egilim,
kendiliginden olusagelen dongiide bir aksamaya neden olabilmekte ve sanatg¢inin
toplumdan aldigin1 yeniden topluma aktarma ¢abasi yasam bulamamaktadir. Bu
sonucsa, yapilan miidahale sonrasi yeni iiretkenlikler dogal olarak toplumda
karsilik bulunamamasia ve bir yabancilasmaya neden olabilmektedir. Ciinkii
toplum kendinden iireyenin kendine yabanci oldugunu diisiinebilmektedir.

Ozgiirliigiin  olmadig1  yerde vyaraticth@mm sinirsizhigindan — elbette
sozedebilmek pek miimkiin olamamaktadir. Bu durumda 6zgiirlik 6zgiinligiin
sigortas1 olarak nitelenebilir. Sanat¢i ancak kendini Ozgiir hissettiginde
yaraticiligini agiga ¢ikarabilecek ve 6zgiin yapitlara imza atabilecektir. Toplumsal
degerlerin etkinligiyle bigimlenen yaraticilikla yon kazanan yapitin, toplumsal
direncle karsilagabilme olasiligiysa elbette daha diisiik oranlarda seyredecektir.

Iste bu farkindalikla, ¢ikar beklentilerinden soyutlanarak kurgulanabilecek
medya igerigiyle sunulacak eylem ve sdylemlerin toplumun diliyle topluma
yansitilmasi; hem toplumsal iletisimsizligi asabilecek hem toplumsal duyarlilig:
yayginlastirabilecek hem de hedeflenen toplumsal biitiinliige erisimi medya,
miizik ve toplumun ortak bariscil diliyle yakalayabilecektir.
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OZET

Sanat, olusum ve gelisim siirecinde giinlik yasamdan ve kendi alt
disiplinlerinin kurallarindan etkilenerek giiniimiize kadar degisim gosterdi.
Ozellikle resim, heykel, miizik, tiyatro, edebiyat, dans...vs gibi alt disiplinler yeni
kurallarla farkli yontemler gelistirerek birbirlerini etkilediler. Bu etkilenme hizla
diger alt disiplinleri de etkileyerek romantizm, natiiralizm, realizm,
empresyonizm, post empresyonizm, fiitiirizm, fovizm ve ekspresyonizm, Dadaizm
gibi akimlarin olusumuna neden oldu. Sanat akimlarinin gelisimi genellikle bir
sanatcinin ya da bir elestirmenin ortaya attig1 bir diisiinceden yola ¢ikmis ve yine
sanat camiasinin yon vermesiyle sekillenmistir. Sanat akimlarinda aristokrat
tabakanin (sanatgilar ve sanatsever olan aristokratlar)elestirisi onemliydi ¢linkii
sanati, geliri yiiksek halk tabakasi sever ve takip ederdi. Bu tarihsel gelisimde
halkin alt tabakasi tarafindan ortaya ¢ikan ve yine onlarin yasadigi merkezlerde
gelisen tek sanat akimi Hiphop kiiltiiriidiir. Bu kiiltiir hem bir sanat anlayis1 hem
de bir yasam bi¢imi olarak ortaya cikip, hizla diinyaya yayilabilen tek sanat
akimidir. Hiphop; breakdans, grafiti, rap ve Dj’ligi kapsayan kiiltiiriin adidir.
Hiphopun altindaki dort 6zellik kiiltiiriin dort temel tagidir ve birbirini etkileyerek
gelismesini saglamistir. Bu arastirma da hiphop kiiltiiriiniin temelini olusturan dort
ozelliginden rap ile grafitinin etkilesimi incelenmektedir. Miizik ve resim
Sanatinin birer temsili olan rap miizigi ve grafiti sanatinin gelisiminde
etkilesiminin giiniimiize yansimalar1 ve diger sanat disiplinlerine etkileri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiphop, Grafiti, Rap, Miizik Sanat
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ABSTRACT

Influenced by daily life and its sub-disciplined, art has transformed itself
over the years. Especially, painting, sculpture, music, theatre, literature and dance
have impacted on one another through new rules and styles. This influence has
brought about such art movements as romantism, naturalism, realism,
impressionism, futurism, fauvism expressionism and Dadaism, all of which have
stemmed from the notions spearheaded by certain artists or critics. What
aristocracy thought about art was rather important as it was these rich people who
appreciated art and artists. Unlike this situation, hip-hop has been the only artistic
culture that thrived among common people in the streets. It involves breakdance,
graffiti, rap music and being a DJ, all of which are pillars of hip-hop. This study
aims to explore the relationship between rap and graffiti, two of the main
components of hip-hop culture. The reflections of rap and graffiti and rap in
today’s art movements and their influence on other disciplines of art are the main
focus to be analyzed in this study. Influenced by daily life and its sub-disciplined,
art has transformed itself over the years. Especially, painting, sculpture, music,
theatre, literature and dance have impacted on one another through new rules and
styles. This influence has brought about such art movements as romantism,
naturalism, realism, impressionism, futurism, fauvism expressionism and
Dadaism, all of which have stemmed from the notions spearheaded by certain
artists or critics. What aristocracy thought about art was rather important as it was
these rich people who appreciated art and artists. Unlike this situation, hip-hop has
been the only artistic culture that thrived among common people in the streets. It
involves breakdance, graffiti, rap music and being a DJ, all of which are pillars of
hip-hop. This study aims to explore the relationship between rap and graffiti, two
of the main components of hip-hop culture. The reflections of rap and graffiti and
rap in today’s art movements and their influence on other disciplines of art are the
main focus to be analyzed in this study.

Keywords: Hiphop, Graffiti, Rap, Music, Art

GIRIiS

Sanat, disiplinleri arasi etkilesimle beslenen ve yenilenen bir olusumdur.
Miizik, resim, heykel, seramik, edebiyat, dans, tiyatro, reklam, tasarim, mimarlik
gibi sanatin alt disiplinleri, birbirini besleyerek gelismekte ve birbirinden
etkilenerek degisimlere ugramaktadir. Sanat disiplinlerinden birinin kesfettigi yeni
diisiince, hizla diger disiplinleri de etkileyip, yenilikleriyle kalict olmustur. Sanat
tarihinde donemler olusturan Ronesans, Barok, Realizm, Romantizm, Kiibizm,
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Modernizm, Empresyonizm, Minimalizm, Fiitiirizm gibi sanat akimlar
incelendiginde, etkilerininsadece plastik sanatlar alantyla siirli olmadigi; sahne
sanatlari, miizik, tasarim, rek lam, edebiyat ve mimarlik alanlarinin da degisimden
etkilenerek yenilikler ortaya koyduklar1 goriiliir.

Sanatgilarin  sorgulayici tavri ile ortaya ¢ikan disiinceler, sanat
disiplinlerini yonlendirmistir. Ciinkii sanat¢ilarin yaratici eylemleri ve arastirma
yontemleri birbirini etkilemistir. Sanat akimlari ve akimlarin yarattigi
degisiklikler, kendilerinden sonra gelecek akimlarinda ¢ikis noktasi olmustur.
Ciinkii yeni soylem kazanan bir diisiince, daha sonra farkli séylem ve elestirilerle
degisiklige ugramakta ya da tamamen farkli bir 06zellige biirlinmekteydi.
Diisiincenin temelinde yatan felsefi tavir, sanatcilar tarafindan yorumlanarak
eserlerine yansimigtir.

TARIHSEL SUREC

Sanat disiplinlerinin birbirinden etkilenmemesi giinlimiizde imkéansizdir.
Bir yazarin miizikten etkilenmemesi, bir ressamin sinema filminden
etkilenmemesi ya da bir miizisyenin bir tablodan etkilenmemesi diisiiniilemez.

Ronesans’la  baglayan disiplinle raras1 etkilesimler romantizm,
natiiralizm, realizm, empresyonizm, post empresyonizm, flitiirizm, fovizm ve
ekspresyonizm, dadaizm, ve sembolizm seklinde geliserek ¢agdas doneme kadar
devam etmistir. Akimlarin ve donemlerin gelisim siirecinde sanatin herhangi bir
tiriinden bir felsefi yaklasim 6n plana ¢iktiginda ise diger sanat dallar1 da bu
felsefeden etkilenmistir. Ornegin Barok dénemi mimar1 Francesco Borromini’nin
Roma’da yaptig1 San Carlo alle Quattro Fontane eserinde oldugu gibi sanatin
stislii ve ihtisamli olma diisiincesi saray ve katedrallerin yapisini degistirirken,
miizikte J. S. Bach’in bestelerinde oldugu gibi armoninin agik se¢ik olmadigy, gii¢
ve hareketi zor olan besteler yazilmistir. Heykel sanati dasiislii ve devasa
heykellerle donemin felsefesine hizmet etmis, ayrica resim sanatinda da
kompozisyonlar bu diisiinceyle yorumlanarak tablolarda siislii ve ihtisamli figiirler
ve kiyafetleri 6n plana ¢ikmustir.

Barok doneminden sonra romantizmle birlikte sanatgilar siislii diinyanin
gercegi gizledigini diisiinerek, gizli olan gercekligi arayisa baglamistir. Schubert,
Chopin gibi miizisyenlerin bestelerinin temelini olusturduklar1 bu diisiince,
Goya’nin, Fuseli’nini¢ diinyay1r resmeden tablolariyla benzerlik tagimaktadir.
Ozellikle Millet’in doga tasvirleriyle, Beethoven’in Postoral Senfonisi ayni
diisiinceyi ifade eden eserlerdir. Romantizm olarak adlandirilan bu dénemin
etkileri uyun yillar sanatcilart etkilemistir. Bu donemin en kalict etkisi ise
sanatcilarin saraylarda hizmetli olarak calistirilmasina bir karsi ¢ikisti. Sadece
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siparis eser Uretimi i¢in yasamadiklarini diisiinen sanatcilar, kendilerinden sonra
gelecek sanatcilarin  hiir  diisiinebilmeleri ve {iretebilmeleri ig¢in bir adim
atmislardir.

Sadece Barok ve Romantizm donemleriyle sinirlt kalmayan etkilesimler,
sanat akimlarinda tiim sanat disiplinlerinin etkilenmesiyle eserler iiretmesine
neden olmustur. Ornegin Claude Monet’in dogal 15181n etkilerini yorumladig
“Giin dogumu” isimli eseriyle, Fransiz besteci Claude Debussy’in“ Debussy Deux
Arabesques” isimli bestesi empresyonizm akiminin onemli iki eseridir.
Empresyonizmin temelinde yer alan dogay1r duygusal olarak yorumlama
diisiincesini, Ressam Monet ¢aligmasiyla, Miizisyen Debussy’de bestesiyle
desteklemesi ya da yazar Marie Rilke’nin Christop Rilke’nin“Ask ve Oliim
Sarkis1” isimli kitabiyla savundugunun ispatidir (Kahraman, 2012).

[lhan empresyonismi “Ressam 15181 6ziinii kavramaya calisirken, 15181
pargaciklara boler. Miizikte izlenimci teknigi isleyen besteciler de sesi olusturan
Ogeleri temele indirgeyip, akortlar1 parcalayarak, bolerek yeni bir ¢éziimlemeye
giderler. Debussy’m boliinmiis dortliisii ve ¢algilarin tinisinda ses diizeyini
alcaltmasi, en kiigiik ses titresimlerine dek varmasi resimdeki fragmantasyon
teknigine benzer” seklinde yorumlamaktadir(ilhan, 2010,6).

Empresyonizmin ardindan ortaya c¢ikan yeni diislinceyle dogal dis
diinyanin anlatilmast yerine, kisinin i¢ diinyasin1 yansitmayr amaglayan
expresyonizm akiminda miizik alaninda Arnold Schoenberg, AlbanBerg ve
AntonWebern 6nde gelen miizisyenlerdir. Cikardiklar1 On Iki Ses Teknigi ile basit
ve farkli bir yontem bulmuslardir. Miizik alaninda ¢ikis noktasi Almanya, resim
alaninda da merkez olmustur (Kahraman 2012). Ciinkii sanatc¢ilarin siki bir
iletisim halinde olduklar1 merkezlerde etkilesimde kolay oluyormus. Kandinsky
ise eserleriyle resim alaninda &ncii olmustur. Ozellikle Schdenberg’le yakin
dostlugu, ortak bir akimin temellerini birlikte atmalarina imkan saglamistir.

Akimlarim  temelindeki  ¢ikis  felsefeleri, yasami ve dogayi
sorgulamakken, makinelesme siireciyle birlikte artik giizel, dogru ya da psikolojik
konular gibi yasam ve dogayla ilgili konular1 sorgulamanin disinda, sanatin
teknolojiyi ge¢mesi i¢in ¢abalamalara doniismiistiir. Baz1 akimlarda sanat¢ilar
teknolojiye kars1 ¢ikarken, bu felsefeye karsi ¢ikip teknolojiyi savunan akimlarda
olmustur. Ornegin fiitiirist sanatgilar bir yaris arabasinin Samothrake zaferi
(Yunan heykeli)nden daha giizel oldugunu savunarak teknolojiyi destelemislerdir
(Kahraman, 2011).

[lhan, fiitiirist miizigi sdyle ornekler “Isvigreli besteci Arthur Honegger
Pacifik 231 (1923) adli senfonik boéliimde 120 mil hizla giden bir treni konu alir.
Honegger duran bir motorun yorgun yorgun soluk alip vermesini, kalkisini, hiz
kazanirken gecirdigi asamalar1 ve yola koyulunca ii¢ yliz tonluk bir giiriiltiiniin
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gecenin karanhiginda yitip gitmesini sergiler.”Ayrica heykeltiras Umberto
Boccioni, sair Vladimir Mayakovsky, miizisyen Vladimir Mayakovsky, mimar
Antonio Sant'elia ve ressam Umberto Boccioni donemin dnciileridir.

Fiitlirizm ile birlikte sanat akimlarina artik grafik, sinema ve fotograf
sanatlar1 da eklenmistir. Cagdas sanatin temelinin atildigi bu dénemlerde sanat
disiplinlerine yeni yontem ve disiplinler eklenmeye devam etmistir.

1960 sonrasi akimlardan minimalizmise teknolojinin karmasasina karsi
cikarak bilingalti duygularin estetik bir sekilde sadeve 0z malzemeyle
sunulmasina dayanan bir sanat akimidir. Miizikte La Monte Young, Delaere,
Beirens ve Staples onciililk ederken resim sanatinda Mondrian, Malevich ve
Duchamp sayilabilir.

(Cagdas sanat donemi ile artik disiplinlerinin birbiriyle etkilesiminin yani
sira, ortak eserlerin de fretilebildigi yeni bir dénem olmustur. Miizikallerde
oldugu gibi sanat galerisinde de sanat¢i, miizik esliginde dans ederek ya da resim
yaparak izleyicinin 6niinde performans sergilemeye basladi. DisiplinleR aras1 yeni
sanat soOylemleri ile sanat akimlarina yenilerinin eklenmesine ve farkli
diisiincelerin ifade edilebilmesine imkan sagladi. Kavramsal sanat, performans
sanati, giincel sanat, enstalasyon gibi yeni yaklagimlar ile farkli sanat disiplinleri
bir arada sergilenebildi.

1960 sonrasi sanat akimlar1 olarak gruplandirilan bu yeni sdylemlerden
biri de Hip Hop kiiltiridir. Hiphop kiltiiri sadece akim olarak
sinirlandirilamayip bir yasam bigimi olarak kabul edilerek sanat akimlarindan
farkli bir kategori olusturmustur. Ciinkii sanat akimlar1 sadece sanatcilar arasinda
atolyelerde, galerilerde, stiidyolarda ya da ofislerde olusan ve topluma yansitilan
diistinceler iken, hiphop kiiltiirii ise sokaklarda ve banliydlerde ortaya ¢ikmustir.
Yani hiphop, bir yasam felsefesi olarak toplumun i¢inde ortaya ¢ikan sanat dalidir.
Ayrica hiphop kiiltiiri temelinde dislanmisligl ve yasagi besledigi icin diger sanat
akimlarina gore farkli bir grupta yer almaktadir. Bu yiizden sanat disiplinleri
arasina kabulii de oldukca yenidir.

HiPHOP KULTURU

Genglerin ilgisini ¢eken hiphop, giinliik yasantiyr etkileyen ve degistiren
bir kiiltiir yapisidir. Isyan: ve esitsizlige baskaldiriy1 temel felsefesinde barindiran
hiphop, elestiri iizerinden ortaya ¢ikan bir sOylemdir. Genglerin dislandiklar:
toplumu elestirmesiyle sekillenen hiphop, sokak partileri ve eglenceleriyle genis
kitlelere ulagmistir. Bir kaynakta “Hiphop 1970'li yillarin sonunda Amerika'da
kotii kosullarda ve azinlik olarak yasayan zencilerin giindemden uzaklasmak ve
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eglenmek i¢in olusturdugu bir kiiltiir ve yasam tarzidir (Wikipedia, 2014) seklinde
yorumlanmaktadir.  Zenci toplumun Amerika’da zenci genglerin 1rkgilik
politikalart yliziinden dislandiklar1 ve siddete ugradiklari donem, kendi aralarinda
toplanarak eglenmeleri ile ortaya ¢ikan bir kiiltiirdiir.

Hiphop kiiltiiriinii ilk sdyleme ve davranisa dokiildiigii donemlerde bu
kiltlirii benimseyen birey, artik bu kiiltiiriin bir parcasi olarak bir ¢eteninde iiyesi
durumundaydi. Ciinkii 1970’11 yillarda New York gibi biiyiik eyaletlerde kanunlar
ve kurallar ¢ok sert uygulandigi icin emniyet teskilati zenciler iistiinde agir
baskilar olusturmustu. Kanunlarin uygulanamadigi gettolarda ise zenci gengler
polislerin siddetinden korunabilmek ve yasadisi isleri daha rahat yapabilmek i¢in
ceteler halinde dolasiyorlardi. Amerika’nin dogu bolgesindeki eyaletlerde
fabrikalagsma ve is imkanlar1 diger bolgelere oranla daha fazla oldugu i¢in niifus
bu bolgelerde daha fazlaydi, bu yiizden cetelesme de bu sehirlerde daha ¢ok
goriildii.

Cete yapisimnin saglam ve kalici olabilmesi icin bireylerin ceteyi
sahiplenmesi ve g¢ete liyeleriyle bir aile bagiyla baglanabilmesi i¢in ¢ete i¢inde
kimliklesebilmesi gerekmekteydi. Hiphop kiiltiirii, ¢etenin bireyleri arasinda bir
baglayici unsur olarak hizmet ederek, bireylerin dis diinyada kimliksiz olarak
dislanmasina karsin ¢etenin ig¢inde olusturulan ortak kiiltiir ¢atis1 altinda
sahiplenilme ve kimliklesebilme imkani1 kazanmalarina yardimci olmustur.
Hiphop kiiltiiriniin getelerin bireyleri tarafindan hizli bir sekilde begenilmesine ve
sahiplenmesine asil neden budur. Zenci genglerin asi ve hir¢in yapilarim
torplileyen ve sanatla onlar1 sakinlestiren kiiltiir, ceteler arasi iletisimi de
saglayabilmistir. Ozellikle grafiti, getelerin yerlerini belirleme de ve aralarinda
iletisim kurabilmelerinde etkin bir yontem olmustur.

Hiphop kiiltiirii ¢etelerin i¢inde temellerini atsa da, bu kiiltiir ayrica miizik
ile resim sanatini tekrar bir araya getirecek sokak sanatinin temellerini de atmistir.
Hiphop Kkiiltiiriiniin i¢inde belli kurallar bulunmaktadir. Hiphop kiiltiiriinti
benimsemis gengler rap miizik dinler, dj’lerin coverlariyla eglenir, break dans
yapar ve mekanlarini belirlemek i¢in bir nick olusturarak bunu grafiti ile
belirledigi yerlere uygular. Yani hiphop kiiltiirliniin dort temel ayag:1 vardir. Rap
miizigi, Dj’lik, Break dans ve Grafiti sanat1 Hiphop kiiltiiriiniin temelini olusturur.

Hiphopun temelindeki Rap miizik ile grafiti sanati birbiriyle etkilesim
halinde uygulanmaya baglanmistir. Gengler rap miizigi esliginde duvarlara grafiti
yaparak hiphop kiiltiiriinli yasamaktadir. Bu etkilesimin sonuclar1 giiniimiizde
tinlii pop miizik yorumcularinin rap miizigi sanatgilariyla diiet yapmalarina ve
kliplerinde grafiti uygulamalarina ait goriintiilere yer vermelerine kadar devam
etmektedir. Hiphop kiiltiiriinii ¢oziimleyebilmek i¢in dort temel igerigini
incelemek gerekmektedir.
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RAP MUZIGi

Rap miizigi giiniimiizde popiiler olan bir miizik tliriidiir. Rap miiziginin
Afrika’da ki yerel miiziklerden esinlendigi sdylenmektedir. Yazili kaynaklara gore
ise RAP'in "Rhytm And Poem" ('Ritim ve Siir' ya da 'Ritmik Siir') veya "Rhytmic
African Poetry" (Ritmik Afrika Siiri) sozciiklerinin kisaltmasi oldugu goriisii
yaygin olsa da aslinda rap kelimesi, ingilizce sdzliik anlam1 olarak "agir elestiri"
anlamina gelmektedir (Wikipedia, 2014).Rpap sarki sozleri ve miizigi
incelendiginde diger sarki sozlerinden farkli sOylendigi goriiliir. Rap sarka
sOzlerinin igeriginde giinliik yasamdan sozler, uyusturucu, alkol ve cinsellik
icerikli climleler yer alir. Ayrica rap sarkilar argo sozciiklerin fazla kullanildig
sarkilardir.

Rap miizigin temeli elestiri oldugu icin sozlerin i¢inde ya da anlaminda
agir hakaretler de olabiliyor. Bu elestiri dili sadece rap miizikte bulunmaktadir.
Rap miizigin en 6nemli 6zelligi ise hizli sdylenmesidir. Rap miizigi, diger miizik
tiirlerinin sodyleyis kurallarindan bagimsiz olarak kendine has bir sdyleyis tarzi
kesfetmistir. Bu tarzin ¢ikis noktast olarak Afrika yerel sarkilari oldugu
diisiiniilmektedir (Kahraman, 2007). Afrika yerel sarkilarindaki sade sozler ve
sozlerin melodiden bagimsiz sdyleme iislubu rap miizigin yapisinin ham hali
gibidir. Bu ylizden Afrika miizigine benzetilmekte ve kokenlerinin Afrika
miiziginden geldigi sdylenmektedir.

Rap miizigin s0yleminde dikkat edilen dnemli bir husus, sarki sézlerinin
kafiyeli olmas1 ve miizigin hizli temposuna uygun bir sekilde kafiyeli ciimleleri
vurgulayarak sdyleyebilmektir. Rap miizigin begenilmesi ve hizla yayilmasindaki
iki 6nemli nedenlerden biri sdyleyisinde fazla kural olmamasidir. Diger bir etken
ise genglerin begendigi pop miizigin sdzlerinin i¢inin bos olmasindan dolayr Rap
miizigin elestirel tavrinin etkileyici goriinmesidir. Cilinkii sarkiyr sdyleyen kisi
istedigi birini, kurumu ya da olay1 hi¢ sansiirlemeden elestirebiliyor.

Rap miiziginin yarattig1 farkindalik ve begeni kitlesinin kalabaliklagmasi
son yillarda pop miizik sanatg¢ilarinin dikkatini de cekmektedir. Gengler tarafindan
cok sevilen Rap miizisyenleriyle diiet sarkilar yaparak miizige yeni uygulamalar
kazandiriyorlar.

Rap miizigin diger miiziklerden farkli en 6nemli yonii, begeni kitlesinin bu
miizigi dinledikleri mekanlarda grafiti uygulamalarinin fazla bulunmasidir. Ciinkii
gencler rap miizigi tek basina begenmeyip, grafiti eserleriyle donatilmis mekan ya
da iriinleri giyerek ve breakdans yaparak bu miizigin daha etkileyici oldugunu
distinmektedirler.
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GRAFITI

Grafiti, hiphop kiiltiiriiyle tanigmasiyla birlikte miizik ile iliskisi basladi.
Grafiti, hizli ve izinsiz uygulanma yontemi ile hiphop kiiltliriiniin felsefesiyle
ortak Ozellikler sergilemesiyle miizisyenlerin ve bu miizigi dinleyen genclerin
ilgilisini ¢ekmeyi basardi. Grafiti sanati; rap miizigi, break dans ve Dj’likle
birleserek Hiphop kiiltiiriinli  zenginlestirdi (Kahraman, 2009). Hiphopun
felsefesinde karsi ¢ikis oldugu i¢in grafitiyi sahiplenmesi de olagandir.

Hiphop kiiltiiriinlin temelini olusturan Rap miizigi hizli sOylenisi ve agir
elestiri igermesi yoniinden grafiti sanatina da benzer 6zellikler gosterir. Rap’in
anlami “agir elestiri” oldugu icin grafitinin felsefesiyle ortaktir. 1970’li yillarda
Rap miiziginin dogusuyla grafiti sanatinin yayilma yillar1 ayn1 zamana denk
geldigi i¢in birbirlerinden etkilesimleri de fazla olmustur (Kahraman, 2012). New
York’ta toplumdan dislandiklari i¢in kalabaliktan uzaklasan zenci genglerin sokak
aralarinda bir araya gelip rap miizigi esliginde break dans yapmalariyla hiphop
kiiltiiri olusmaya basladi. Polislerin giremedikleri sokaklar grafiti yapan genglerle
rap miizik esliginde break dans yapan genclerin bir araya gelebilecekleri
mekanlardi. Ortak mekanlardaki paylasimlar miizikle, dansin ve grafitinin
etkilesimini arttirdi. Hizla sdylenen sozleri hareketli bir miizik ve yine hareketli
sert bir dans stili desteklerken, sprey boyanin etkisiyle hizla uygulanan grafitiyle
birlesimi ile genglerin hosuna gidecek hizli bir ritim olustu. Bu etkilesim genglerin
hoslandig1 yeni bir kiiltiiriin temeli oldu (Kahraman, 2012).

Grafiti temelinde vandalist bir yaklasim beslemesine ragmen Hiphop
kiiltiirlinlin i¢cinde yer almaya basladikca bu kiiltiirii benimsenmeyen kisilerce de
elestirilip, dislanmaya baslandi. Grafiti sanati, Hiphop kiiltiirii tarafindan
sahiplendigi i¢in diger miizik tiirleriyle bir araya gelemedi. Hiphop kiiltiiriiniin bir
parcasi olarak zihinlerde yer edinen 6n yargi giiniimiizde de devam etmektedir.
Rap miizigi sanatcilarinin son bes yilda pop miizigi sanatgilariyla ortak projeler
tiretimiyle grafiti sanat1 da Pop kiiltiiriiyle tanisma imkan1 buldu ve bu projelerde
gorselleriyle yer edindi. Rap miizigi sanat¢ilariyla pop miizigi sanat¢ilarinin ortak
seslendirdikleri sarkilara ait video kliplerinde ozellikle grafiti eserlerine yer
verildigi goriiliir.

Son yillarda pop miizigiyle yapilan diietlere ait video kliplerde grafiti
yapilmis mekanlarda break dans yapan genclerin goriintiileri de sikga
kullanilmaktadir. Son ¢alismalardan 6rnek olarak Austin Mahole-Banga, Future —
Move That Dopeft. Pharrell Williams Pusha T, Wisin-Adrenalinaft. Jennifer
Lopez, Ricky Martin ve Olly Murs’un sarkilarina ait video klipler 6rnek olarak
gosterilebilir (Resim 1-2-3-4).
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Resim 3-OllyMurs’un Heart Skips A Beat isimli Sarkisindan Goriintii
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Resim 4-Pharrell Williams Pusha T’nin Future isimli sarkisindan goriintii

SONUC

Grafiti ve rap miizik birbirini destekleyerek gelisim saglamistir. Bu
etkilesim sadece ikisi arasinda olmayip break dans ve Dj’likle de etkilesimli
olmustur. Bu dongli Hiphop kiiltiiriiniin gelisimini etkilemistir. Dort temel sanat
alantyla gelisen Hiphop kiiltiirli, genglerin begenisini kazanmay1 basardi.
Genglerin, sanat merkezlerinin diginda erisebildikleri yeni sanatsal tavir, kamusal
alanda sanat anlayisinin temelini olusturuyordu.

Rap miizikle grafiti sanatinin ortak uygulamalar1 genglerin eglenmelerine
imkan sagladig1 i¢in hizla yayilmaya bagsladi. New York’ta baslayan kiiltiir yillar
icinde tiim eyaletlere ve ardindan Avrupa’ya yayildi. Hizla yayilmasindaki
etkenlerden biri genglere klasik sanat kurallarinin  disinda  6zgiirce
davranabilecekleri ve kurallarini kendilerinin olusturabilecegi yeni bir felsefeyi
icermesiydi.

Rap miizigin kuralsiz ve hizli sdylenmesi, iceriginde agir elestirel ifadelere
yer vermesi genglerin begenisini ¢ekiyordu. Grafitinin de sanat galerilerinde yer
alan sanat akimlarindan farkli yontem ve igerige sahip olmasi yine genclerin
ilgisini ¢ekmeye yetmisti. Firca ve kalem yerine sprey boyayla hizli bir sekilde
yapilan grafitiler, genglerin hizli yasamina ayak uydurabilen bir yontem oldu.
Cantasinda tasidigi sprey boyayla istedigi bir kamusal alana imzasini atip
uzaklasan bir genc¢ artik eserini halka hediye ettiginin bilincindeydi. Bu yiizden
grafiti diger plastik sanatlar disiplinlerinden farkli bir felsefeye sahipti.

Hiphop Kkiiltiirliniin temeli olan rap miizik ve grafiti son on yilda pop

miizigiyle de etkilesime gegti ve ortak isler iiretildi. Sarkilara g¢ekilen video
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kliplerde ise hiphop kiiltliriiniin grafiti sanatina da yer verilmesiyle etkilesim
artmistir. Son yillarda {ilkemizde de hiphop Kkiiltiiriiyle diger miizik tiirleri
etkilesime gecirildi ve ortak isler {retildi. Giliniimiizde disiplinlerarasi
uygulamalarin artmasiyla giinlilk yasamimizda yer edinen hiphop kiiltiiri artik
daha fazla incelenme ihtiyaci duymaktadir ¢iinkii giinimiize kadar kendi
kurallariyla gelisen ve yayilan bu kiiltiir, akademik alanda da egitimi verilebilecek
hale getirilmeli ve genglere sunulmaldir. Ozellikle miizik ve plastik sanatlar
egitimi veren kurumlarin pop miizigi egitimi verebilme imkanini, rap miizige,
DJ’lige, break dansa ve grafitiye de saglayabilmelidir.
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INTERAKTIVITE VE MUZIiK
(Interactivity and Music)

Mehmet ILHAN*, Cagatay BILSEL**

OZET

Interaktiviteve miizik uygulama araclar1 ele almarak konuyla ilgili 6rnek
araclar kullanict ile nasil etkilesim sagladigi ve uygulama araglari ile ne tiir
calismalar yapildigi, egitim bilimlerinden ¢ok biitiiniiyle gorsel iletisim tasarimi
acisindan ele alinip arastirilmasidir. Bu kapsamda Uygulama araglarinin yaratici,
islevsel ve gorsel Oneriler iiretimlerine deginilmis, teknikler, tanimlar, yurt disi
ornekler incelenmis analizi yapilmistir. Yapilan arastirma Multimedia Tasarimi
acisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk — Medya — Miizik — Interaktivite — Yaratic1 —
Uygulama, Arag.

ABSTRACT

Interactivity and music practice tools by taking examples of relevant

tools and applications that allow users how to interact with what kind of work is
done with the tools, training of science and handled much entirely in terms of
visual communication design are investigated.

In this context, the application of the means of creative, functional and
visual recommendations are addressed to the production, techniques, definitions,
examples examined abroad is analyzed. The research is evaluated in terms of
Multimedia Design.

Keywords: interactive, Voice, Music, Childe, Design, Creative, Tool

*Y1ldiz Teknik Universitesi, Sanat veTasarim Fakiiltesi, IletisimTasarim Bolimii,
Davutpasa  Kampiisii, 34220, Esenler/ ISTANBUL,cbilsel@gmail.com
,cagatay@yildiz.edu.tr /mehemetilhan@gmail.com
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GIRIS

Etkilesimli iletisim araglari, ozellikle 20. yiizyilda yogun bir sekilde
insanlarin hayatlarma girmis ve toplumsal degisimin 6nemli dinamiklerinden
birisi haline gelmislerdir. Giiniimiizde ise hizla degisen teknoloji, Etkilesimli
iletisim araglarin1 da degistirip gelistirirken hayatin her alaninda etkili kilmus,
etkilesimli iletisim araglariyla her seviyedeki kiiltiirel {iriin, eglence, diisiince,
egitim ve bilgi tarihin hi¢ bir doneminde gerceklesmedigi kadariyla genis bir
vatandas kitlesine ulasabilir duruma gelmistir. Bu araclarin etkilesim ve miizik
alaninda yaratici, islevsel ve gorsel Oneriler iiretimlerine deginilmis, teknikler,
tanimlar, 6rnekler lizerinden incelenmis analizi yapilmistir.

ETKILESIMLI iILETiSIM ARACLARI

fletisim araclar1 teknolojilerinin &zellikle 20. yiizyilda ¢ok hizli gelismesi,
Diinyada yasayan insanlarin gezegenin tiim etrafindaki olaylardan ¢abuk haberdar
olmasina, her ¢esit konu hakkinda daha kolay ve ¢ok diisiik oranda bilgilenmesine
yardimci1 olmaktadir.

Iletisim araglarmin gruplanmasini ii¢ baslikta yapmak miimkiindiir; Gérsel
araclar, Isitsel araglar ve Gorsel-Isitsel-etkilesimli araglar. Gorsel -isitsel-
etkilesimli araglarin en belirgin 6zelligi ayn1 zamanda hem goze hem de kulaga
hem de insan makine arasindaki etkilesimi saglaya bilmesidir. Gorsel, isitsel,
etkilesimli araglarin en yaygin olarak kullanildigi alanlar sinema, televizyon,
internet, mobil uygulamalardir. Iletisim araglarmin yaziy1, sesi ve goriintiiyii bir
arada kullanmasi ve her kesimden insana ulasabilmesi, diger yandan
inandiriciligiin artmasini saglamaktadir. 20. yiizyilda modern medya araglarinin
ve Ozellikle de televizyonun evrimini ve giiciinii hi¢ kimse goz ardi edemez;
Televizyon etkilesimli bir medya aracina doniislirken bir diger iletisim
araglarindan olan sinemanin da, hem gorsel hem de isitsel bir ara¢ olmasinin yani
sira, bilgi igeren ve aktaran 6zelliginin disinda sinema sanatini da kullanarak ve
gelisen teknolojilerin sayesinde izleyiciye etkileyen gorsel isitsel ve etkilesimli
ornekler goriildigii gibi eski medya araclar1 hakkinda yapilan arastirmalarinda
hemen hepsi modern medyanin degisime ayak uydurdugu yoniindedir.

Internet teknolojisi ve mobil teknolojisi araglari geleneksel iletigim
araglarindan farklilastigi noktalara bakildiginda etkilesimli araglarin mobil
paylasim Ozellikleri ve global diinyada kullanicilarin birbirlerine kolay ve hizl bir
sekilde erigebilirliklerinden otiiri ayrilmaktadir. Etkilesimli iletisim araglari her
seyden oOnce belirli olay ve olgularla ilgili olarak bir takim bilgilerin sunuldugu
araglardir.
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Geleneksel iletisim araglar1 dikey bir yapilanmaya dayalidir. Mesaji
dogrusal bir yolla iletilir.

Internet, etkilesimli iletisim araclarindan daha fazla, iki yonlii iletisim
saglamasi bu farkliliklar icerisinde en dikkat ¢ekici ve dnemli olanidir.

ILETiSIM ARACLARININ ISLEVI VE ROLU

Giinlimiizde son derece Onemli ve etkili olan etkilesimli iletisim
araclarinin bir ¢ok 0Ozelligi mevcuttur. Bu konuda farkli ¢alismalarin yapildigi
gorilmektedir. Bunlarin her birine de§inmek yerine bazi basliklar iizerinden
gidilmelidir. Bunlar; egitim, kiiltiir, miizik, eglence ve biitiinlestirme islevleridir.

Miizik insanlar arasinda ortak paylasimlar yaratma bi¢iminde algilanabilir.
Bu dretimler iilkeden iilkeye degiskenlik gostermesine karsin bu etkilesimli
araglarin islevleribenzerlik gostermektedir.

Etkilesimli iletisim araclari, toplumsal yasamda insanlarin giinliik
hayatlarinda vazgecemediklerinin araglar haline gelmektedir. Etkilesimli iletisim
araglart yapilar1 itibariyle topluma farkli alanlarda bircok hizmetler
sunabilmektedir. Bunlar bireylerin kendi yasadiklar1 toplumla ilgili bilgi, miizik,
deneyimlerle birlikte diger iilkelerde gelisen diger etkilesimli araglarla yaraticilik,
eglence, egitim, gibi fonksiyonlar1 tasidigindan artik bireyler i¢in vazgecilmez
duruma geldiklerini ifade edebiliriz.

ARASTIRMA EVRENI

Yapilan alan arastirmasi miizik, etkilesim, gibi bagliklar {izerinden
benzerlik tagiyan yada ayrilan etkilesimli miizik araglarinin iizerinden yapilmastir.

Interaktif medyanin (etkilesimli ortam) en &nemli iki elmam olan
miizik(ses) ve etkilesim bu calismada anlatilan arastirmanin, 6rneklerin, yontem
ve stiller konusunda uygulamalarin ne sekilde yapilabilecegi sorgulamaktadir.

KAPSAM

Aragtirmanmn kapsamini Interaktif medyanin i¢inde bulunan miizik ve
etkilesim oOgeleri alaninda yapilan farkli yeni yaklasimlar ile belirledik.
Belirtilenler amac¢ dogrultusunda arastirma yapmaya yetecek diizeydedir.
Arastirmada s6z konusu olan miizik ve etkilesim Ogeleri mevcut ornekleri
incelenmis ve arastirma bu dogrultuda, miizik, interactivite tanimi ve kapsami
lizerine arastirmanin amacina cevap verebilecek Onerileri lizerinde durulmustur.
Arastirma sonucundan ¢ikarilanlar interaktivite ve miizigin gelecegi hakkinda
ipucu vermektedir.
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YONTEM

Arastirma amaci ve aragtirma kapsami dogrultusunda,ve miizigin
uygulanma sekli ve sorunlarin ve ¢ézlimlerin saptanmasi.

01 Caligsma seklinin belirlenmesi

02 _etkilesimli araglarin miizikle kurdugu bag

03 Degerlendirme

YONTEMLERIN KARSILASTIRILMASI VE DEGERLENDIRILMESI

Interaktivite ve miizigin zamansal siirec igerisindeki gelisiminde tasarima
yonelik farkli 6rnekler ortaya ¢ikmistir. Etkilesim tiirii, ikon, bicimler konusunda
arastirmalar yapilmis, diger uygulamalarda kavram, obje, mekan iligkileri,
miizigin kurgulanmasi, bu etkilesimli interaktif araclarin hareket ve ses eklenmesi
ve ii¢ boyutlu modeller {izerinden okuyabilme 6zelligi gibi 6zelliklerin {izerinde
durulmustur.

Kullanicilara katiklar1 yaratici, 6znel yaklasimlarmin yani sira farkli ve
ayrintili bakis acisiyla bakabilme ve goriinenin ve duyulanin Gtesini gérebilme ve
duyabilme yetisi vermesi gerektigi disiiniilmistiir. Alanda kullanilan yaratici
cozlimlerin trettikleri ve goriintiiyii ses ve hareketle birlestirerek etkili olduklar
diisiiniilmisttir. Kullanicilar goriintiiniin ve sesin olugmasindan sonraki biitiin
asamalar1 uygulayabilir ve yaratic1 yorumlara ulasabilmeyi hedefler.

i.M.TABLE

Interaktif medya tablo tablonun yiizeyinde ozel isaretcileri hareket
ettirerek miizik olusturmak i¢in sanatgilar yardimer olan bir ¢ok kullanici bir
miizik aletidir. Ses, goriintii, 151k - biz siirekli olarak herhangi bir multimedya
bilesenleri i¢in ¢ok amacli ara yiizii kullanicilarin yeteneklerini genisletmektedir.

Resim1: http://geometria.ru/blogs/events/18826
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Resim2: https://www.drive2.ru/b/288230376151773004/
NODEBEAT

Node Beati Phone, iPod Touch ve iPad i¢in deneysel bir diigiim tabanli ses
tiretken miizik uygulamasidir.

Miizik ve kesif birlestirerek, Node Beat herkese eglenceli ve sezgisel bir
sekilde ritmik dizilerin ve ortam ezgilerin ¢esitli sesler olusturmak i¢in olanak
saglar.

Resim1: http://blog.i2fly.com/?p=1290

Resim2: http://www.multigesture.net/2011/11/19/nodebeat-openframeworks-and-
android/
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SEKUENSAA

Bu, birden katilimcilarinin eszamanli ¢oklu ortam yiizeyinin iistiine farkli
adetlerde 6zel bir dizi diizenleyerek bir ses diizenliyici ve organize edici etkilesim
icinde bir miizikal kesif deneyimdir.

Resim2:http://www.generation-tactile.com/archives-gt/tables-tactiles/sekuensaa-
quand-le-multitouch-rend-la-musique-belle-a-regarder-15041
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DJ MEGA MAN 2000

DJ / miizik prodiiksiyon oyunun tam fonksiyonel prototip 2010 yilinda
Hyper Island HI10 sergisinde sergilendi. Mega Man DJ 2000 masaiistii
projeksiyon etkilesimli dokunmatik kullanici arayiizii projesidir. Amac1 masatistii
etkilesimle kullanicilar i¢in sezgisel ve eglenceli bir sekilde miizik dretimini

temsil etmektir.

Resim2: http://www.thebulbmode.com/Mega-DJ-Man-2000
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ORBITONE

Orbitone kullanici hareketiyle ¢alisan miizik aletkilesimli bir ortamara birimdir.

Resim1-2-3: http://www.thome.ws/TJLogo.html
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REACTABLE

Ses ve etkilesim ve interaktivite lizerine kurulmus soyut gorselleri ile
etkileyici ve sezgisel kullanici arayiizii olan bu ara¢ aydinlik etkilesimli bir
yuvarlak masa dayanan ve ¢oklu ortamda sanatgilar tarafindan ayn1 anda etkilesim
olusturabilen bir aragtir..

2

Resim1-2-3-4:http://www.reactable.com/products/live/
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MUSIQUES TACTILES - GHOST

Bir miizik arayiizii ve oyun prototipidir. Normal bir dokunmatik ekran ile

oynanir. Aracin ¢ikis fikri gelince mevcut seslere ses setleri olusturmak ve
dogaclama yapmak tizerine kurgulanmis bir alettir.

Resim1: http://vimeo.com/5679291

TANGIBLE USER INTERFACE FOR MUSIC LEARNING

Bitirme tezi projesidir. Somut kullanici ara yiizii sayesinde miizik teorisi

ogretmeyi amaglayan ve ¢ocuklarin miizik egitimine yardim etmeyi hedefleyen bir
aractir. Ana hedefi, minimum malzeme ve basit kullanimdir..

A
Sviluppo di un’interfaccia X o
tangibile per ’educazione @
musicale ()
)
S .
EE= =
-
Resim 1-2:http://vimeo.com/17602878

BEATSURFING

Ekranin karsisinda parmaginizi kaydirarak ses ve etkilesim saglayan bu iPad
uygulamasidir. Yeni seyler yapma ve iiretmeye dayali yaratici bir aragtir..
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YOUR SCENES

CeserEsEss

Resim1:http://vimeo.com/41510432

Resim2:http://www.digitaldjtips.com/2012/07/review-beatsurfing-midi-controller-
builder-for-ipad/

FIREWALL

Mike Allison ile isbirligi icinde olusturulan interaktif ses etkilesimli tasarimdir.
Gerilmis tabaka iizerine insanlarin igine iterek titresimli gorseller olusturan ve
anlaml1 miizik gahnabilen derinlige duyarll bir zarara yiiz gorevi gormektedir.

Resim1:http://vimeo.com/54882144
Resim2:http://designcollector.net/firewall-by-aaron-sherwood/
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MUSIC AND INTERACTION

Miizigi control etmek igin yarattilmig bir ara birimdir. Arduino bagl 1s18a
duyarli direnglerle ses ve goriintii hem degismesiyle islem olusturur.

Light controlled
sound and image

Resim1:http://vimeo.com/22207078
SONUC

Interaktivite agirlikli projelerde ve ara yiiz tasarimlarinda miizigin etkin bir
sekilde kullanabilme becerilerini, projeleri icin gelistirdikleri araglarda
kullanmadiklar1 diistiniilmektedir. Anlatilmis olan biitiin bu arastirmanin belli bir
amaci vardir. Bu amag, gelecek nesillere interaktif ortam tasariminda yaratici
cozlimler iretmeye yonlendirmektir

Yurtdisindaki interaktivite ve miizik alami i¢indeki araglarinin yeri
degerlendirilmistir. Segilen projeler arastirilmis ve analiz edilmistir. Etkilesimli
bilgi kaynaklar1 insan1 temel almakta ve bilgi kullanimini kolaylastirmaktadirlar.
Multimedya fiiriinlerinin kullaniciyr temel alan degisik disiplinlerin olusturdugu
bilimsel bir ¢erceve igerisinde incelenmesi bilgi- enformasyon arasindaki iletisimi
saglamak iizere mikro islemcilerden kullanima sunmaktadir.

Etkilesim; karsilikli hareket etme, birbirini etkileme anlamlarini
tasimaktadir. Biitlin etkilesimli sistemler gibi etkilesimli bilgi kaynaklar
mikroiglemci donanimi ve yazilimi etrafinda gelistirilmistir.  Yararlanan
etkilesimli-interaktif olarak ifade edilen bilgi kaynaklar1 kullanicilarin erigimini
saglamak lizere yazilimlar yardimiyla elektronik imgeler ve dijital bilgi kayitlar:
sentezlenerek  kisilerin  bilgiyle etkilesimini  saglayacak — multimedya
hazirlanmaktir. Kullanicilarin - gereksinimlerine, o6zelliklerine ve diizeylerine
uygun kapsamdaki bilgi kaynaklartyla hizmet verilmesinin saglanmasi
multimedya se¢imine katkida bulunurken, yeni multimedya iirlinlerinin daha
kaliteli hazirlanmasina veya uyarlanmasina yol agacaktir.
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GELECEK NESIiL MUZIiK EGITIMINDE MEDYANIN ROLU VE ONEMIi

(THE FEATURES AND MEANING OF MUSICAL EDUCATION FOR
FUTURE)
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OZET

Qloballasan diinyada artik bilgi bollugu,giin gegtikce medyanin imkan ve
faaliyet alan1 daha da genisleniyor.

Bilisim teknolojilerinin  gelismesi sayesinde diinyanin herhangibir
noktasindan haber iletimi simdi birka¢ saniye zaman aliyor.Ancak buna
ragmen,tiim devletlerde diinyaya entegre seviyesi ve ayni zamanda medyanin
gelisme hizi ayni degildir.Bu agidan Tiirk soylu halklarin medyasinin mevcut
durumu  bilesik,benzersiz ve 06zgiindi.Tirk soylu halklarin arasinda bilgi
sebekesinin kurulmasi ve toplumlar1 birbirine daha yakin olmasi i¢in medyanin
lizerine birtakim gorevler diisiiyor. Modern diinya diizlemin de manevi Turan
birliginin kurulmas1 meselesi medyanin goérev ve imkanlarindan ne kadar diizgiin
ve planh sekilde kullanilmasindan baghdir. Tiirk halklarinin tarihi, kiiltiirel mirasi,
adetleri ve cagdas durumu, ortak degerleri ile ilgili programlarin, Teleradio
projelerin hazirlanmast ve g¢esitli {iilkelerde yayimlanmasi c¢alismalari cok
onemlidir.

Azerbaycaninda Tiirk televizayasinin bir¢ok kanallarinin yayimlanmasi
dogal devletlerarast yasanan tiim olaylar hakkinda, aynizamanda, sanatsal
proglamlarla da temas olmak imkani saglar.Ortak miizik sanatimizinla ilgili
yenilikler kiiltiirleraras1 bagliliga ve geng nesillerin miizik gelenegimizin eski
donemlerinden, cok esirlik tarithinden haber verir. Azerbaycan'da son yillarda
yapilan Mugam veAsik miisabakalar1 bir¢ok dovlorlorin katilimcilarini bir araya
getiriyor ve medya da yayinlanarak tiimdiinyaya halk miizigi servetimizi iletiyor.

Anahtarkelimeler: Kiiltiir, Medya, Mugam, Sanat, Yarigma
ABSTRACT

In a modern world, there is much information and opportunities of media
are increasing day by day. It takes several minutes to transfer information from
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any point of the world to another. However, the development of media and
integration to the modern world is not the same everywhere. From this
perspective, population of Turksoylu is very unique, complicated and specific.In
order to construct the information network among Turksoylu population, the
several steps should be taken. The historyof the Turkish people, their cultural
heritage,tradition and modernlife,with common values,are presented in
transmission programs, projects and variousradio programs. The spread of
Azerbaijani Turkish TV channels covers all the events occurring on the interstate
arena, and also provides an opportunity to keep abreast of events in the
development of art. In recent years, Azerbaijan holds a number of festivals
dedicated to music and mughamashug. Such activitiescombineparticipants fromall
over the world, and the media withthe audiencebringsallthe richnessof our
national music

Keywords: Culture, Media, Mugam, Art, Competition
GIRIS

Qloballasan diinyada artik bilgi bollugu, giin gectikge medyanin imkan ve
faaliyet alan1 daha da genisleniyor. Bilisim teknolojilerinin gelismesi sayesinde
diinyanin herhangibir noktasindan haber iletimi simdi birka¢ saniye zaman
aliyor.Ancak buna ragmen, tiim devletlerde diinyaya entegre seviyesi ve ayni
zamanda medyanin gelisme hizi ayni degildir. Bu agidan Tiirksoylu halklarin
medyasinin mevcut durumu bilesik, benzersiz ve 6zgilindii.

Tiirksoylu halklarin arasinda bilgi sebekesinin kurulmasi ve toplumlari
birbirine daha yakin olmasi i¢in medyanin iizerine bir takim gorevler diisiiyor.
Eski tarihe ve sanli ge¢gmise sahip Tiirk halklariin yasadigi cografi dogal yasam
Avrupa'dan tutmus Cin Seddi'ne kadar boyiik bir alani kaplamaktadir. Ortak
tarihe, gelenek eneneler, bakislara sahip bu uluslar tarihsel neredeyse ayni sosyo-
politik siirecleri ge¢mis, tarihin sanli sayfalarina yazilmis Hun, Goktiirkler,
Qaraxanilor, Timur, Osmanlilar, Safeviler ve s. gibi giligli devletler,
imparatorluklar kurmuslardir. Biiylik Tiirk milletini kocaman ¢inar haline
benzetirsek, cesitli benzer lehgelerde konusan Azerbaycan Tirkleri, Kazak,
Ozbek, Tiirkmen, Kirgiz, tarar, Bashgyr, altay, tuva, Uygur, gagauz, krimgag,
qaraim ve bagkalar1 gibi halklar1 onun ayrilmaz dallari, yapraklar1 sayilabilir.
Tarihin cesitli donemlerine donecek olursak, ister siyasi, ister kiiltiirel, tarihi ve
edebi iliskiler acisindan bu halklar arasinda samimi komsuluk, iyi dostluk ve
kardeslik iliskilerine golge diistii. Sovetlor donomindo SSRi-nin torkibinde qapali
rejimdo yasayan azorbaycanli, qazax, 6zbok, tatar vo s. xalglarin Tirkiys ilo
olagolori  Kkosilmis, hotta bu miinasibatlor gadagan olunmusdu. SSCB'de
Tirkiye'deki turk kardeslerinden konusmak, Turk adini ¢ekmek bile tehlikeli idi;
¢linkii bu insanlar pantiirkist damgas1 vurularardi. Ancak tiim bu yasaklara ragmen
hafizalarda ve ailede milli kimligini, adetini ve ge¢cmisini yasatan Azerbaycan
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Tiirkleri gizli de olsa radyokabuledicilordon Tiirkiye'nin yayimladigi verilis ve
miizikleri kalp yangisiyla dinliyordu. Fakat giinlimiizde bilgi aligverisinde
sorunlar yok seviyesindedir. Bu acgidan turk halklar1 arasinda her tiirlii bilgilerin
iletimi ve paylagimi miimkiindiir. Glinlimiizde en aktif bilgi verici medya olarak
kabul edilir. Bu noktadan da medya hayatimizin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis
ve her alaninda aktif yer aliyor.

MEDYA VE ILETiSIM

Medya bilginin sadece transferinde degil, hem de onun tabliginde biiyiik
rol oyanyir. Bu fonksiyon kendini daha c¢ok kiiltiir, sanat, miizik alaninda
gosteriyor. Miizik diinya dilidir-fikri burada kendisini bir daha dogrultmus
oluyor.Medya yoluyla miiziginin yayimlanmasi, propagandasi diinya halklar
arasinda kiiltiirel paylasmanin olugsmasinda temel c¢izgi olarak goriir.Medyanin
cesitli bilgi vericileri aracilifiyla diinyada yasanan herhangi bir kiiltiirel
olaylardan haberdar olur, gelisme temayiilleri hakkinda bilgilonir, ayn1 zamanda
da kendi kiiltiirlimiizde yasanan olaylari, yeni olusan miizikleri sunulan ve teblig
edebiliyoruz.Medya paylasimi turk halklar1 arasinda ilotisimin daha da
gelismesine katkida bulunmustur.Onceleri ¢etinlikle buldugumuz vallar, lent
yazilar1 yoluyla diger tiirk halklarinin miizigini dinlemek, onun hakkinda
bilgilendirme imkani tapirdigsa, bu gun istedigimiz her bir miizik Srnegini
dinlemek, onun hakkinda bilgi almak kamfortuna sahibiz.Tabii ki, tim bunlarin
olusmasinda oOncelikle medya yayimninin temel parcasini teskil eden internet
kaynaklar1 6zel bir rol oynar.

20-30 y1l once herhangi bir derginin, derginin elimize ulagmasi i¢in belli bir siireyi
beklemek talep olunurdusa, simdi olay hakkinda bilgi bas verdiginden az bir
zaman i¢in internet aglarinda yayimlanir.

Medyanin temel lider giicii olan televizyon ve radyo ise miizik alaninda en
aktif propagandaci gibi davranir. Televizyon araciligiyla iletilen bilgi daha mobil
sekilde adrese ulastigina gore ona verilen tepki de kendisini ¢ok bekletmiyor. Bu
bakimdan televizyonun miizik eyitiminds, yayiminda, tebliginde ve talimlendirici
sirecinde gergekden etkisi inkar edilemez sayiliyor.Televizyonda yayinlanan
miizikli yayinlar iki tipe ayriliyor.Bunlardan bir kism1 miizik sanatinin bilimsel,
teorik taraflarina, klasik halk ve besteci miizigine hosr olunmus programlardi.Bu
programlar genellikle serili niteliktedir, onlarin tertibatina miizik alaninda caligsan
bilim adamlari, miizisyen akademisyenler, hem de seckin sanat¢ilar yakindan yer
aliyor.Azerbaycan televizyonunda son yillarda bu bakimdan biiyiik gelismeler
olmusmaktadir.Boyle programlar1 egilim sadece devlet kanallar1 degil, hem de
0zel kanallarda hissediliyor ve bu ¢ok sevindirici bir durumdur.Bdyle programlari
mugam, asik sanat1 ile ilgili eyitimlondirici silsile verilislorlo birlikte bu sanatlar
lizere diizenlenen tele miisabakalar1 de ait edilebiliriz. Mugam ve Asik sanatlar
beseriyetin maddi olmayan miras1 sayilan sah eserleridir ve giiclii destek alarak
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kiltlirleraras1 diyalogun tebligine katkida 6nemli yey tutuyor. "Mugam Diinyas1"
Uluslararas1 miizik festivali ilk kez Haydar Aliyev Fonu girisimiyle 18 - 25 Mart
2009 tarihinde Bakii'de yapildi. Festival kapsaminda genellikle uluslararasi
bilimsel sempozyum, mugam ustadlarinin yarismast ve c¢ok sayida opera
gosterileri, yani sira konserler diizenlenir. Her seferinde mediyada canl
yayimlanan Mugam festivalinin temel amaci, modern diinyada Azerbaycan
mugaminin tanitilmasi, halkimizin geleneksel miiziginin diinya miizik irsindo hak
ettigi yeri tutmasidir. III- cii Uluslararas1 miisabakasinin istirakcilarinda biri
"Seda" grubunun baskan1 Abdullah Kurbani Azerbaycan miiziginin
ozelliklerinden konusarak sOylemisdi:‘Yarismaya birka¢ kompozisyon ile ¢ikis
yaptik. ifa sirasinda Tiirk Sanat Miizigi'nin eski aletlerinden - kanun, uddan
kullanarak yaptik. Tirkiye'de ifa edecegimiz eser hakkinda disiiniirken giicli
enstriimantal ve vokal performansa sahip olan bir iilkeye - Azerbaycan'a
gelecegimizi biliyorduk. Dolayisiyla isimizin zorlugunu ve sorumlulugunu
anladik. Tiirk halk miizigi ve Azerbaycan miiziginin 6zel 6zellikleri var. Tiirk halk
miiziginde Segah, Ussak ve bunlara benzer bir takim motifler var. Sizin miizikte
variantliliq, improvizasiyalardan ¢ok kullanilir. Bizim musigimizds de bunlar var,
ancak Azerbaycan mugamindaki kadar zengin degil’.Sunu da sdylemek gerekiyor
kibdyle yarismalar Tiirkiye'de de kerciriliyor. Mesala, Izmir Azerbaycan Kiiltiir
Merkezi'nin organizasyonu ile "Tiirkiye'de mugam firtinasi-2" adli dizi konserler
diizenlenmisdir. Bu muhtesem 6nleme 2008-2009 yillarinda iilkemizde yapilan
mugam yarismasinin katilimcilari da katildi.

Su yarigmalarin yapilmasi adi gecen sanatlarin yeniden dircelmesine,
propagandasina, gelismesine, diinya ¢apinda teblig edilmesine katkida bulunuyor.
Ote yandan geng¢ neslin miizik bilgisinin ve zevkinin halk miizigi zemininde
olusmasinda, bu sanatlara hevesin artmasinda, ayn1 zamanda gen¢ yetenekleri
yiize cikaralmasinda bu yarigmalarin cok boyiik rolii vardir. Bu tiirden projelerin
genis kapsami almasinda Azerbaycan devletinin Kiiltiir ve Sanat alaninda yaptig1
basaril1 politikasin1 belirtmek gerekir. Bu siyaset ve kiiltiir alanina gosterilen 6zel
dikkat ve 6zen medya alaninda stimulun artmasina biiyiik zemin yaratmigtir.Uzun
yillar korkarak susdugumuz, kalbimizin derinliklerinde soslondirdiyimiz Tiirk
nogmolorimizi simdi yiiksek sesle ve tas kalpleri rikkate getiren avazla okuyan
Azerbaycan sanatcilarinin diinya arenasina olusumunda medya sanki bir tramplin
roliinii oynamis oluyor.

Ikinci tip programlar ise eglence niteligi tasiyor ve onlar daha gok geng
izleyiciler i¢in nezerde tutuluyor. Bu programlarin tertibatina yonetim daha ¢ok
genglerin sevgilisi olan sou adamlarini, geng sanatgilar, sanat temsilcilerini one
cekiyor. Boyle programlar sirasina miizikal soular, ayrica amatér miizik
yorumcular1 igin  Ongoriilen tele yarismalar dahildir. Su veirlislorin
organizasyonunda Azerbaycan televizyon efiri kardes Tiirkiye halkinin
deneyiminden ¢ok yararlanmis oldu.Tele yarismalarin tertibati, yapisi igin ilk

171



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

ornekler iste tiirk kanallarmin efirindo giden benzeri programlara istinat
edilmigdir. Neyse ki, artik boyle yarigmalar arasinda temas olusmus ve Azeri
sanatcilar Tiirkiye'nin, Tiirk gengler ise bizim miisabakalarda hi¢ bir engelsiz yer
aliyor. Tim bu olgular iki kardes halkin yakinlasmasinin daha olumlu bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Azerbaycan'da uzun yillar turk kanallarinin yayimlanmasi miizik
eyitimindos, iki halkin miiziginde ortak noktalarin bulunmasinda olumlu etkisi
vardir. Ozellikle belirtmek gerekir ki, medyanin engelsiz etkinliginde temel faktor
genel dilin olmasidir. Bu acidan diger tiirk dilli halklara nispeten Azeri ve Tiirkiye
Tiirkleri arasinda elitisim kurmak daha kolaydir. Bu da dillarimizin neredeyse
ayni olmasindan kaynaklanmaktadir.

Dil faktorii olduk¢a onemlidir. Gegmis Sovyet doneminde onun igerdigi
turk halklarin1 esas itibariyle Rus dili birlestiriyordu. Fakat son yillarda Rus dili
kendi konumunu biraz degismistir. Bununla bile baz1 Tiirk kokli devletlerde bu
dilin tstlinliigii halen kalmaktadir.Bununla ilgili eklerim ki, Azerbaycan'da ana
dilinin Ustiinliigii hala Sovyet doneminden kendi Ustlinliigiinii korumay1 bilmisti
ve devletimiz miisaqillik elde ettikten sonra bu olgu kendini kanitladi.Miistoqillik
doneminde Latin grafikali Azerbaycan alfabesi uygulanmaya basladi ki, bu da
turk dilinin qavranilmasina da olumlu etkisini gostermis oldu.

Medyanin kendi islevini engelsiz sekilde yerine getirmesi i¢in ortak dilden
baska, hem de iimumtiirk medya kuruluslarinin kurulmasi zorunlu olmustur. Bu
acidan TMB tele ve radyo kanalinin faaliyete baglamasi olduk¢a sevindirici bir
olaydir. Bu kanalda ¢esitli tiirk halklarinin modern pop miiziyi yayinlaniyor,
teblig ediliyor."Tiirkish Music Box" kanali Tiirk diinyasinin miizik kanali
olmasini basardi. Kanalin yayin amaci Tirk cografyasinin herhangi bolgesinde
halklarin miizik kiiltiiriinii birbirlerine ve diinyaya sunmaktir. TRT-AVAZ-in
olusmasi ise bu alanda daha biiyiik adim oldu ve biiyiik sevingle karsilandi. TRT-
AVAZ-1n en 6nemli avantaji su ki, burada direkt yayin araciligiyla Azerbaycan ve
Tiirkiye arasinda canli programlar diizenlenir. Ozellikle eski tarihe sahip Tiirk
adet ve enenleri, bayramlari ile ilgili programlarin diizenlenmesi karsilikli sanat
paylasimi yapmakla birlikte, kendi konumunu kaybetmekte olan bu mirasin
yeniden dir¢almasina hizmet ediyor. Bu kanalda tez-tez Azeri sanatcilarin ifalari
sunulan ve yayilir, klasik halk miizigine daha fazla yer veriliyor. Boyle kanallarin
verimli faaliyet gdstermesi icin ise genel dilin olmas1 6nemli sarttir. Saniyorum ki,
zamanla turk dilli halklar bu poblemin de ¢6ziim yollarini bulacaklardir.

Boylece Tiirk halklarinin ortak faaliyeti alaninda ilk adimlar artik
atilmistir. Son giinlerde Kazakistan devletinde Umumtiirk Turan sehrinin
salinmasi1 bu adimlarin daha saglam halk motifleri lizerinde kurulmasini saglamak
i¢in atilan esasl adimlardan biridir. Bu sehirde her bir Tiirk halkina belli mekan
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ayrilacak ve bu mekanda bu halk kendi kiiltiiriinii sergilemek i¢in genis imkanlar
elde edecek.

Fakat ¢6ziim bulmasini bekleyen bir takim sorunlar vardir. Mesela
Tiirksoylu halklarin arasinda bilgi sebekesinin kurulmasi ve toplumlar1 birbirine
daha yakin olmasi i¢in medyanin {izerine bir takim gorevler diisiiyor. Modern
diinya diizleminde Turan birliginin kurulmasi meselesi medyanin gorev ve
imkanlarindan ne kadar diizgiin ve planli sekilde kullanilmasinda baglidir.
Belirtmek gerekir ki, miizik sanatinda bu bakimdan daha fazla gelismeler géze
carpryor.80'li yillarda diizenlenen Semerkand halk miizigi festivali g¢esitli Tiirk
halklarinin temast i¢in genis bir ortam yaratmisti.

Tiirk halklarinin tarihi, kiiltiirel mirasi, adetleri ve ¢agdas durumu, ortak
degerleri ile ilgili ortak belgesel filmlerin, programlarin, Teleradio projelerin
hazirlanmas1 ve g¢esitli tilkelerde yayminin diizenlenmesi olumlu etkisini
gosterebilir. Su anda tarihimizin, kiiltiirlimiiziin, miizi§imizin, topraklarimizin,
halkimizin ¢irkin tecaviize ugramasini, diinya diizleminde yanlis tanitilmasinin
Oonlenmesinde medya en gii¢lii bir silahtir. Bu aragtan kaliteli kullanmak i¢in ise
ortak haber ajanslarinin, TV ve radyonun kurulmasi, bilgi politikasinda Tiirk
diinyasinda yasanan olaylara daha duyarli ve objektif yaklasim, gazetecilerin
profesioneliklerinin artirilmasi ve karsilikli sefer ve deneyim metabolizmasi
diizenlenmesi, Tiirk halklar1 cografyasimin diinyaya entegre etmesi i¢in yabanci
dillerde toplu iletisim araglarimin olusturulmasi, tiirk halklarinin ana dilinde
medyanin gelisimine 6zen gostermesi, ortak dil ve alfabe sorununun zamanla
¢0ziim bulmas1 bazi sorunlarin ¢oziimiine neden olabilir.

Soylenenlere gore bir daha belirtelim ki, miizik kiiltiirlinlin yayilmasinda,
tebliginde medyanin rolii inkar edilemez. Bu roliin bir pargasi internetin payina
diisiiyorsa, diger dnemli bolimii televizyon ve radyo, kitle iletisim araglarinin
hesabinda diisiiyor. Televizyon ve radyo kanallar1 araciligiyla miizik kiiltiiriimiiz
yayilir. Bu propaganda sonucunda ise halkin miizik zevki, kiiltiirel diinya gortisi,
manevi diinyasi zenginlesir. Geng neslin vatansever, kendi soy kokiine sadik ruhta
yetismesinde medya yoluyla sunulan miizik yayinlarinin etkisi ortadadir. Bu isin
daha da viiset almasi icin medya calisanlar1 ile beraber biz miizisyenlerin de
sorumluluklar diismektedir. Medya propagandasinin daha yiliksek diizeyde
yapilmasinda biz de kendi omoyimizi gostermekteyiz. Eminlikle soylemek
gerekiyor ki, turk halklarmin tek kiiltiir bolgesi olarak gelismesi i¢in medyanin
olanaklarii daha verimli yollarla kullanarak Biiyiik Tiirk Kiiltiirii yakin donemde
kendi gergoaliyino kavusacaktir.
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MUZIK / KULTUR ADACIKLARINI KiM YARATTI?
(WHO CREATED THE ISLANDS OF MUSIC/CULTURE?)
Y.Do¢.Dr. Nejat CETINOK*
OZET

Bu c¢alismada “topragimizdaki insanlarin yasadigr miizik yolculugu’na
taniklik edilmis; toplumumuzda ve insanimizda yasanan kiiltiirel degisimin miizik
yasantimiza nasil yansidig1 aktarilmistir. Bu ¢alismanin dayanaklari ve kaynaklari
daha 6nce yazilmis makaleler, gazete/dergi yazilar, kitaplar, yazarin tanikliklar
ve yasanmigliklaridir. Bu c¢alismada,”diyalekt”i ortaya koyan isleri, eylemeleri
yaparken dayanilan ve kimin kim oldugunu belirleyen kiiltiir “iligkileri” tarihsel
stire¢ icinde gozden gegirilmistir.

Bizim topraklarimizda yasanan 06zel miizik yolculugu, Kkiiltiirel
etkilesimler, tarihsel degisimler ve bunlarin miizige etkileri ve yansimalari
aktarilmistir. Calismada varilan sonu¢ sudur: Kiiltiir/miizik 6zel adaciklarimizin
evrensel kitle iletim araglari tarafindan ortiildiigii ve yutuldugudur.

Anahtar kelimeler: Degisim, Etkilesim, Evrensel Kitle iletim Araglari,
Kiiltiir/miizik diinyamiz.

ABSTRACT

In this article, “the journey of music as experienced by the people of Asia
Minor and Turkey” is examined through the cultural transformation in Turkish
society and people and the subsequent impact on music. The article draws from
previously published or written essays, magazine and newspaper articles and the
personal experiences of the author as primary and secondary sources.

This article studies the cultural “relations” throughout the historical
process as they shape the “dialect” and the identity of the people and the society.
The article concludes with a proposition that: “’Our music/culture islands is
covered by global ‘mass media’ and ‘broadcasting industry.”’

Keywords: Interaction, Transformation, Global mass media, Our world of
music/culture.
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GIRIS

Sevgili dostum Prof. Dr. Unsal Oskay durumu sdyle belirliyordu:
“Insanlarim, 6zellikle, yirminci yiizy1l dncesinde, her an degismeyen, bir biitiin
olarak Ogrenildikten sonra, hayat boyunca, kisilerin i¢inde bulunduklari
konumlarina gore kuracaklari c¢esitli kisisel ve oOzellikle degisik toplumsal
iliskilerde ne yapacaklarin1 6nceden kestirebilmeleri i¢in yeterli bir yol haritas
islevi gorebilen “oras1 i¢in” gelenek durumuna gelmis davraniglar1 vardi.” (Oskay,
1982: 15)

Ve ben de simdi diyorum ki: “Yeni bir yasam bi¢imine ge¢ildiginde...
Yani, kirsaldan sehre gelindiginde, el tezgahlarinin tek basimaligindan sehre yakin
kurulan fabrikalarin ic¢indeki kalabalik yabancilasmaya, yan yana duran
bahgecikleri bile olmayan merkezden uzak evciklerin i¢ine girildiginde; daha ¢ok
aydinlatilmis, daha genis, daha temiz sokaklarin, caddelerin {lizerine kurulmus
daha biiyiik evlere uzaktan bakmak olagan kabul edildiginde, yani, kapitalist
sanayi toplumunda yasamaya baslandiginda “eskisine gore” edinilmis geleneksel
degerlerin, davraniglarin, kiiltiir ve miizigin yetersiz kaldigini, hatta degismesi
gerektigini act act hissetmeye basladilar. Daha 6nce yasadiklar1 yere, daha 6nce
yasadiklar1 diizene, daha once birlikte yasadiklar1 insanlara benzemiyordu bu yeni
diinyadakiler... Biiyiiyen is boliimii ve toplumsal farklilasmalar daha 6ncekilerden
degisik bir kiiltlir ve miizik uygulamalar1 getiriyordu.

Aristo bile yiizyillar Oncesinde, koleciligin, hayatin dogal bir gergegi
olarak kabul goriildiigii ¢caginda, tiyatro ve miizik i¢in ne demisti?: “Tiyatroda iki
tiirli seyirci, dinleyici vardir; biri, 1yi egitilmis soylu baylardan olusur, 6teki ise
asag1 ugraslar1 olan kimseler, parayla calisan isciler ve benzerleri gibi avam
takimindandir.” Bu iki sinifin da dinlenmesi (eglenmesi) icin ayr1 yarigmalar ve
gosteriler diizenlenmelidir. Fakat bunlarin zihinleri, ¢arpilmis, dogal durumundan
uzaklagsmis oldugu i¢in uyumlarinda kuraldan sapmalar ve ezgilerinin tonunda
dogaya aykir1 abartmalar vardir. Her grup, kendi tabiatina yakin olandan zevk alir
(Aristotales, 1978: 245).

Kendi toplumunun gelecegi olarak kabul ettigi soylu vatandaslardan
olusan gen¢ kusagin egitiminde, her tiir miizigi sevdirecek bir uygulamadan
kacinilmasini; koélelerin, ¢ocuklarin bile sevebilecekleri “yaygin miizigin” bu
kesimin genglerine sevdirilmesinden kaginilmasini ister Aristo.

Ona gore, Ozgiir genclere, yiiksek kaliteli melodileri ve ritimleri anlayip
begenecekleri kadar bir miizik bilgisi, sevgisi asilanmasi énemlidir (ve yeterlidir).
(Aristotales, 1978:243)

Unsal Oskay, Aristo’nun bazi diisiincelerini yorumlarken sdyle diyordu:
“Soylularin dinledikleri miizigin, kendinden beklenileni vermesinin, miizigin
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soylu insanlar tarafindan iiretilmesinin, (bestelenmesinin) degil; soylularin kendi
aralarinda toplanirken, hayatlarini soyluca yasarken, 6zgiir olmayanlarin, soylu
olmayanlarin (kendileri dinlesin diye) besteledikleri, yaptiklari, caldiklari,
sOyledikleri miizigi tiiketmeleri ile gergeklesecegini, bunun yeterli oldugunu
belirtir.” (Oskay, 1982: 19) Aristo, boylece, dzgiir insanlarin, soylu insanlarin
miizik konusunda da bagkalarinin emeginden yararlanarak onlarin yaptiklarini
satin alarak Ozgiir insan olduklarimi gosterebileceklerini ve =zaten bdoyle
davranmalar1 gerektigini savunur.

TOPLUM YAPIMIZ, SANAT ANLAYISIMIZ

Arastirmac1 yazar Agah Siri Levend, 1968 yilinda kaleme aldigi bir
yazida, tarihimize bakarak toplumsal yapimizi ve sanat anlayisimizi tanimlarken
soyle diyordu: “ilk baslarda, hiikiimdarlar ile ona bagli olan gevrelerin disinda
kalan ve adina halk denilen kesim heniiz siniflara ve tabakalara ayrilmamis genis
yiginlardi. Tiirklerin, Miisliimanlig1 kabul etmelerinden sonra biiyiik devletler
kurduklar1 11. yiizyildan 14. ylizy1l sonlaria kadar, Gazneliler ve Selguklular ile
Osmanlilar’in ilk zamanlarinda bu isleyis ve anlayis siiriip gitmistir (Levend,
1968:171).

15. ylizyilda, Tiirk illerinde birbirinden ayr1, ama, birbirine es iki uygarlik
merkezinin parlayip yiikseldigi goriilmiistiir. Bunlardan biri Tiirkistan’in merkezi
Herat, 6teki de Fatih’in yeni kurdugu Istanbul’du.

Sonra, toplumda “ig bolimii” meydana gelmis, toplum tabakalara
ayrilmistir. Her ¢evre kendi karakterine uygun hayati yasamaya baslamistir. Bu
tabakalar soyle bigimlenmistir: 1. Koylerde toprakla ve hayvanla ugrasip iiriin
yetistiren tarimcilar, agalar, koyliiler, yaricilar, irgatlar; 2. Ticcar, biiyiik esnaf,
kiiclik esnaf, satici, gezici, aylik¢1 ve gilindelikgisiyle is aleminde yer alanlar; 3.
Asker ocaklarinda yasayan kara ve deniz erleriyle subaylar; 4. Devlet
hizmetlerinde gorevli biiylik kiiclik memurlar ve kendi kendilerini yetistirmis
aydinlar; 5. Seyhi ve dervisiyle tarikatlar1 temsil edenler; 6. Miiderrisi, kadisi,
imami, hocasi ve kalfasiyla her dereceden bilim ve din adamlar1 ve Saray.

Her birinin kendine gbre ayr1 yasayisi, zevki, eglencesi, ihtiyaci, diinya
goriisii, gelenegi ve gérenegi oldugundan hepsinin kendi hayatin1 yansitan bir dili,
bir edebiyati, bir sdylemi, bir miizigi vardi.

Ibn Haldun, Mukaddime’sinde, “Islimiyet’in ilk yillarindan itibaren Arap,
Grek, Iran ve Tiirk gibi milletlerin miizik unsurlarinin birbirine karigmasi ile yeni
bir miizik yiikselmeye baglamistir” demisti (Haldun, 1988:432).

Padisah III. Selim’in bir ayaklanma sonucu 6ldiiriilmesinden sonra yerine
gegen II. Mahmut (1808-1839) yenigeri diizenini ortadan kaldirmist. “Asakir-i
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Mansure-i Muhammediye” ad1 verilen yeni bir ordu kurmus ve kokli degisiklikler
eylemine baglamisti.

“Hiikiimet adamlar1” gozlerini Avrupa’ya cevirmis, Avrupa uygarligin
memleket sinirlar1 igcine sokmayi, memleketi batililastirmayr diisiinmekteydiler.
Bu yilizden Avrupa iilkeleri 6rnek alinmaya baslanmis, yiiksekokullar agilmis,
Avrupa’ya 6grenci gonderilmis egitim ve 6grenime Onem verilmisti.

Nizam-1 Cedid’ten sonraki altmis yil i¢inde bes “Askeri Okul” agilmist1 ve
bunlardan biri de Muzika-i Himayun Mektebi (1826) idi. Muzika-i Himayun’un
anlayls ve uygulama farkliligiyla Osmanli geleneksel miizigine getirdigi yeni
anlayis, c¢oksesli miizigimizin ilk orneklerinin verilmesine yol a¢mistir. Bu
calismalar evrensellesme siirecine giren Osmanli Miizigi ve daha sonra yaratilan
Coksesli Miizigimiz’i etkilemistir.

Muzika-i Himayun’un kurulusundan II. Mesrutiyet Donemi’ne kadar
gecen seksen iki yil icindeki Bati Miizigi ¢alismalarma topluca bakildiginda,
toplumda kokleri bulunmayan bir sanatin 6gretimine girisildigi goriiliir.

KULTUR/MUZIK ADACIKLARININ SU YUZUNE CIKMASI

XX. Yiizyll smifsal farkliliklarin ‘unutturulmaya’ calisildigi, “popiiler”
sanatin one ¢iktig1 bir dénemi baslatmisti; 1920’lerden sonra ortaya c¢ikan miizik
ve dans akimlar1 gramofon, sinema ve radyo gibi ¢cogaltimi1 yayimi saglayan kitle
iletim araclarinin ortaya ¢ikmasi ile kendi tlkelerinin siirlarmi agmistir; caz,
swing, fokstrot, tango, carliston ve benzeri pek ¢ok miizik ve dans tiirii farkl
kiiltiirdeki insanlarin bir araya geldikleri “metropollerde” insanlarin iletisim ve
etkilesim araci olmus; yerel ve ulusal kimliklerinin ¢ok Otesinde sinir dtesi bir
kiiltiiriin temsilcisi konumuna gelmisti.

Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana Tiirkiye’deki miizik tarihi bir
etkilesim, degisim ve bilesim tarihidir. Ziya Gokalp, 1923 yilinda yayimlanan
“Tirkculiigiin Esaslar1” adli eserinde miizikle ilgili su tartismali savi ileri
stiriiyordu: “Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki vardi;
bunlardan biri, Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Dogu Musikisi, digeri ise Tiirk
Musikisi’nin devami olan halk melodilerinden ibaretti” (Gokalp, 1990:145).

Cumbhuriyet’in kurulusundan baglayarak “miizik kiiltiir yapilanmamiz”
hep onde tutulmustur (Oransay, 1985:112). Yeni yonetim diizeninin iyice
giiclendigi 1930°lu yillardan baslayarak gergeklestirilen devrimler iyice hiz
kazanmisg idi (Kocabasoglu, 1980: 45).

Halka coksesli miizigi sevdirmek i¢in gerek radyo yaymlarinda gerekse

Oteki kamusal alanlarda (6rnegin, deniz hatlar1 vapurlarinda, Cumbhuriyet

balolarinda) ¢oksesli bati miiziginin hafif 6rnekleri ¢alinmaya baslandi; iilkenin
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her kosesinde parasiz halk konserleri diizenlendi; halkevlerinde miizik kurslari
acildi, bandolar kuruldu.

KITLE ILETIM ARACLARININ ETKIiLERINI GOSTERMESI

Ikinci Diinya Savasi, Tiirkiye’de pek ¢ok seyi oldugu gibi kentlerdeki
eglence yasamini etkilemisti; radyo basinda gecen savas yillarinda halk miizigi o
giinlerin miizik begenisini Onemli 0Olglide belirlemistir; 1950°1li yillardan
baslayarak “caz miizigi” ve “hafif miizik” yeniden canlanmis; 1960’11 yillarda da
“ca ca ¢a”, “twist”, “bossa nova” gibi yeni danslar rock’n’roll’lin kurdugu biiytik
egemenlige boyun egmek zorunda kalmisti; “eglence” kavrami toplumun degisik
kesimlerinde farkli algilanmaktadir. 1960 eyleminin ve anayasasinin ardindan
ortaya ¢ikan gorece Ozgiir ortam yeni ulusguluk ve yeni bagimsizlik riizgarlar
estirdi; halk miizigi bat1 anlayis1 ve sesi ile yorumlandi ve bu bigime Anadolu-Pop
ad1 verildi.Miizik¢iler halk miiziginin iiriinlerini ve etkilerini batili ¢algilar ve
vuruslar ile yorumluyorlar idi; gerek miizik¢i gerekse tiiketici artik, batili miizigi
ve ¢oksesliligi tantyordu.

Halk miizigi miizik diinyamizda hep oteki miizik alanlan ile etkilesim
icinde oldu; ama 6zellikle 1960’larin ikinci yarisinda ve 1970’lerde bu etkileme
kendine 6zgii sdyleyis bigimlerini de birlikte getirdi.

Anadolu-Pop bir yandan gelisimini siirdiiriirken 6te yandan “aranjman”
miizik hizla yayginlasmakta idi. Popiiler miizigin gercekten popiiler oldugu yillar
1970’11 yillardir; iilkede yasanan siyasal ve toplumsal c¢alkantilar, dengelerin
degismesi “pop miizigi” de etkilemistir.

Nurdan Glirbilek Tiirkiye toplumunun 1980°li yillarda ‘kiiltiirel
cogullasma’ ya da ‘kiiltiiriin pargalanmasi’ diye adlandirilabilecek bir siirecin
icine girdigini yaziyor (Giirbilek, 2001: 102).

Zygmunt Bauman, “Michel Mafessoli’nin giiniimiizdeki aidiyet iliskilerini
tanimlamak i¢in ortaya attig1 yeni-kabilecilik (neo-tribalism) kavramini kullanarak
modern bireyin 1srarli ve cogu zaman takintili bir bicimde i¢ine dahil olabilecegi
“miizikli” cemaatleri kurma ya da var olana katilma arayisi”iginde oldugunu
sOyliiyordu. (Bauman, 1991: 248-249).

12 Eylil 1980 sonrasinda popiiler bati miizigi ciddi bir durgunluk
donemine girdi. Bir donemin ¢ok satan pop miizik plaklarinin yerini “arabesk”
sOyleyen (arabesk gibi sdyleyen) miizikgilerin ¢alismalar1 almistir. Kirsalda ve
koyliilikte yasayan insanlar artik kentlerde oturuyordu ve bircok kiiltiirel
ozelliklerinin yan1 sira miiziklerini de yanlarinda tasidilar. Artik her pop miizik
ezgisinde alaturka bir tat duyulmakta, miizikteki dogu-bati bilesimi pop miizikte
yasanmaktadir.
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Hig bir 6teki pazar tam anlamu ile ele gegirilemez; o pazarda yasayanlarin
dili ve aligkanliklar tiimii ile degistirilemez; zaten 6nemli olan da 6teki pazarda
yasananlarin tiimiinii ele gecirmek degil kendi mallarini satin alabilecek Sl¢lide
satin alma ve harcama giicii olan kesimi ele geg¢irmek, dilini kendi diline,
aligkanliklarin1 kendi aligkanliklarina benzetmektir; bu yeterli olacaktir.

Anlam sistemlerinin ve simgesel bigimlerin genis Olgekli aktarimindan
dolay1 diinya, somiirgeciligini yiikselis doneminde oldugu gibi sadece siyasal ve
ekonomik anlamlarda degil ayn1 zamanda kiiltiirel yapilanmasi cergevesinde de
giderek tek bir mekan durumuna gelmistir. (Hannerz, 1998: 139).

SONUC

Bir imparatorlugun ardindan yasamaya devam eden babalarimiz,
dedeleriniz, nineleriniz ve biz ve de gelen her yeni kusak, yeni bir doneme, yeni
diinyaya gozlerini agti. Ve diinya halklar1 biiylik savaslar yasadi, teknolojiler
gelistirdi. Her donemin de kendine 6zgii oyuncaklari, miizigi olustu.

Kiiltiir ve miizik adaciklarimiz, okyanusun yiikselmesiyle sular altinda
kaldi. Hemen her Avrupa iilkesinde Amerikan kiiltiir ve miizik tagkini ve baskini
elbette en ¢ok da gelismekte geciktirilmis iilkelerde ve Tiirkiye’de hissedildi. Bu
adaciklar, evrensel kitle iletim araglar1 ve her boydaki ekran 1siklariyla ortiildi ve
yutuldu. Ama zaman zaman bu kiiltlir/miizik adaciklari baglarini sudan ¢ikartmaya
calismakta ve yine zaman zaman bunda basarili olmaktadirlar.
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«“MUSIKIi INKILABI” VE MEDYADA SEMBOLIK SiDDET:
ERKEN CUMHURIYET DONEMi GAZETE-DERGILERINDE OSMANLI
MUZIiGININ TEMSILIi

(TURKISH MUSIC REFORM AND SYMBOLIC VIOLENCE IN MEDIA:
THE REPRESENTATION OF THE OTTOMAN-TURKISH MUSIC IN
THE PRINTED PRESS OF THE EARLY REPUBLICAN PERIOD)

Yard. Do¢. Dr. Onur Giines AYAS™

OZET

Erken Cumhuriyet doneminde hakim siyasi-kiiltiirel elit tarafindan
baslatilan “alaturka-alafranga” miizik tartismasi, miizigin kendisinden ve
toplumun begenilerindeki degisimden kaynaklanan bir estetik ve sanatsal
probleme dayanmamaktadir. Aksine temel mesele, miizik tartismasi {izerinden
devletin Batici tercihinin mesrulagtirilmasi, geleneksel Dogulu kimligin mesruluk
alanmin digina itilmesi ve toplum kimliginin doniistiiriilmesidir. Osmanli miizigi
Batiyla uyumsuz geleneksel Sark-islam kimliginin acik bir ifadesi oldugu igin
hedef tahtasina oturtulmustur. Miizik alanindaki resmi kiiltiirel mesruluk tanima,
yeni rejimin siyasi yonelisinin miizik terimlerine terclimesi olarak goriilebilir. Bu
kiiltiirel mesruluk tanimi resmi kurumlara egemen olmakla kalmamis, Tiirk
basminin biiyiik ¢cogunlugu tarafindan da benimsenmistir. Tiirk basini miizik
tartismasint  dogrudan  bir  siyasi-ideolojik mesele olarak ele almus,
Misikilnkilab1’n1 bir rejim meselesi haline getirmistir. Osmanl miizigini tercih
etmek, bir estetik begeniyi ifade etmekten c¢ikarak, resmi politikanin
reddedilmesiyle, rejim diismanligiyla, ¢aga ayak uyduramamakla ve gericilikle
Ozdeslestirilmis, bdylece en bastan bu konudaki serbest tartismanin Oniine
gecilmistir. Dolayisiyla alaturka-alafranga miizik tartismasi, Habermas’in tarif
ettigi tirden bir iletisimsel eyleme, bir bilimsel arglimanh tartismaya
benzetilemez. Ciinkii buradaki tartismanin amaci ‘“herkes icin i1yi olanin”
belirlenmesi degil, belli giic iliskileri araciligiyla iletisimin c¢arpitilmasi ve hakim
sOylemin dayatilmasidir. Bu agidan Bourdieu’nun sembolik siddet kavrami bu
olay1 agiklamak igin uygun bir ¢er¢eve saglar. Bu ¢alismada Erken Cumhuriyet
donemi medyasinda Osmanlt miizigini kiiltiirel mesruluk alanimnin disina itmek
icin gelistirilen sembolik siddet Oriintiileri tespit edilip siniflandirilmaya
calisilacaktir.

“Yildiz Teknik Universitesi Davutpasa Kampiisii, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimii, A-2020
Esenler-Istanbul, e-posta: gunesayas@gmail.com
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Anahtar Sozciikler: Alaturka-alafranga tartismasi, Bourdieu, klasik Tiirk
Miizigi, medya, Musiki Inkilabi, miizik sosyolojisi, sembolik siddet

ABSTRACT

The alaturka-alafranga debate which was initiated by the ruling political
and cultural elite of the Early Republican regime was not based on the aesthetic
and artistic problems stemming from the change in the taste of society or the
music itself. Rather it was based on the justification of the political Westernism of
the new regime, externalization of the traditional Oriental identity from the field
of cultural legitimacy and transformation of the Turkish social identity. Ottoman
music was turned into a target as an explicit expression of the traditional Oriental-
Muslim identity incongruous with the West. The official formula of the cultural
legitimacy concerning music can be seen as the direct translation of the political
orientation of the new regime into musical terms. This official formula supported
by the official institutions was also adopted by a great majority among the Turkish
media. In journals, newspapers and radio, the music debate and the Turkish Music
Reform were considered as a political-ideological issue related to the
unchangeable characteristics of the new regime. Since the preference in the
Ottoman music became identified with the rejection of the official policy, being
unable to keep up with the times and a reactionary and hostile attitude to the new
regime, maintaining open and free discussion in the field of music became almost
impossible. Thus, the alaturka-alafranga debate in the early republican period was
not a discussion based upon mutual scientific argumentations or a kind of
communicative action as defined by Habermas. Because the aim of the debate was
the manipulation of the communication and the imposition of the dominant
discourse via certain power relations, instead of finding “the good for everyone”
by scientific argumentation. In this conjunction the concept of symbolic violence
coined by Bourdieu provides an appropriate framework for the explanation of this
case. In this paper, | will ascertain and classify the patterns of symbolic power
developed for excluding the Ottoman musical tradition from the field of cultural
legitimacy.

Key words: Alaturka, alafranga, Bourdieu, classical Turkish music, media,
Turkish music reform, the sociology of music, symbolic violence

GIRIiS

Bu tebligin konusu, basliktan da anlasilacagi gibi, Msiki Inkilabi’nin
pratik uygulamalarindan ¢ok sdylemsel stratejileriyle ilgilidir. Oziinde politik ve
ideolojik kaygilarla iligkili olan Musiki Inkilabi’nin bir estetik meseleymis gibi
sunulmas1 bile aslinda bir sdylemsel strateji olarak goriilebilir. Ciinkii Erken
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Cumhuriyet doneminde hakim siyasi-kiiltiirel elit tarafindan baslatilan “alaturka-
alafranga” miizik tartismasi, toplumun begenilerindeki farklilasmaya dayanan bir
estetik-sanatsal problemle iligkili degildir. Aksine temel mesele, miizik tartigmasi
tizerinden devletin Batici tercihinin mesrulastiriimasi, geleneksel Dogulu kimligin
mesruluk alanmin disma itilmesi ve toplum kimliginin doniistliriilmesidir.
Osmanli miizigi Batiyla uyumsuz geleneksel Sark-Islam kimliginin agik bir
ifadesi oldugu i¢in hedef tahtasina oturtulmustur. Miizik alanindaki resmi kiiltiirel
mesruluk tanimi, yeni rejimin politik yOnelisinin miizik terimlerine terciimesi
olarak goriilebilir. Nitekim miizik tartismalarinda aktif rol alan bir¢cok yazarin
miizikle neredeyse higbir ilgisi yoktur. Keza fikirleriyle Musiki Inkilabi’na
rehberlik eden Gokalp’in miizik bilgisi de son derece zayiftir. Daha da dnemlisi
miizik alaninda atilan tiim radikal adimlarin bag miisebbibi olan Atatiirk bile 6zel
yasaminda, yasaklanmasini emrettigi miizigi dinlemekte, Batt miiziginden keyif
almamaktadir. Demek ki Osmanli-Tiirk miizigi aleyhindeki karar estetik degil
politik temellidir.

Dolayistyla biz de bu calismada Erken Cumhuriyet donemi miizik
tartismalarin1 esasen politik bir mesele olarak ele alacagiz. Politika s6z konusu
oldugunda giicten bahsediyoruz demektir. En basit anlamda gili¢ bir tarafin
iradesini kars1 tarafa kabul ettirmesidir. Bu politik tartismada da, egemen gii¢ler
tarafindan mesru goriilen sembol ve anlamlarin dayatilmasi s6z konusudur. Bunun
baslica arac1 da neredeyse hepsi devlet kontroliinde yayin yapan gazete ve dergiler
olmustur.

Osman Nuri Ergin’in deyisiyle Atatlirk’iin geri adim atmak zorunda
kaldign tek inkilap olan Misiki Inkilabr (1977: 1849) belli bir tarihle
siirlandiramayacagimiz bir uygulamalar biitliniidiir. Bu uygulamalar arasinda en
cok iki yasak karar1 6ne g¢ikmistir. Birinci karar 1926’da Dariilelhan’da Tiirk
miizigi kisminin kaldirtlmasi, Tirk miizigi egitiminin yasaklanmasi ve resmi
egitim kurumlarinda miizik egitiminin tamamen Bati miizik sistemine
dayandirilmasidir. 1926’da gazeteler tarafindan “Alaturka musiki ilga edildi, artik
bu musikiden tarih kitaplarinda bahsedilecek™ diye duyurulan bu egitim yasagi
fiillen 1970’lerin ikinci yarisina kadar yiiriirliikte kalmistir. Buna paralel bir diger
uygulamaysa 1934’te radyoda alaturka miizigin yasaklanmasidir. Misiki Inkilabi,
genellikle, iki yila yakin devam eden ve toplum hafizasinda derin yaralar agan bu
ikinci yasakla 6zdeslestirilmektedir.

Doénemin gazete haberleri ve bazi resmi yazigsmalar incelendiginde
baslangicta bu yasagin sadece radyoyla siirli diisiiniilmedigi, gazinolar ve konser
salonlar1 dahil biitin umumi yerlerde gecerli olmasmin planlandigi
anlasilmaktadir. Cemal Resit Rey’in hatiralarinda (Cumhuriyet, 11 Kasim 1963)
anlattigina goére Misiki Inkilabiigin kurulan komisyonda memleket genelinde
teksesli miizigin tamamen yasaklanmasi Onerilmis, Cemal Resit Rey bu 6nerinin

mantiksizlig1 konusunda arkadaslarini su sozlerle ikna etmistir: “Bir ¢oban faraza
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davarlarmi otlatirken, sarki sdylemek ihtiyacini hissederse, ille koye gidip bir
ikinci cobani bulup,gel birader sen de su ikinci sesi uydur soyle, mi desin?”1934
Kasim’inda radyonun ardindan gazinolarda da Tiirk miiziginin yasaklanacagi
haberleri ¢iksa da (“Calgili yerlerden de eski musiki kaldirilacak”, Cumhuriyet, 8
Kasim 1934), birka¢ giin sonra bundan “simdilik” vazgecildigi aciklanmistir.
Velhasil, baz1 miinferit uygulamalar disinda is bu raddeye varmamis, radyo yasagi
iki y1l kadar sonra kaldirilmistir.

Misiki Inkilabi'ni elbette ki gecici ve kismi nitelikteki bu yasak
kararlarma indirgeyemeyiz. Musiki Inkilab1 cercevesinde Bat1 miizik teknigine
gore Orglitlenmis bir egitim sisteminin kurulmasi ve bu teknikle bestelenecek
eserlere milli ¢esniler kazandirmak {izere yurdun dort bir tarafinda halk
tirkiilerinin derlenmesi gibi yapict faaliyetleri de g6z ardi etmemek gerekir.
Ancak klasik Tiirk miizik gelenegi sdz konusu oldugunda Misiki Inkilabi’nin
esasen yikict ve saldirgan 6zellikleri 6n plana ¢ikar. Belli donemlerde bu miizik
gelenegini tamamen hukuk dis1 ilan eden uygulamalara girisildigi gibi, yasak
kararinin s6z konusu olmadig1 sartlarda da gazete ve dergiler araciligryla bu
miizik aleyhinde bir ling kampanyasi siirdiiriilmiistiir. Bu tebligde s6z konusu ling
kampanyasini sembolik siddet kavrami gercevesinde ele almamizin sebebi, burada
bildigimiz anlamda kaba kuvvete dayanmayan kendine 6zgii bir siddet formunun
s06z konusu olmasidir. Ger¢i kimi zaman ¢iplak zora dayali ¢oziimler 6neren, en
azindan bunlar1 ima edenler de olmustur. Ornegin, aslinda alafrangaci1 kanadin en
akli basinda ve en bilgili taraftarlarindan biri olan Mahmut Ragip Gazimihal bile
yasakli yillarda Tiirk miizigiyle ugrasanlar1 dogrudan hedef alan ve garip imalar
iceren yazilar yazabilmistir. 1934 yilinda Varlik dergisindeki bir yazisinda
Gazimihal, alaturka denilen “mikroplu musiki’nin yok edilmesi i¢in, okurlarina
Isve¢ ¢oziimiinii hatirlatir. Soyle ki, Isveg’te kotii musikiyi engellemek icin
miizisyenler bir tepeye c¢ikartilir, yanlarima da kuyrugu yaglanmis bir dana
konurmus. Kuyrugundan tutarak bu dananin asagi kosmasini engelleyebilenler
kurtulur, kuyrugu elinden kaciranlar idam edilirmis. Mahmut Ragip Bey’e gore
bugiinkii Isve¢ Avrupa’nin en gelismis musiki memleketlerinden birisi olmasini
iste bu kopartilan kellelere bor¢ludur. Gazimihal’in bu 6nerisinde ciddi oldugunu
sanmiyoruz. Elbette ki alaturkacilar1 idama kalkisan olmamistir. Ancak onlara
Bourdieu’nun ifadesiyle siddetin daha gériinmez ve kibar bir formu olan sembolik
siddet uygulanacak, bu miizigin mensuplar1 Bat1 miizigi karsisinda bir asagi-6teki
konumunu kabul etmeye zorlanacaktir. Biiyiik ol¢iide Miisiki Inkilabi’'nin
Sosyolojisi(2014) adl kitabimizdaki tipolojiye dayanarak hazirladigimiz bu teblig,
Erken Cumhuriyet donemi gazete ve dergilerinde bu sembolik siddetin hangi
spesifik stratejiler araciligiyla Osmanli-Tiirk miizigine yoneltildigini tespit etmeyi
amaglamaktadir. Bunun i¢in, oncelikle sembolik siddet kavramina biraz daha
yakindan bakarak yeni rejimin miizik alanindaki resmi kiiltlirel mesruluk tanimini
hangi temeller {izerine oturttugunu gorelim.
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SEMBOLIK SIDDET VE RESMI KULTUREL MESRULUK
TANIMI

Bourdieu’ya gore sihirli bir giice sahip olan sembolik iktidar gercekligi
kurma, yapilandirma iktidaridir. Bu sihirli giliciin basar1 kazanmasi igin
hiikmedilenlerin de ona inandirilmas: gerekir. Bu da hiikmedenlerin mesru kabul
ettigi sembol ve anlamlarin hiikmedilenlere dayatilmasi yoluyla saglanir (Tiirk,
2010: 612-613). Bu acidan, alaturka-alafranga tartismasi, Habermas’in (2001)
tarif ettigi tiirden bir iletisimsel eyleme, bir bilimsel argiimanli tartismaya
benzetilemez. Ciinkii buradaki tartismanin amaci aklin rehberliginde serbest
tartismayla “herkes igin iyi olanin” belirlenmesi degil, belli gii¢ iliskileri
aracilifiyla iletisimin c¢arpitilmast ve hakim sdylemin dayatilmasidir. Hakim
sOylemin temelindeki sembolik sistem, yarattig ikili karsitliklarla hiikkmedenleri
biitiinlestirirken, hiikmedilenlere belli ayrim ve hiyerarsileri kabul ettirir (Swartz,
2011: 121-2; Bourdieu, 1984: 468). Tek parti doneminde sembolik siddet tekelini
ele geciren gazete ve dergiler iste bu tip ikili karsitliklar yoluyla mesru ve
gayrimesru olanin sinirlarini ¢izmis ve bu sinirlart okurlarina dayatmistir. Miizik
alaninda kiiltiirel mesruluk taniminin kaynagi tamamen politiktir ve politik
mesruiyet taniminin miizik alanindaki izdiistimiidiir. Dolayisiyla keyfi niteliktedir.
Keyfilikten kastimiz, herhangi bir meselede baska tiirlii bir tercihin de miimkiin
olmasidir. Bagka bir deyisle keyfilik, alinan bir kararin ilahi iradeyle veya ¢agin-
bilimin gerekleriyle degil, dogrudan karar1 alanlarin 6znel tercihleriyle ilgili
olmasi demektir. Halbuki sembolik siddet, politik bir tercihin bu keyfi niteligini
gizler ve ona bilimsel-objektif bir gerceklik ve bundan kaynaklanan bir
kagmilmazlik atfeder. Boylelikle muhaliflerini onu kabul etmeye zorlar. Ornegin
Erken Cumhuriyet doneminde bilim, ¢agdas uygarlik ve ilerleme diisiincesi Bati
medeniyetiyle Ozdeslestirilirken, Sarkla iligkili her sey gericilikle, bilime
aykirilikla ve zamana ayak uyduramamakla o6zdeslestirilmistir. Dolayisiyla
temelinde politik bir tercih olan Baticilik ka¢imilmaz bir karar olarak sunulmus,
¢agin ve bilim geregi olan bir seye direnmek beyhude oldugundan buna direnenler
adeta timarhanelik insan muamelesi gormistiir. Ayni sekilde yeni rejimin
milliyet¢i ve halk¢i mesruiyet esaslart da bu temel Batici tercihle uyumlu hale
getirilmistir. Osmanli-Sark mirasindan arindirilmig, Bati medeniyeti tercihiyle
uyumlu hale getirilmis ve etno-sekiiler niteligi agir basan yeni bir Tiirkliik tarif
edilmis, bu Tiirkliiglin temeli Osmanli-sark medeniyetiyle hi¢ temas etmedigi
varsayilan “saf” ve “temiz” Anadolu koylerinde aranmistir. Miizik alaninda bu
kiltiirel mesruluk cergevesinin izdisimii Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslari’nda
(1923: 130-1) gelistirdigi milli musiki formiliidir. Bu formiil kisaca sdyle
Ozetlenebilir: Model = Bati Miizigi, Diisman = Osmanhi Miizigi, Kaynak =
Anadolu Tirktleri (Tekelioglu, 1996: 202). Burada Bati miizigi ¢cagin en ileri ve
bilimsel teknigini temsil eder. Ancak bu teknige milli bir ¢esni gerekmektedir.
Gokalp’e gore Osmanli miizigi bilime aykiri, yapay ve hasta olmakla kalmaz,
Bizans kaynakli oldugu i¢in Tiirkliikle de alakasi yoktur. Saf Tiirk miizigi, ancak
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Osmanli miizigiyle hi¢ temas etmedigi varsayilan {licra Anadolu kd&ylerinde
dinlenebilir. Dolayisiyla Musiki Inkildbi {i¢ ayak {izerine kuruludur: Bati
miiziginin aktartilmasi, Osmanli miiziginin diglanmas1 ve koylerdeki saf Tiirk
miiziginin kesfedilmesi. Bu ii¢ ayakli programin belkemigi Osmanli miiziginin
dislanmasidir. Ciinkii o yerinde kaldikca Bati miizigini aktarmak ve onunla
uyumlu bir milli miizik insa etmek miimkiin goriilmemektedir. Bunun i¢in Masiki
Ink1lab1 egitim ve radyo yasag gibi daha ziyade olumsuz ve yikici eylemlerle yola
koyulmustur. Bu idari tedbirlerin yani sira gazete ve dergiler araciligiyla da bir
ling kampanyasina girigilmistir. Bu kampanya sirasinda Osmanli-Tiirk miizigi
veya o gilinlerdeki yaygin adlandirmayla alaturka, belli bir estetik ugrastan ziyade
kiiltiirel-politik alanda gayri-mesru, asagi ve olumsuz goriilen biitiin degerlerin
sembolii haline getirilmistir. Sembolik siddet iste bu sembol ve anlamlar1 kabul
ettirmeyi amaglamaktadir.

SEMBOLIK SIDDET STRATEJILERI
a) Irticanin Sembolii Olarak Osmanh Miizigi

Osmanli miizigiyle ilgili yaratilan ilk imaj ileri-geri, ¢agdas-cagdisi,
bilimsel-bilim dis1 gibi ikili ayrimlar temelinde insa edilmis ve bu dogrultuda
alaturka irticayla Ozdeslestirilmistir. Gerek 1926’daki egitim yasaginda gerekse
1934°teki radyo yasaginda basvurulan temel gerek¢e bu ikili ayrimlara
dayanmaktadir. Ornegin 1926°da Riyaset-i Cumhur Orkestras1 sefi Zeki Ungor,
Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasin1 mesrulagtirmak amaciyla verdigi demecte
(Yeni Ses, 1926) Bat1 teknigine gore kurulan yeni konservatuari “ilme, fenne ve
metoda istinat eden bir egitim kurumu” olarak tanimlarken, ayni1 konservatuar
icindeki ilga edilen alaturka kismini “en basit kavaidi bile olmayan” ve “fennen
izah edilemeyen bir sanat” olarak damgalamigtir. 1926°da Tiirk miizigi egitiminin
yasaklanmas1 basinda biiyiik tartismalara sebep olmus, bu tartismalar esnasinda
Rauf Yekta Bey ve Hakki Siiha Gezgin gibi Tiirk miizigini savunan 6nemli
entelektiieller miirteci olmakla su¢lanmis, Bati miiziginin dayatilmasma karsi
Tirk miizigini savunmak “otomobillere karst ¢ikmak”, “doktorlarin yerine
iifiiriikgiileri, baytarlarin yerine nalbantlar1 savunmakla” bir tutulmustur (Ozalp,
2000: 16). Genel okura hitap eden objektif goriinlimlii ansiklopedik metinlere de
bu ideolojik tavir damgasmi vurmustur. Ornegin Mahmut Ragip Gazimihal Milli
Mecmua dergisinde genel okuru bilgilendirmek amaciyla hazirladigr “Umumi
Musiki Bilgileri” sayfasinda alaturka miizigi “iptidai miizikler” arasinda
simiflandirmistir.  Gazimihal’e gore “fikir hayati ve tarzlarnt geri kalmis
memleketlerin musikileri iptidaidir. Kadin1 kafes arkasinda yasatan eski sakat
Islami cemiyetlerde, bestekarlarin miinhasiran kadinlarin géz ve sagim diisiiniip
terenniim etmeleri buna bir misal teskil eder.” (1931: 149-151)

30’lu yillarda c¢esitli dergilerde cizilen karikatiirlerde alaturka miizik hep ayni
ileri-geri mantig1 icinde resmedilir. Ornegin Akbaba dergisindeki bir karikatiir bir
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evde ii¢ nesli resmeder. Go¢gmekte olan nesil alaturka sazlarla temsil edilir, geng
nesilse Bat1 miizigi dinleyip dans etmektedir (Sekil 1). Yedigiin dergisindeki bir
baska karikatiirde bu kez daha politik bir yorumla ayni diigiince vurgulanmaktadir:
“Yeni Ruha Yeni Ses” (Sekil 2).Bir tarafta ilerlemeyi, kalkinmay1 ve cagdas
uygarligt temsil eden fabrikalar, demiryollar1 ve okullar vardir, diger
taraftairticay1 temsil eden tambur, kemence ve ud. Cumhuriyet ¢ocuklar1 bu kadar
inkilap arasinda “eski devrin bozuk sazin1” dinleyecek degildir elbette.

YENiRUHA YENI SES Ressam: ﬂe_ﬁ-i Nuri

o -~ & N
7 % # LW Mo oogian dadik]

s “{%\)ijiCMi'yd‘lfgigh-k..
200

e
ﬁfﬁ - 1 — Daglardan tepelerden
/ su ?e(‘irdik,Pelrd men-
o= balar bulcluk -
& -~ o = 3
X5

5. Maarifimizi duzeltH!
zevkini cogalttik ...

& - Hayvanlarumnz: bile
cinslestirerek i1slah ettik.

« =

_ Blttin bu yeniliklerin ciitniinde
esk;bde:Lu-ri‘n bozﬁ sazini dinleyemezdik af

Her katta bir nesil: Dede, oful, torun!

Sekil 1Akbaba, 15 Subat 1934 Sekil 2Yedigiin, 14 Kasim 1934

Bu goriis daha bilimsel bir kilif altinda miizikolojik agiklamalarla da
desteklenmistir. Bu agiklamalara gore Batinin ¢oksesli miizigi evrensel bir
gelisme c¢izgisinin en son, en bilimsel ve en zirvedeki Ornegidir. Dolayisiyla
alaturkacilarin iddia ettigi gibi makamsal ve tonal nitelikte iki ayr1 miizik
sisteminden s6z edilemez. Diinyanin farkli yerlerindeki farkli miizik sistemleri bu
gelisim ¢izgisi lizerindeki farkli gelisme asamalarini temsil ederler. Cumhuriyet’in
Bat1 miizigi egitimi almak iizere yurtdisina gonderdigi Halil Bedii Yonetken
cesitli dergilerdeki yazilariyla bu fikrin en 6nde gelen savunucularindan biri
olmustur. Yonetken’e gore “alaturka musikinin teknik mahiyeti Avrupa’nin
monodisine tekabiil eder.” Yonetken miizik sanatinin evrimini “dokuzuncu asrin
diyafonisi, on ikinci asrin desani, on li¢iincli asrin fobordonu, on dordiincii asrin
kontrpuani, son asirlarin akor ve tonalite prensipleriyle tesekkiil eden yeni sanati
doguran armonisi” seklinde siiflandirirken Sark musikisinin modern asirlar

oncesindeki monodik evreye tekabiil ettigi sonucuna varir. Bu yiizden Bati
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teknigini almak bir tercih meselesi degil, bilimin ve c¢agin gerektirdigi bir
mecburiyettir. Bu mecburiyeti hissetmeyip de “bizim ¢eyrek seslerimiz var, onlar1
koruyalim” diyenler, Yonetken’e gore, hayatin dogal evrimine karsi durduklar
icin cinnet geg¢irmis kisilerden farksizdirlar (Karaman-Tebis, 2012: 150-151). Sair
Erciiment Behzat Lav da Musiki Inkilabi’na kars1 ¢ikanlar: tahkir etmek icin Nota
Musiki Mecmuasi’'nda aynm1 argiimana basvurmustur: “Bugiin  Hayyam’la
Mevlana’nin rubailerine gore hayatini tanzim etmeye kalkan adami deli diye
timarhaneye sokarlar... Ud ve tefle ¢alinan bugiinkii mizmiz afyonlu alay
musikisini makinalasan Tirkiye’de tarihe gdmmek igtimai bir zarurettir.” (Nota
Musiki Mecmuasi, 15 Haziran 1934) Aynmi goriis Atatlirk basta olmak iizere
rejimin 6nde gelen liderleri ve savunucular tarafindan da dile getirilmistir. Bati
miizigiyle klasik Tiirk miizigi arasinda bir sentez kurmaya yonelik ilimli 6neriler
bile Atatirk ve Falih Rifki Atay tarafindan bir “irtica girisimi” olarak
degerlendirilmistir. 30’lu yillarda kendisi de alafrangaci olan Peyami Safa
Cumhuriyet gazetesinde bu tip sentez goriislerine yer veren bir musiki anketi
yayinladiginda Atay’in tepkisi son derece sert olmus, Safa “musiki irticar namina
bir tezahiirat” baglatmakla suglanmistir. Atay’a gore ‘“Alaturkanin 1slahim
diisiinmek, medresenin 1slahini, seriye mahkemesinin 1slahini, mecellenin 1slahini
diistinmekle birdir.” (Cumhuriyet, 25 Aralik 1932). Bu sembolik siddetin 30’Iu
yillarla smirlt kaldigi diistintilmemelidir. 1970°1i yillarin basinda Tiirkiye’ nin ilk
kiiltiir bakan1 CHP’li Talat Halman’in Cumhurbaskanlig1 konser salonunda bir Itri
konseri diizenlemek istemesi, basinda “irticanin hortlamasi” olarak goriilmiis,
bakan koltugundan oldugu gibi, kiiltiir bakanlig1 bile lagvedilmistir. Klasik Tiirk
miizigi konusundaki olumsuz kanaatin olduk¢a yumusadigi 1980°lerde bile Ahmet
Adnan Saygun “ilkokullara Tiirk miizigi derslerinin konma asamasina gelinmis
olmasini, irticanin sariksiz olarak geri donmesi” olarak tanimlayacaktir. Kisacasi
klasik Tiirk miiziginin gazete ve dergilerde irticanin sembolii olarak gosterilmesi
sembolik siddetin en temel Ozelligini miikemmel bir sekilde gozler Oniine
sermektedir: Keyfi ve politik nitelikte bir tercihe bilimsel ve objektif bir gergeklik
olarak bir kaginilmazlik atfedilmesi.

b) Sarkhihigin Sembolii Olarak Osmanh Miizigi

Sembolik siddet stratejilerinden ikincisi bu kez Batici tercihin daha
goriiniir bir sekle biriindiigic Dogu-Bati ayrimina dayanir. Ancak bu ikili
karsithigin vurgulanan kismi Bati degil Dogudur. Bati miizigi tipki ileri-geri,
bilimsel-bilim dis1 ayrimlarinda oldugu gibi dogrudan evrensel miizikle, en ileri
teknikle 6zdeslestirilmis ve cogunlukla isimsiz olarak savunulmustur. Bu agidan
Batiyr degerlendirirken Edward Said’in (1978) deyisiyle bir “gizli oryantalizm”
(latentorientalism) s6z konusudur. Yani Bati miiziginin Batili niteligi arka plana
itilmis, Bati miizigi evrensel, nesnel ve bilimsel bir teknik olarak biitiin milletlerin
takip etmesi gereken evrensel bir model olarak goriilmiistiir. Osmanli miizigiyse
dogrudan “Sark musikisi” olarak etiketlenmis ve biitiin olumsuzluklar bu miizigin
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Sarkli niteligiyle tanimlanir olmustur. Dolayisiyla Osmanli miizigine kars1 bir agik
oryantalist (manifestorientalism) tutum s6z konusudur. Ancak Tiirk milliyetgisi
bir rejimin Tirk miizigini ismen hedef tahtasina oturtmasi abes olacagi igin,
gazete ve dergilerde bu miizikten “Tiirk musikisi” olarak degil “Sark musikisi”
olarak bahsedilmistir. Buna gore 1934°de radyolarda icras1 yasaklanan miizik,
bizim miizigimiz degildir, Sark miizigidir. Ornegin Akbaba dergisinin kapagindan
alkisladig1 ve karikatiirleriyle destek verdigi radyoda alaturka yasagi sanki baska
bir memleketin miizigi yasaklaniyormus gibi “Sark musikisi yolcu” bashigiyla
verilmigstir (Bkz. Sekil 3). Gazeteler bir yandan alaturkayr Sark musikisi olarak
etiketlerken bir yandan da Batinin Sark miizigiyle ilgili asagilayici tanimlarin
tereddiitsiiz kabul etmislerdir. Ancak asagilanan bu Sark miizigi bizim digimizda
bir sey olarak resmedilmistir.

Sekil 3 Akbaba, 8 Kasim 1934

Ormegin 1926’da Tiirk miizigi kism1 kapatilan konservatuar’in 1932
yilinda Uluslararast Sark Musikisi Kongresi’ne katilmama karar1 almasi
gazetelerde gururla verilen haberler arasindadir. Zira gazetelere ve bizzat
konservatuar yetkililerine gore bu sark musikisiyle higbir ilgimizin kalmadiginin
kanitidir. Ne var ki kongreye katilan bazi1 batili gozlemciler dinledikleri bazi
orneklerden ovgiiyle soz edince ve Tiirk miizigini savunan baz1 muhalif yazarlar
bunlardan alt: yapinca isler karisir. Aksam gazetesi yazar1 Selami Izzet’e gore
sark miiziginden 6vgiiyle bahseden yazar bunu ancak ickinin tesiriyle sOylemis
olabilir, ciddi bir estetik hiikiim belirtmesi miimkiin degildir. Zira bati miizigi
“Afrika zencilerinden bile” nagme almaktan ¢ekinmemesine karsin “bizim sark
musikisi dedigimiz alaturkadan™ hig istifade etmemektedir. Demek ki Sark miizigi
Selami izzet’in deyisiyle “zencinin nagmesinden bile kiymetsizdir.” (Musiki
Kongresi, Aksam, 20 Nisan 1932, s.3) Musiki 1nk11€1b1’ysa sirf bizi bu kiymetsiz
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Sark musikisinden kurtardig i¢in bile kiymetlidir. Zaten Avrupalilar da Misiki
Inkilabr’m éncelikle bu 6zelliginden dolay1 vmektedirler.25 Kasim 1934’te, yani
radyoda bati miizigi disindaki biitiin miiziklerin yasaklanmasindan birka¢ hafta
sonra, Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan bir haber, Avrupalilarin bu oryantalist
tutumunun ne sekilde igsellestirildigine 151k tutmaktadir. Sevingle ve gururla
verilen haber La Tribune Des Nations gazetesinde M. Robert L. Bandouyisimli bir
yazarin Kuzey Afrika’da ve Suriye’deki miistemlekeler sergisinde icra edilen
“ince saz1” sanat bakimindan degersiz bulmasiyla ilgilidir. Yazara gore
Avrupalilarin hi¢ begenmedigi bu miizik Tiirk ruhunu aksettirmekten uzak, Bizans
artig1 ilkel bir miiziktir. Zaten Atatiirk’iin Masiki Inkilab1 sayesinde Tiirkler bu
ilkel ve degersiz miizikten kurtulmaya karar verip bati miizigini benimsemislerdir.
Gazetenin gururla verdigi bu haberde Tiirk miizigini 6ven tek satir yoktur. Aksine
klasik Tiirk miizigi geleneginin de bir pargasi oldugu sark’in makam miizigi
gelenekleri asagilanmakta, Tirkler sadece bu ilkel sark miiziginden kurtulup garp
miizigini tercih ettikleri i¢in Oviilmektedirler. Cumhuriyet gazetesinin bati
miizigini benimsemek gibi milliyet¢i bir tutumla uyusmasi ¢ok zor olan bir
karardan bir milli gurur hissesi cikartmasi ise, bu donemde Tiirkliikle sark
arasindaki iliskinin kesilmesinin bir milli mesele olarak goriilmesinden
kaynaklanmaktadir.

Nitekim Misiki Inkildbi’na destek kampanyasinda gazetelerde en gok
tizerinde durulan sey, bu inkilabi yapanlarin bizi Sark miiziginden kurtarmis
olmasidir. Daha 1920’lerin sonundan itibaren alafrangaci kalemler Tiirk miizigini
sark miizigiyle Ozdeslestirirken asagilamak amaciyla onu “iptidai insanlarin,
Afrika vahsilerinin nagmeleri”’ne benzetmekten bile g¢ekinmemislerdir. Bati
oryantalizminin genel olarak sarkla ve sark miizigiyle ilgili biitiin kliseleri
donemin aydinlar1 tarafindan alaturka tartigmasi 6zelinde siirekli olarak yeniden
uretilmistir. Bu baglamda Tirk miizigi uyusuklugun, ataletin, koleligin, sark
despotizminin sebep oldugu aci ve iniltilerin miizigi olarak gosterilmistir.
Karikatiirlerde bu miizigin “uyutucu” niteligi 6n plana c¢ikartilirken, Gazimihal,
Yonetken ve Ahmet Agaoglu’nun yazilari gibi daha bilimsel igerikli metinlerde
bu miizigin sark despotizmiyle iliskisi lizerine oryantalist kliseler tekrarlanmistir.
Buna gore kadinlar1 kafeslere tikilan, halklar1 despot sultanlar tarafindan ezilen
sark milletleri feryat etmekten, acidan, iniltiden, bagka bir sey bilmezler. Ustelik
batiya kiyasla duragan bir toplum yapisinin iirlinii oldugu i¢in bu miizik
uyutucudur, yeknesaktir, yenilige agik degildir. Bazi1 yazarlar ¢ok sesli bati
miizigiyle demokrasi arasinda bile iliski kurmus, teksesli miizigi anti-demokratik
Ortadogu  toplumlartyla  ¢oksesli  miizigi  Avrupa  demokrasisiyle
Ozdeslestirmislerdir(Ayas, 2014: 177-9).

190



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

¢) Tiirkliigiin Karsiti Olarak Osmanh Miizigi

Tiim bu sembolik siddet stratejileri uygulanirken alaturka miizikle Tiirklik
arasinda kesin bir ayrim yapma konusunda son derece dikkatli davranilmistir.
Zaten Musiki Inkildbr’'na temel olusturan Gokalp’in fikirlerine gére bu miizik
Bizans kaynaklidir ve Tiirklere ait degildir. Tirklerin ger¢ek miizigi ancak bu
“Bizans artig1” miizigin temas etmedigi koylerde dinlenebilir. Nitekim 1930°da
Atatlirk meshur biyografi yazar1 Emile Ludwig ile roportajinda da ayni goriisi
tekrarlar. “Sarkin yegane anlayamadigi fenninin musikisi” oldugunu sdyleyen
Ludwig’e Atatiirk sOyle cevap verir: “Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir.
Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.”(Oransay, 1985: 32). Bu
Oyle yaygin bir klisedir ki 1930’larda gazeteler Misir’in bile Tiirkleri 6rnek alarak
bu “Bizans artig1 Sark musikisinden” kurtulmak istediklerini yazarlar (Bkz. Sekil
4).

Sark musikisi

Bir Misir gazetesi «Bu musiki Bizans musikisidir,
Tiirkler gibi biz de kaldirmaliyiz» diyor

Kahirede munte;xr Elbelaé gaze- «— Bugiin dinletmege ycltenilen mau
tesf yaziyors < e siki, yliz afFartacak degerde olmak-

«Son gelen telgraﬂara gore, Ga- tan uzaktir. Tiirk ulusal musikisi
zi Mustafa Kemal Hz., Biiyiik Mil- asrilesebilir ve evrensel musikisinin
let Meclisinin birinci toplantisinda, yerini alabilir.»
Tiirk musikisinin en 8nde ve en ga- Bu beyanat: miiteak:p - Dahilive
buk g&zoniinde bulundurulmas: la- Vekaleti, yapt:1g1 bir tebligle, bu ta-
zim gelen bir mesele oldugunu s6y- vihten itibaren Tiirk musikisinin ve
lemis ve demistir ki: [Mabadi 5 inci sahifemizde]

Sekil 4 Aksam, 21 Kasim 1934

1938’de Atatiirk’lin yazdirdig1 notlara dayandig: iddia edilen meshur bir
gazete makalesi, bu klisenin radyoda alaturka yasagi kalktiktan sonra da devam
ettigini gdstermektedir. Bu makalenin yazari Kemal Unal’a gore “fasil musikisi
milli musiki degildir ve hi¢g olmamistir” (Ulus, 8 Ocak 1938). Milli musiki ancak
bat1 teknigine dayanarak yaratilabilir. Ortada c¢ok garip bir paradoks vardir.
Gazetelerde “alaturka” denilen miizik her sekilde asagilanirken ve Tiirk olmadig:
kamtlanmaya ¢alisilirken, Bati miizigini esas alan Masiki Inkilab1 bir milli musiki
yaratma ¢abasi olarak gosterilmektedir. Ornegin Cumhuriyet gazetesi,
konservatuar miidiiriiniin agzindan Misiki Inkilab1’ni“Milli Musiki Dogacaktir”
bashigiyla duyurur (12 Kasim 1934). Bu manti§a gore 1930’lara kadar Tirklerin
miizigl yoktur, bizim Tirk miizigi sandigimiz miizik Tiirklere ait degildir.
Tiirklerin miizigi istikbalde bati teknigine dayanarak yaratilacaktir. Bu modern
milli miizik yaratilana kadar bat1 teknigini 6grenmek, bunun i¢in de bir siire sirf
bati miizigi dinlemek gerekmektedir. Bu mantiga gore bati miiziginin
aktarilmasini1 savunan alafrangacilar Tiirk¢ii, alaturkayr savunanlar Tiirk diigmani
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olmaktadir. Halbuki alafranga Frenk usiilii demektir, alaturka ise Tiirk usulii.
Hatta kelimenin kendisi bile bati miizigindeki Tirk etkisini ifade etmek igin
dogmustur. “Frenk usuliine” gore bestelenmis eserler “milli musiki” olarak
adlandirtlirken, “Tirk usuliine” gore bestelenen eserlerin Bizans artigi, gayri-milli
bir miizik olarak goriilmesi okurlarin kafasini karigtirmig olmali ki bir kisim
alafrangaci1 yazar konuya “aciklik getirme” ihtiyact duymustur: Peyami Safa’ya
gore “alaturkacilarimizin en biiylik hatasi alaturkay: Tiirk sanmalaridir... Alaturka
Tiirk degildir. Makam tekniktir ve teknigin milletlerarasi bir ifade haysiyeti olmak
lazim gelir. Alaturka makamlar bu haysiyetten mahrumdurlar.” (Ulus, 29 Aralik
1946).

Bu dogrultuda Falih Rifki1 Atay Tiirk miiziginin yaratilmasi i¢in tek bir
formiil 6nerir. Milli miizigi yaratacak sanat¢1 bat1 teknigini 6grenmek ig¢in Avrupa
memleketlerine, saf Tiirk harsint 6grenmek icin “Tiirk daglarina” gonderilmelidir.
Bourdieu’nun ikili karsitliklarindan saf-karisik karsitligi burada yiiriirliiktedir.
Mesruluk alaninin disina itilmek istenen Osmanli-Tiirk miizigi “karisik” olmakla
su¢lanmaktadir. Egemen sOylemin tanimladigr “saf” miizigin kaynagi Osmanh
medeniyetinin hi¢ temas etmedigi varsayillan Anadolu kdylerinde, hatta daha da
saf olsun diye Atay’in deyisiyle “Tiirk daglarinda” aranmalidir (Cumhuriyet, 25
Aralik 1932).

Klasik Tiirk miiziginin Tiirk olmadigini kanitlamak i¢in etnik aciklamalara
bile girigilmistir. Sanayi-i Nefise Enctimeni umumi katipligi ve Maarif Vekaleti
Tiirk Hars1 miidiirliigii yapmis olan Namik ismail Bey, Rauf Yekta Bey ile yaptig
gazete polemiklerinde bugiinkii fasil musikisinin Tiirk olmadigini kanitlamak icin
bu mizigin Tiirk olmayanlar tarafindan icra edildigini ve en meshur
bestekarlarinin Tiirk olmadigin ileri siirer(Rauf Yekta, 1926: 2). Bu mantiga gore,
Ermeni kokenli Bimen Sen’in Istanbul halkinn dilindeki Tiirkge sozlii sarkilari
bile bu kan testinden gecememektedir. Halbuki alaturka konusunda bu kadar
dislayict olan bu c¢evre, bati miizigi s6z konusu oldugunda ifrat derecesinde
kapsayicidir. Oyle ki bati miiziginin kaynagmin aslinda Tiirkler oldugunu iddia
eden fantastik goriisler bile ortaya ¢ikar. Ali Rifat Cagatay radyoda alaturka
yasagindan birka¢ giin sonra Misiki Inkildbi'mi hakli gdstermek igin bati
miiziginin eski Tirk miizigine dayandigmi ileri siirer (Sekil 5). Bati miizigini
benimseyen Tiirkler bu agidan 6zlerine donmiis olmaktadirlar.(4ksam, 8 Kasim
1934).Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesut Cemil Bey, ayni dogrultuda bati
miiziginde kullanilan keman ve saksofon gibi ¢algilarin Orta Asya kokenli eski
Tiirk galgilart oldugunu kanitlamaya calisir(Sekil 6, Aksam, 26 Mart 1936). Diger
taraftan, hali hazirda Tirkler tarafindan icra edilen ¢algilar, adeta vatan haini
muamelesi goriir. Aka Giindiiz gibi radikal Kemalistlere gore bu calgilara karsi
verilen miicadele adeta bir milli dava olarak goriilmelidir. Ciinkii “ud calan
milletlerin milli mars1 olamaz”, “udu paramparga etmek... enkazini berbat,
menfur defin ig¢ine koyup miistevli diisman gibi hudutlarimizdan kapi disari
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atmak” gerekir (Hakimiyet-i Milliye, 24 Subat 1929’den aktaran Tiifek¢ioglu,

1992).

Musiki inkilab: |
Garp musikisinin esasi
eski turk musikisidir

Ali Rifat bey “ Gamin mucidi Tirkler
oldugu halde bunu neden
kullanmiyahm?,, diyor

Reisicumh Hz,, Meclisi
agildigi giin irat ettikleri nutuk-
lannda Tirk musikisinin  yiz

agartacak derccede olmadigindan |
bahis buyurmuglar ve garp tekni-
#ine uygun eserler viicuda getirile - |
mesi lizumna igaret etmiglerdi. .
Gazi Hz, nin bu isaretleri iizc-i-
ne musikimizi slah, ginin -
selesi halini almigtir. Musiki m.
selesi konugulurken, sark musiks
cemiyeti reisi Ali Rifat beyi hatir-
lamamak kabil degildir. AliRifat
bey ilk defa bizde saz heyetlerini
bir orkestra gekline koymug, mu-
sikide pek gok yenilikler yapmig
bir musikiginastir, $imdi kendisi
«Tirk tarihinin ana hatlar» ese-
| rinin musiki kismini yazan heye-
tin reisidir. Vaktile dariilelhan ve
dariilbedayiin musiki kismi mii-
diirliiklerini yapmigtir. Ali Rifat

De s e -
All Rifat bey

Tirk musikisinin armenize edil-

mesi meselesine gelince, Avrupas

beyi Kadikdyiindcki evinde bir ¢ok| nin major ve minér denilen ma-x'

Her giin bir mesele.. l

Keman, Saksofon
Tiirk calgilandir

Bugiin Avrupa- ve Amerikada
calinan bir ¢ok ¢algilar tiirklerindir

Musiki tarihi ile mesgul olan ta-
ninmig musikisinaslarimiz gayet
miihim bir meseleye temas etmis-
lerdir. Musikisinaslar uzun aras-
tirmalardan sonra bugiin Avrupa-
hlarin, Amerikahlarin elinde bu-
lunan bir cok musiki aletlerinin
ilk defa orta Asyada, Tiirkler ta-
rafindan icad edildiklerine kani
olmuglardir,

Son seneler icinde asagi yukar
kendisini yalmz bu meselenin tet-
kikine veren konservatuar hocala-
rindan Mesut Cemil diyor ki:

— Musiki  aletleri insanhgin
kullandiz1 aletlerin en eskileridir.
Bir musiki aleti bir tag balta ka-
dar eskidir,

ilk insanlar da musiki aleti kul-
laniyorlardi.  Ciinkii musiki cok
eskidir.

— En eski musiki aleti hangisi-
dir?

— Bir tek musiki aletine en es-
kisi budur denilemez, Zira musi-

ki aletleri de insanlara benzerler..

digim merkezlerde

Konservatuar hocalarindan

bay Mesud Cemil

— Saksofon? | SCImitlerdir,

— Saksofon klarne

Bugiin hala elimizde bulunan en
n.:odern musiki aletlerinin insan
cinsi gibi bir cok tekamiil safha.

B t ailesi
bir saz olmnkle:";:en.
sazlardan ale_1s 0"

dir. Yen;i

musiki aletleri ve yiizleree cilt | kamlart Tiirk musikisinde meveut«
ber gagal,
— i

kitapla dolu genig bir salonda zi- | tur. O halde Avrupa musikisine

S T

Sekil 5 Aksam, 8 Kasim 1934 Sekil 6 Aksam, 26 Mart 1936

d) Halka Yabanci Bir Ziimre Miizigi Olarak Osmanh Miizigi

Bat1 tekniginde yaratilacak yeni milli miizigin tek yerli kaynag halk
miizigi olacaksa, klasik miizik gelenegimiz halkla hi¢ temas etmemis olmalidir ki
bu halk¢1 sdylem cercevesinde de dislanabilsin. Bunun icin Misiki Inkilabi’nin
savunuculart Osmanli miiziginin dar bir zliimre tarafindan icra edilen kapali bir
miizik oldugunu iddia etmislerdir. Yani onlara gore bu miizik sadece Saray ve
Tekke mensuplar tarafindan icra edilmis, halka hi¢ ulasmamistir. Bugiin oldugu
gibi o donemde de neredeyse herkes geleneksel miizigimizi Tiirk miizigi olarak
adlandiriyordu. Bu adlandirmanin rejimin miizik alanindaki milliyet¢i ve halket
sOylemini zedeleyecegi agiktir. Tirk milliyet¢isi ve halk¢r bir rejimin Tiirk
miizigine diigman olmasini agiklamak miimkiin degildir. Bunun i¢in bu miizige
yeni adlar bulunmaya calisgilmigtir. Saray musikisi, Enderun musikisi, Edvar
musikisi, Divan musikisi, Saltanat musikisi, tekke musikisi gibi hepsi belli bir
ziimreyle iliskili yeni adlar tiiretilmesi bununla ilgilidir. Bilhassa Enderun veya
Saray musikisi gibi adlandirmalar sadece dergi sayfalarindaki daha bilimsel
nitelikli yazilarda (6rnegin Gazimihal ve YoOnetken gibi miizik adamlarinin
yazilar1) degil, gazetelerdeki politik kdse yazilarinda da (6rnegin Falih Ritk1 Atay)
yaygin bir sekilde tercih edilmistir. Halbuki bu adlandirmalarin hepsi yiizlerce
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yillik miizik tarihimizde ilk kez 1920’lerde tek tiikk kullanilmaya baglamis ve
ancak 1930’larda biraz yayginlasabilmistir. Ciinkii bir¢ok yerli ve yabanci
gozlemci ve aragtirmacinin ortaya koydugu gibi bu miizik, aslen bir sehir
miizigidir ve sehrin ¢ok cesitli toplumsal katmanlarini bir araya getiren bir tist
kiiltiir sistemi teskil etmistir. Dellalzade Ismail Efendi, Hamamizade Ismail Dede
Efendi, Comlekgizade gibi klasik gelenegin en seckin temsilcilerinin isimleri dahi
bu gelenegin genis sosyal taban1 hakkinda bir fikir vermektedir. Ustelik yapilan
caligmalar Osmanli miizigiyle ugrasanlarin genellikle amator oldugunu ve ancak
miizisyenler arasinda kii¢iik bir azinligin saray’dan maas aldigin1 ortaya
koymustur. Bu apagik gercege karsin bu miizik saray’la 6zdeslestirilmis, daha da
kotlisii yapay bir saray-halk karsithigi, hatta digmanligi tablosu c¢izilmistir. Bu
sembolik siddet stratejisine bir bilimsel-tarihsel temel yaratmaya c¢alisan
makaleler de yazilmistir. Gazimihal’in Milli Mecmua’daki “Musiki ve
Cumbhuriyet”(1928) baslikli li¢ boliimlik yazi dizisi buna Ornektir. Burada
Gazimihal meseleyi Avrupa tarihi baglamina oturtarak saray-halk karsitliginin
evrenselligini vurgular. Nasil Ortacag Avrupa’sinda kilise ve saray elele vererek
yiiksek miizigi aristokrasinin tekeline alip halki miizik zevkinden mahrum
biraktiysa, Osmanli’da da saray aynisin1 yapmistir. Miizik alaninda “iyi namina ne
varsa climlesini kendi namina” ayirip halki bundan mahrum birakan saray ve
miizige baski uygulayan medrese yiiziinden halk Osmanli miiziginden uzak
kalmistir. Halkin el yordamiyla yaratmak zorunda kaldigi kendi 6z miizigi bu
olumsuz kosullarda dogdugu icin ilkeldir. Bu ilkelligin sorumlusu da saraydir.
Ama ne olursa olsun, saray miizigi saray’in kendisiyle birlikte go¢ilip gitmistir.
Milli miizige temel olusturabilecek tek kaynak saray miiziginin ziddi olan halk
miizigi olabilir.

e) Miizelik Bir Tarihi Eser Olarak Osmanh Miizigi

Osmanli miiziginin saray ve tekkenin tekelinde kalmis ve halka
ulasamamis dar bir ziimre miizigi olarak damgalanmasinin pratik sonuglarindan
biri devlet kurumlar tarafindan miizeye kaldirilacak bir tarihi eser muamelesi
gormesidir. Buraya kadarki biitiin sembolik siddet stratejilerinde Osmanl miizigi
hakkinda dislayict ve olumsuz bir dil s6z konusuyken, miizeye kaldirma
stratejisinde daha miisfik ve olumlu bir ifade tarzi s6z konusudur. Miizeye
kaldirma stratejisi, bizzat devlet kurumlar1 tarafindan bilingli bir siyaset
cergevesinde uygulamaya konmustur. Bunun ilk 6rnegi “Alaturka Musiki Tespit
ve Tasnif Heyeti’nin kurulmasidir. Dariilelhan’da  Tiirk miizigi egitimi
yasaklandiktan sonra Istanbul Belediyesi’ne 22 Ocak 1927 tarihinde Milli Egitim
Bakan1 Mustafa Necati ve Maarif Vekaleti Tiirk Hars1 Miidiirii Namik Ismail
imzas1 ile gonderilen yazida heyetin calisma sekli enteresan bir sekilde tarif
edilmistir. Heyet “kesinlikle egitim ve 6gretim niteligi tasimamak kosuluyla” ve
“Ogretimin olmadig gilinlerde” ¢alisacaktir. Gorevi sadece eski repertuari tespit ve
tasnif edip notaya almaktir. Radyoda klasik eserleri icra eden koro da Tarihi Tiirk
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Miizigi korosu olarak isimlendirilmis ve tarihe karismig 6lii bir sanat1 temsil ettigi
o kadar vurgulanmistir ki bu durum Tiirk miizigi severlerin tepkisini ¢ekmistir.
General Pertev Demirhan’in 1940’larin sonunda Tiirk Musikisi dergisindeki sitem
dolu sozleri bu tepkiyi yansitmaktadir: “Giizel eserlerimizi Tarihi Tiirk Musikisi
ad1 altinda radyodan dinliyoruz. Bu tarihi s6zii bana pek aci geliyor ve bende
adeta ‘Bu mdusiki artik maziye aittir; kiymeti yoktur, sizlere ancak hatira diye
dinletiyoruz’ diyorlarmis gibi tesir hasil ediyor...” Aslinda buradaki “gibi”
sozclgi fazladir. Ciinkii dedikleri tam da budur. Resmi goriisiin savunucularina
gore, Halil Bedii Yonetken’in deyisiyle bu miizigin belki “kiymet-i tarihiyesi”
olsa bile “kiymet-i asriyesi” yoktur (Kahraman-Tebis, 2012: 19). Yani bu miizik
ancak tarihte kaldigi, baska bir deyisle miizeye kaldirildigi miiddetce kiiltiirel
mesruiyet dairesine dahil olabilir. Ornegin Osmanli miizigiyle bati miizigi
arasinda bir sentez fikrini bile bir irtica hareketi olarak goren Falih Rifki Atay,
miizelik oldugu miiddetge Osmanli miiziginin tarihi degerini teslim etmekte bir
problem gormez: “Divan Edebiyat1 gibi, eski musiki de terkettigimiz medeniyet
aleminin mal1 idi. Fuzuli gibi Dede’yi de biiyiilk bulmamak ve onun eserleriyle
iftthar etmemek miimkiin miidiir? Fakat ne o edebiyati, ne de bu musikiyi devam
ettirmeye imkan yoktur.” (Ar, Kasim 1938) Oyleyse bu miizigi yine de sevebiliriz,
ama uzaktan. Hayatin akigina bulagtirmadan, miizedeki camin arkasindan
izledigimiz bir tarihi eser gibi.

Burada bir metafor olarak kullandigimiz miizeye kaldirma stratejisi,
etnomiizikoloji calismalarinda benzer bir g¢er¢evede “museumized” kavramiyla
karsilanmaktadir. Bununla birlikte onu bir metafor olmanin G&tesinde lafzi
anlamiyla benimseyenler de olmustur. Ornegin Mahmut Ragip Gazimihal Masiki
Inkilab1’nin zaferinden o kadar emindir ki 1937 Kasim’inda Ar dergisindeki bir
yazisinda, eski miizigin yok olmaktan kurtarilmasi i¢in bir miize kurulmasini
onerir. Bizce bu, sefkatli bir 6neriden ziyade bir temenniyi yansitmaktadir. Ciinkii
miizelik olmas1 beklenen su ¢eyrek seslerle dolu “Sark musikisi” plaklardan, film
miiziklerine, gazinolardan meyhanelere ve kahvehanelere kadar her yerdedir.
Klasik gelenegin daha se¢kin kanadi miizeye kaldirma stratejisiyle sembolik
siddetin hedefi olurken, popiiler kanadin1 gézden diisiirmek i¢in baska bir strateji
tercih edilmistir.

f) “Adi” Meyhane Miizigi Olarak Osmanh Miizigi

Makam temelli geleneksel miizigin toplum i¢indeki yayginlig1 ve direnci
Gokalpei miizik sosyolojisine dayanan biitiin varsayimlar1 yerle bir etmistir. Ayni
miizik hem saray miizigi, hem tekke miizigi hem de meyhane miizigi olarak
adlandirihiyorsa, buradan tek sonu¢ c¢ikar: Bu miizik toplumun ¢ok farkli
kesimlerine ulasabilen birlestirici bir st kiiltiir sistemi olusturmay1 basarmistir.
Bu miizigin popiiler kanadi bu kez Bourdieu’nun yiiksek/diisiik karsitlig
temelinde &tekilestirilir. Ornegin tarihi Tiirk miiziginin miizeye kaldirilmasini

oneren Gazimihal (1932) piyasada, radyoda ve plaklarda icra edilen alaturkanin
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bu yliksek tarihi miizik gelenegiyle alakasiz “adi bir miizik” olduguna hiikmeder
ve bu miizikten kurtulmak i¢in “hakiki” alaturkacilar ittifaka davet eder. Hakiki
Tiirk miizigini savunanlar adi miiziklere kars1 savasta devlete yardim etmelidir,
miifettisler radyoyu, plak sirketlerini, meyhaneleri denetlemeli, kotii miizige engel
olmalidir. Dergilerde radyoda icra edilen alaturka miizikle ilgili g¢izilen
karikatiirler hep onun sarhos masalarina layik “adi bir miizik” oldugunu vurgular
(Sekil 7-8). Bu miizigin estetik degerini tartisacak degiliz. Bu elestirilerde haklilik
pay1 da olabilir. Ne var ki Tiirk miiziginde kalite diismesinden endise edenlerin,
hi¢ degilse Tiirk miizigi egitiminin yasaklanmasi konusunda da itiraz etmelerini
beklemek hakkimizdir.

inkilap Tiirkiyesinde radyol..

Sekil 7 Akbaba, 4 Ocak 1934

{stanbul egleniyor!

Sekil 8 Akbaba, 4 Temmuz 1936
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Gazete ve dergilerde Tiirk miizigi-meyhane miizigi 6zdesligi o kadar ¢ok
tekrarlanmigtir ki 1930’larda meyhane miizigi deyince akla Tiirk miiziginin
gelmesi saglanmistir. Ornegin sair Faruk Nafiz Camlibel’e gore “icki, meze, tabak
ve catal singirtis1” bu miizigin “teferruat1” sayilir. (Hakimiyet-i Milliye, 20 Eyliil
1929)Radyo orkestrasi sefi Necip Yakup Bey’e gore “alaturka musiki iptilasiyla
afyonkes olmak arasinda pek fark yoktur” (Sekil 10). Bu 6zdeslik 1934°deki
radyo yasagi oOncesinde yasaglr hazirlayan gerekgelerden biri olarak da
kullanilmistir. Daha 1933’te gazeteler Yesilay Cemiyeti’nin kampanyasindan
ilham alarak, ickiyi oOzendirdigi gerekcesiyle alaturkanin yasak edilmesini
Onerirler. Aym1 miizik trajikomik bir sekilde hem miirteci tekke miizigi, hem
meyhane miizigi olmakla suc¢lanmaktadir. Karikatiirlerde Tiirk miizigini temsil
etmek icin kliselesmis ortam meyhane, icki masasi ve sarhoslardan olusur.
Omegin Akbaba’daki bir karikatiirde alkolik bir adamin esi alaturka yasaklandi
diye siikreder. Ciinkii radyoda Tiirk miizigi yasaklandigindan beri esi ickiyi
azaltmistir (Sekil 5).Aymi dergi radyoda Tiirk miizigi yasaklandiginda Tiirk
miizigini elinde raki sisesiyle sallanarak yiirliyen ud kafali bir alkolik olarak
resmetmis ve “meyhane musikisi” olarak adlandirmistir (Sekil 11). Peyami Safa
da tipki alaturkacilar1 adi miizikle miicadeleye ¢agiran Gazimihal gibi, hakiki
Tiirk miizigi sevdalilarini meyhane miizigiyle miicadeleye ¢agirir. Ona gore bu
miizigi katleden alafrangacilar degil meyhane miizisyenleridir. Tiirk miizigini
sevenler bu miizigi yasakladi diye hiikiimete kizacak yerde kendi mensuplarina
kizmali, bu miizigin meyhaneye diisiiriilmesine izin vermemelidirler (Cumhuriyet,
5 Kasim 1937). Ne var ki, Tiirk miiziginin egitim kurumlarindan ve ciddi icra
ortamlarindan yoksun birakildigi kosullarda plak endiistrisinin ve ickili-igkisiz
gazinolarin bu miizigin toplumla bagimi siirdiirdiigii en 6nemli mekanlar oldugu
hatirlanmahidir. Dolayisiyla “adi miizik” ve “meyhane miizigi” basligi altinda
uygulanan sembolik siddetin sadece bir estetik hiyerarsiyi kabul ettirmeye degil,
ayn1 zamanda istenmeyen bir miizigin toplumsal tabanini kurutmaya ve toplumla
iliskisini saglayan kanallar1 ortadan kaldirmaya yonelik oldugu sdylenebilir.

Musikimiz hangi yola girmeli?
Necip Yakup Beye gore..
«Alaturka musiki iptilasile-afyonkes -el—

{ — Cok gikir bemgirecifim, yu radyodan slateria sar
| ialicals bizieskinin de igtabs besdds Artk akyeslar: & ka-
delsten faza igemiyor!.

o | Radyo orkestram gefi Necip Yakup B. &
|

Sekil 9 Cumhuriyet, 10 Aralik 1932 Sekil 10 Akbaba, 15 Kasim 1934
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i

Sekil 11 Akbaba, 15 Kasim 1934
SONUC

Bu tebligde Osmanli miizigini kiiltiirel mesruluk alanindan diglamaya
doniik sembolik siddet stratejilerini siniflandirmay1 denedik. Bir sanatsal ifade
bi¢iminin kiiltiirel mesruluk alaninin disina itilmesi igin ille de pratik-hukuki
alanin digmna siriilmesi gerekmez. Hatta kiiltiirel mesruluk taniminin
dayatilmasinda esas olan, belli kategorilerin ve smiflandirma 6lgiitlerinin kabul
ettirilmesi ve belli kiiltiirel sanatsal ifade bi¢cimlerinin digerlerinden daha istiin,
daha degerli ve daha mesru goriilmesinin saglanmasidir. Bu agidan Misiki
Inkilab1 Tiirk miiziginin toplumsal tabanini ortadan kaldirmay: basaramasa da,
belli sembolik anlam ve smiflandirmalart genis bir kesime kabul ettirmeyi
basarmigtir. Bilhassa yeni yetisen batici elitler ¢ok yakin zamana kadar Tiirk
miizigi konusundaki genel fikirlerini bu kaliplarla tarif etmislerdir. Meselenin
daha da ilging yoniiyse bu sembolik siddete esas maruz kalan Tiirk miizigi
camiasinin, kendisine yonelik saldirilara cevap verirken bile, agik veya ortiilii
olarak egemen sdylemin temel varsayimlarini benimsemesi ve siirdiirmesidir.
Bambaska bir ¢alismanin konusu olan bu olgu, Bourdieu’nun sembolik siddet
kavramina esas anlamini kazandirmaktadir.
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SESSiZ MUZIiK / SILENT MUSIC
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OZET

Miizik sanatindan yazin sanatina, plastik sanatlarin tiim kollarindan gosteri
sanatlarina kadar birgok alan, bir baska disiplinle beraber, sanatin {iretim
alanlarini genisletip, sinirlar1 ortadan kaldirarak, arayislarin1 ¢ogu kez disiplinler
aras1 yirltmektedirler. Glinlimiiz sanatina baktigimizda video sanati, dijital sanat,
sehir sanati ve diger birgoklar1 isimlerinde disiplinler aras1 bilgiyi
barindirmaktadir. Disiplinler arasi ¢alismalar ge¢cmisten bugiine hala devam
etmektedir. Birgok sanat¢i diger disiplinlerden etkilenerek bunlari eserlerine
yansitmistir.

Resim sanati ile miizik arasindaki iliski hem konu hem de bi¢cim dili
acisindan goze ¢arpmaktadir. Miizikte resimsel degerler bulunabilirken, resimde
de miizikal ifadeler, kompozisyon renk ve bi¢im olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Bu calisma ile Tiirkiye ve Diinya’da ge¢misten bugiine miizik ve resim
sanatlar1 arasindaki iligkinin sunulmasi amaglanmistir. Bunu yaparken sanat
eserlerinden Ornekler verilmis, ressamlarin miizik ile olan iligkilerinin bu
etkilesimdeki pay tartisilmis ve disiplinler arasindaki sanatsal, kiiltlirel ve estetik
iliskiler irdelenmistir.

Aragtirmanin devaminda sanatcilarin eserlerinden Ornekler verilmeye
devam edilmis, miizik ve resim arasindaki iliskinin ge¢misten bugiine halen
devam etmekte oldugu sunulmus ve sanat disiplinlerinin birbirleri iizerindeki
etkilerinin boyutlar1 vurgulanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinler arasi sanat, miizik, resim,
ABSTRACT

Type of art to the art of music, plastic arts, performing arts from all
disciplines to many areas of another discipline, however, expand the production
areas of art, borders, eliminating inter-disciplinary responses are seeking. When
we look at contemporary art, video art, digital art, urban art and interdisciplinary
knowledge in many of the names are hosting. Interdisciplinary studies from the
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past still continues. Many of these works reflect the artist was influenced by other
disciplines.

The relationship between painting and music and language issues both in
terms of format are outstanding. It was found that pictorial values in music,
musical expression in the picture composition, color and shape may prove to be.

This study, in Turkey and in the world from the past of music and art with
painting, between the disciplines inter-relationships, for example with works of art
and artists' musical relationship with these interactions share in and between the
disciplines of artistic, cultural and aesthetic relationship submission of the
intended.

In the introduction of the study of the relationship between music and
painting briefly mentioned and the purpose of the research carried out are given.

In continuation of the study of works of artists, giving examples of the
relationship between music and pictures from the past is still in progress and the
impact on each of the arts disciplines are emphasized.

Keywords: interdisciplinary arts, music, pictures,

GIRIiS

Sanatlar arasindaki etkilesim yeni bir sey degil, 6teden beri olagelen bir
olgudur. Miizik; kisiden, toplumdan ve diger sanatlardan ayr1 diisiinlilemez.
Miizigin sadece isitme duyusuna hitap etmedigi diger duyular da etki altinda
biraktig1 bilinen bir gercektir. Tarith boyunca insanlarin yaratict eylemleri
birbirlerini etkilemistir. Miizik resimden, felsefe bilimden edebiyat mimariden,
kisacasi her biri bir digerinden etkilenmistir.

Miizik tarihini inceledigimizde gorsel sanatlarda var olan pek ¢ok anlayisi,
yaklagimi, kurami ve sanat akimini miizikte de gérmekteyiz. Ornegin; Ronesans
miizigi, barok mizik, klasik miizik, rokoko miizigi, romantik miizik, izlenimci
miizik, gelecek¢i miizik, disavurumcu miizik, popiler miizik, minimal miizik
bunlardan sadece birkagidir.

Ozellikle endiistri devriminden sonra diinya tiimiiyle yeni bir ¢ehreye
biirlinmiig, kentlerin bliyliylip gelismesi yeni ulasim ve iletisim araglarini
beraberinde getirmis, modernizm adina bir¢ok adim atilmig, herkes gibi
sanat¢ilarda smirlarimi agmisti. 19.y.y.’in sonu ve 20.y.y.’in basinda insanlarin
yasamina giren yenilikler goz oniine alindiginda, modernlesmenin gorsel ve isitsel
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alg1 lizerindeki olas1 etkilerini daha kolay algilayabiliriz ve tabi bunun dogal bir
sonucu olarak sanat¢ilarin da bundan etkilendiklerini rahatlikla gorebilmekteyiz.

Gecmisten bugiine miizigin sanatcilar iizerindeki etkisini gordiiglimiiz
bircok ornek ile karsilagsmisizdir ve bu sanatcilar arasinda uluslararasi boyutta
isimleri sinirlar1 agsmis sanatgilar karsimiza ¢ikmaktadir; Van Gogh, Picasso,
Lautrec, Seurat, Klee, Kandinsky, vb. isimler ve Tiirkiye’den de Bilge Alkor,
Fiisun Onur, Ferruh Basagi gibi isimlere rastlamaktayiz.

Arastirmanin amaci; Tiirkiye ve Diinya’da ge¢misten bugiine miizik sanatinin
resim sanat1 ile arasindaki, disiplinleri arasi iliskiyi, 6rnek sanat eserleri ile ve
ressamlarin miizik ile olan iligkilerinin bu etkilesimdeki paymi ve disiplinler
arasindaki sanatsal, kiiltlirel ve estetik iligkilerin sunulmasidir. Miizigin resmini
yapan sanat¢ilar hakkinda bilgi vermeden Once, konuyu daha iyi anlatabilmek
adma resim ve miizigin etkilesimlerinin ilk donemlerine de kisaca deginilmesi
gerektigine inanmaktayim.

SANAT AKIMLARI VE MUZIiK

Resmin miizikle ortaklik arayisinin ge¢misi Ronesans’a degin uzanir.
Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans o giine kadar var olan pek ¢ok degerin
sorgulanmas1 ve yeni bir bakis agisi ile ele alinmasini saglamis, bilimde, sanatta,
felsefe de hatta insanin giinlik yasaminda yeni yaklagimlarin dogmasina yol
acmistir. Ronesans resminde ideal giizelligin, genelin ve 6ziin yansitilmasi sanatin
pek cok dalini etkilemistir. Ozellikle bir anin dramatik olanin yansitilmasi resim
kadar miizigi de etkilemistir. Ayrica Ronesans Doneminde resimde perspektifin
kesfedilmesi, miizigi de etkilemis, miizige derinlik getiren, ¢ok sesli teknige esin
kaynagi olmustur (Miizik-Gérsel Sanatlar Iliskisi Dog. Dr. Ayse Cakir ilhan).

Disiplinler aras1 bu etkilesim daha sonraki donemlerde de devam etmistir.
Barok donemin abartili iislubu diger sanat dallar1 gibi kendini miizikte de
gostermistir. Barok miizige hakim olan duygusal abarti, sik sik ton degistirmesi
uyumsuzluk ve karmagsik armoni yapisi, yapay melodileriyle dengesi zor kurulan
hareketi siirli bir miizik olarak donemin etkisini yansitmistir.

Bu etkilesim kendini diger sanat akimlarinda da gostermistir. Rokoko
stilinin hafif, zarif, oldukc¢a yapay, eglenceli, zeki, kolay anlasilir, hemen parlayan
cilalt ve siislii niteliklerini miizik alaninda Johann Sebestian Bach’in ve Mozart’in
ilk genclik senfonilerinde kendini gdstermektedir (Miizik-Gorsel Sanatlar Tlikisi
Doc. Dr. Ayse Cakir Ilhan).Farkli sanat alanlarmndan sanatgilarin yasanan
donemden ve sanat akimlarindan etkilenmemeleri diisliniilemez elbette. Diger
donemlerde oldugu gibi sanat dallarni arasindaki etkilesim Aydinlanma
Doneminde, sonrasinda Romantizm de de devam etmistir.
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Donemler igerisinde yasanan disiplinler arasi etkilesime bir 6rnek te 16.
y.y. gercek lstiicii sanat¢ist olarak tanimlanan Arcimboldo’dur, renk, ses 6zdesligi
tizerinde calismis ve bir renk klavyesi gelistirmeyi diistinmistii. 1715 yilinda
Fransiz din adam1 ve fizik¢i L.B. Castel, Newton’un renk kuramina dayanarak
1s1k-renk-tin1 biitiinliigli olan bir ¢algi yapmayr denemisti. Castel bu bulgusuyla
resim sanatinin bundan boyle “sessiz miizik™ diye nitelenmeye hak kazanacagini
soylityordu. (Nazan Ipsiroglu, 2010/129-130).

Calismalariyla renk ve miizik iliskisini, kozmolojik fikirden uzaklastirarak
daha anlasilir bir eslestirmeyle basitlestirmistir. Optik bir klavye insa ederek,
renkli 151k veren bir mekanizma gelistirmistir. Castel’in bu icadi, renk teorisi
lizerine yapilan onceki caligmalari tamamlamis, artistik bir sentez gelistirmistir.
Bu calismalar, miizik eserlerinin resimlere g¢evrilmesine de imkan saglamigtir
(Mestan, 2013, pdf ,9/3/2014,16:46)

MUZIiGIN RESMi

Donemler icerisinde akimlarin genel 6zelliklerinden etkilenerek yapilan
hem resim hem de miizik ¢aligmalarinin yan1 sira resimsel etkiyi bazi sanat¢ilarin
bestelerinde veya bazi ressamlarin resimlerinin miizigin etkisiyle yapilmig
oldugunu gérmekteyiz.

19. yiizyildan itibaren daha ¢ok sayida resim sanatgisi resim yaparken
mizigin etkisini kullanmigtir. Bu sanat¢ilarin bircogu miizigin yapisalligiyla
ilgilenerek bilimsel arastirma ve denemelerle miizik yapisinda resimler yaratmaya
caligirlarken digerleri de miizigin duygusal etkileniminden hareketle resimlerini
tretmiglerdir. 19. Yiizyill sonlarma dogru Van Gogh ve Gauguin’le “renk

orkestrasyonu”, “renk senfonisi” vb. miizik terimleri sanatin sozliiiine girmis,
sanatgilar resimlerine sonat, senfoni, noktrin gibi adlar vermeye baslamislardi.

Miizik terimlerini resimlerinde kullanan sanat¢ilardan biri olan Van
Gogh’un mektuplarinda dile getirmis oldugu resim ve miizik arasindaki baglantiy1
hem kendi sozlerinde hem de resimlerinde gorebilmekteyiz. Van Gogh yazmis
oldugu mektuplardan birinde; “Resimlerimle yatistirici, rahatlatici bir seyler
sOylemek istiyorum, miizik kadar yatistirici bir sey”, “On iki ayr1 tablo hepsi
birden bir renk senfonisi olusturacaklar..... gercekten biraz daha uzaklasmak, bir
tiir renk miizigi yaratmak istiyorum” (Nazan Ipsiroglu, 2010/161)demistir. “On iki
ayrt tablo hepsi birden bir renk senfonisi olusturacaklar” derken “Ay
Cigekleri’nde oldugu gibi ayn1 konuyu degisik renklerle denemisti. Bir resmi
yaparken ikincisini diisiinliyor, bunlarin iyi tanimlayabilmeleri i¢in nasil
asilmalar gerektigi tizerinde duruyordu.

Renk resme can veren 6geydi Van Gogh i¢in. Dogadaki yasama en yalan
olan bu yasami simgeleyen 6ge... Goriiniisten 6ze giden yol renk yoluydu. Van
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Gogh rengin kendi basina bir ifade giicii oldugunu bulgulamisti. Sesler nasil
armoni biitlinligii icinde bir araya geldiklerinde bir tin1 dili olusturuyorlar ve bu
dille 6znel ya da ortak duygular anlatabiliyorlarsa renkler de dyle. Uyum ya da
karsitliklarla birbirini tiimleyerek simgesel bir dil olusturuyorlardi (Nazan
Ipsiroglu, 2010/163,165)

Vincent Van Gogh miizik aleti calmiyor ve miizikle ilgili yapisal
kurgularla ugrasmiyordu. O sadece sozciiklerin yetmedigi yerde tinilarin devreye
girdigine inaniyordu. Van Gogh i¢in ayni resimdeki renklerin etkilenimi degil,
yan yana konulan resimlerin renklerinin birbiri iizerindeki etkisi onemliydi. “Ay
Cigekleri” dizisinde oldugu gibi ayni konuyu degisik renklerle deneyerek bir
“renk senfonisi” olusturuyordu.

Renk ve duygusal ¢agrisimlarin smirlarini  asip dogrudan miizigin
bicimlendirme 6gelerinin bilingli kullanimi 1910 dolaylarinda baglar.

20. yiizyilla birlikte yasami degistiren teknolojik gelismeler, kitlesel
hareketler ve buna paralel olugan yeni sosyal yapilanmalar, insanlarin zihinsel ve
algisal degisimini besleyen en onemli kaynaklar olmustur. Sanatci ise koklii
degisimlerle beslendigi boyle bir siiregte; bilingcalti birikimlerini de katarak
gelistirdigi duyarlihi@ini dogru yonlendirmeler sonucunda yeni ve 6zgiin eserler
ortaya koymaya baslar. Sosyal degisimlerin olumlu ya da olumsuz etkenlerle bas
dondiiriicti bir hizla yasandig1 bu ortamda diinyaya gelen sanatgilardan biride Paul
Klee’dir. O, dogustan getirmis oldugu zihinsel ve algisal duyarliligi ile birlikte bu
yeni ortamin ¢ok erken farkina varmis ve sanatindaki bi¢im dili de adeta
miizikselleserek  doruk  noktaya ulasmistir  (Satir, Kayserili,2013.pdf,
10/3/14,11:46)

Hem ressam, hem besteci hem de yazar olarak her sanat formunda miizik
ile resim arasindaki iligkiyi irdeleyen ressam hayati boyunca bu sorgudan
uzaklagmadi. Miizik, Klee i¢in bir avuntu vaadi ve gelecegi vaat eden bir sanat
formuydu. Her ne adar Klee’ye gore miizigin altin ¢ag tarih sayfalarinda kalmis
olsa bile o bu inancin1 asla yitirmedi. Ressama gore miizigin dorugu on sekizinci
yiizyilda Bach ve Mozart’in eserleri ile yasanmisti. Sadece miizik degil ayni
zamanda sanat konusunda da Klee bu dénemin 6nerimi her firsatta vurgulardi.
Ozellikle Mozart, Klee’nin diinyasindaki en iist siiper miizisyendi. Ona gore
Mozart’in miizigi goksel-diinyevi, maddi-manevi her kavrami bir araya
getiriyordu. Bu zaten Klee’ nin bir ressam olarak bagarmak istedigi en biiyiik hedef
oldu. (Sen, 2014, 10/3/14,11:54)

Klee sanatinda, miizikteki yapiyi, miizigin yapisal Ozelliklerini,
bicimlendirme 6gelerini irdeliyor, bunlar1 resim sanatiyla karsilastiriyor ve resme
aktariyor. Ritmik hareket, nota yazisi, polifoni (Klee bunu resimde eszamanlilik
anlaminda kullaniyor), ¢esitleme, fiig vb. Klee’nin Bauhause’da verdigi derslerde
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bilimsel kesinlikle inceledigi konular. Cogu resimlerinde de bu calismalarin
izlerini siirdiirebiliyoruz(Nazan Ipsiroglu, 2010/,105-106)

Klee’nin yine miiziksel Ogelere bagl kalarak olusturdugu 1934 tarihli ,
“Resim-Miizik” adli ¢alismast i¢in de sanat¢inin miizikte yapmak istediklerinin
resimsel gorliiniimiidiir denilebilir. Bu resimle ilgili olarak, sanatciya Ozgii
motiflerin miizikal ritimle diizenlenerek bir orkestranin ardisik zamanl
yapabilecegini, resmin yapisal avantaji kullanilarak izleyiciye aymi anda
sunulmustur, yorumu yapilabilir. “Klee’nin bu tiir resimleri onun “béliinebilirlik-
boliinemezlik™ ilkesine dayanir. Boliinebilir olan “dividuell” olan resmin yapisini
olusturan renk noktaciklaridir. Bu resmin yapisidir, miizikteki armoni gibidir,
tagtyict  Ogedir. Boliinmez, “individuell” olan bu yapi tarafindan tasinan
cizgilerdir, miizikte melodinin karsiligidir.” (Klee, 1956, 257°den aktaran
Ipsiroglu, 2006, 81).

Sanat¢inin bir diger ¢alismasi olan “Diizliikte Bahge II” adli ¢alismasina
bakildig1 zaman bir nota yazini ¢agristiran bir resim gorebiliriz. Bahge alt1 tane
yatay cizgiyle boliinmiis. Agaclar portre cizgileri gibi birbirine kosut ve yakin
olan bes cizginin lstline degisik yerlere yerlestirilmis. Az yukarida bir ¢izgi daha
var. Bu altinc1 ¢izginin iistiinde ki siyah dikey ¢izgileri ritim igareti gibi goriiniiyor
ve vurma ¢algi notasii ¢agristirtyor (Nazan Ipsiroglu, 2010/106)

Bir diger ¢alismasina 6rnek olarak 1919 yilinda yapmis oldugu “Bach
Stilinde” adli ¢aligmasini sdyleyebiliriz. Bu ¢aligmasinda Klee’nin Bach miizigini
derin bir sekilde Oziimsemis ve yapitinda titizlikle gorsellestirmis oldugunu
goruruz.

Resimlerinde miizigin etkisini gordiigiimiiz bir diger sanatgt Wassily
Kandinsky’dir. Temsili gergeklikten koparak ozellikle renk 6gesine ve sekillere
odaklanan, bdylece 6ziinde soyut bir resimsel ifadenin yolunu agan sanat¢i Rus
ressam Wassily Kandinsky’dir. Saf bir resimsel dil yaratabilmek yoniinde ki kendi
ugragisint 1909 da “dogaglamalar”, 1910 da “kompozisyonlar”, 1911 de
“izlenimler” gibi miizikal isimler verdigi soyutlamaci yapitlariyla miizik
sanatindan etkilenmis, renklerle sesler arasinda iligkiler kurmus oldugu yapitlarini
yaratmistir.(Ahu Antmen,2008/81)

Resimleri ile miizik arasinda iligki kurulan Kandinsky, Schonberg’in bir
konserini dinledikten sonra gelecekteki dostluklarimi baslatacak olan ilk
mektubunda: “Sizin bestelerinizdeki tek tek seslerin kendi yollarinda bagimsiz
ylriimelerini, 0zgilin yasamlarin1  bende resimde bulmaya c¢alistyorum.
Glinlimiizde resimde yeni armoniyi konstruktif yolda arama egilimi var. Ritim
hemen hemen hep geometri bigimleri iizerine kuruluyor. Ben yeni armoninin
geometri yoluyla degil, tersine antigeometrik, antilogic yoldan bulunacagina
inantyorum” seklinde yazmistir (Akengin, pdf,2013, 10/3/2014,13:48).
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Kandinsky’nin resimleri derin gézleme dayanir. Ona gore dogadaki her
sey insan dogasiyla iligkili bir ritim i¢indedir. Her rengin, her c¢izginin
cagristirdigi bir duyarlik bigimi vardir. Bu yiizden olacak ki belli geometrik
bicimler, belli duyarlik alanlarini ifade eder. Renk ve formlar arasinda kurdugu
iligkiler soyut geometrik resmin temellerini olusturur.

Soyut sanatin temsilcilerinden olan sanat¢1r miizik ile kurdugu bagi
anlagilabilirdir. Hepimizin bildigi gibi miizik en soyut sanattir. Dolaysiz olarak
ruha ulasir. Bu sesler bir i¢sel imge olusturur. Iste bu olusum halini resimde dile
getirir Kandinsky. Ruhsal titresimler yaratan ¢izgi ve renklerden olusan tablolar1
izleyende derin duyuslar olusturur. I¢sel bir tin1 ve tablolarini serendenler de bunu
hissedebilir.

TURKIYE’DE RESSAMLAR VE MUZIGIN ETKIiSi

Sanat tarihine g6z attigimizda, ¢alismalarinda miizigi konu edinmis ya da
miizikten etkilenerek caligsmalar yapmis pek ¢ok sanat¢t bulunmaktadir. Bu
sanat¢ilarin tamamina bu arastirma icerisinde deginmemiz pek olast olmamakla
birlikte Tiirkiye icerisinde de ¢alismalarinda miizik ile etkilesimine taniklik
ettigimiz sanatgilara O6rnek vermemiz diinyanin her yerinde miizigin evrensel
olusuna ve bircok sanatginin da bu evrensel dilden etkilendigini gostermek
acisindan konuya iyi bir 6rnek olacaktir.

Bu sanatcilardan biri, Ferruh Bagagr dir. Basagimin c¢aligmalarini yorumlayan
N. lpsiroglu, sanatcmin eserlerinde ritmik yapilarm ve renk tinilarinin
bulundugunu ve aynmi zamanda miizik ile aralarinda siki baglarin oldugunu
belirtiyor. Bagagi’nin sanatin1 geometrik soyut, lirik soyut vb. tanimlamalarin yani
sira “ miiziksel soyut” taniminin da eklenmesi gerektigini belirtiyor.

Ferruh Basagi’nin miizikle dogrudan bir baglantis1 yoktur baska bir
deyisle ¢aligmalarinda miizigin etkisine dair bilingli bir yaklasimi yoktur. Asil
ilging olan bdyle olmasina karsin Bach’in, miizigin bi¢imlendirme 6geleriyle, ses,
tin1 ve ritimle yaptigini onun resim diliyle, renk ¢izgi ve ritimle yapmis olmasi.
1980 den bu yana hep ayni konulari isledigi resimlere bakinca “tekrardaki
mucizeyi” , “tekrarin tekrarsizligin1” gérmemek olanaksiz. O kadar ki, kurgusu
ayni olan, renkleri de ayn1 ya da birbirine ¢ok yakin olan resimlerinde bile resmi
okumaya(dinlemeye) basladigimizda ¢izgilerin, geometrik bigimlerin ritimlerinde,
iligskilendirilislerinde, renklerin miizik deyimiyle kromatik ya da kontrapunktal
kullaniminda sinirsiz bir yaraticilikla karsilasiyoruz (Nazan Ipsiroglu, 2010/169-
170)

Sanat¢in ¢aligmalarini kisaca tanimlayan bir ciimle olarak ;'Resminin
sadece fircasi ve paleti arasinda saf bir konusma' olmasini istiyordu. Soyutu
'bicimsel degil, diisiinsel zeminde irdeleme' arzusundaydi. Bu saf konusmaya
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ortak olmak pek de kolay degil. Resminin sizi hemen i¢ine ¢eken sicakligi isinizi
kolaylastirsa da o kendi tiirkiisiinii sdyliiyor. Simdi hep birlikte Tanpinar'in dedigi
gibi "Ne goriiniis, ne realite vardir. Sadece renkler vardir. Yasasin renkler..."
sarkisint mirildanmanin vaktidir denebilir (Igrek, Zaman Gazetesi, 2010,
11/03/14,14:10)

Basagi’nin yarattig1 resim dilinde kendini ifade edebilmek i¢in kullandig1
resimsel 6gelerle (bunlarin dildeki karsiligina kavramlar diyebiliriz ¢linkii Basaga
her zaman bir kavramdan yola ¢ikiyor) ilk kez 1950’de yaptigr iki resimde
karsilastigimiz soOylenebilir. Bunlardan biri “Horoz Doviisii”, oOteki “Cami”.
Birincisinin sanat¢inin yliriidiigli soyutlama yolunun, ikincisinin ise varacagi
mutlak soyutun ilk gostergeleri oldugunu diisiiniiyorum. Basaga’nin resimlerine
bugiinden geriye baktigimizda, bicimlendirme 6geleri arasinda — resimleri miizige
yaklastiran- iki temel 6genin kompozisyonun yapisinda agirlikli bir yer aldigini
goriiyoruz: ritim ve renk. Daha ilk manzara resimlerinde, dogadan yaptiklarinda
Basaga’nin ritim ve renk duyarlihg kendin belli ediyor(Nazan Ipsiroglu,
2010/172-173).

Disiplinler arasi g¢alismalar1 ile tanman Bilge Alkor da calismalarinda
miizikten etkilenen sanatcilarindandir. Alkor ¢alismalarinda imge, ses ve yazinin
kesisme noktalarinda gezinerek farkli disiplinlerden beslenen bir anlatim ortaya
koyar. Shakespeare’in oyunlarindan, T.S. Eliot’tan ve Franz Schubert’in
bestelerinden ilham aldigi  c¢aligmalar sanatlar arast bir etkilesim
niteligindedir.(Istanbul Modern, Hayal ve Hakikat, 2012,120)

Bilge Alkor’un yeni esini Franz Schubert’in yazar Wilhelm Miiller’in
metinleri lizerine besteledigi 24 sarkidan olusan ‘Kis Yolculugu’ adli eseri olmus
ve Schubert’in eseriyle ayni adi tasiyan ve ‘sanatlararasi etkilesim’ niteligindeki
sergisi 2004 yilinda agilmist.

Sanatlar arasi yolculugunun nedenini, “Sanat yapitlarindan ve onlarin
yaraticilarindan ¢ok sey 6grendim. Bu siirecin sonunda ise tiim bu 6grendiklerime
yine sanat aracilifiyla bir yanit vermek istedim” sozleriyle aciklayan Bilge
Alkor’un bu kez esin kaynagi “Mozart ve Sihirli Fliit”. Bilge Alkor Sihirli Fliit
’ten etkilenme siirecini sOyle agikliyor: Diisler evreni ¢alismalarimda her zaman
onemli bir izlek oldu. Bunlarla 6rnegin Mozart’in Sihirli Flit ’iinde de
karsilastyorum. Prospero orada Sarastro olmustur. Ferdinand’la Miranda orada
Tamino’yla Pamina’dir ve bir ates sinavindan gegmek zorundadirlar, Firtina’da
sevgililerin birlesebilmek i¢in sinavdan gegmeleri nasil gerekiyorsa... Monostatos
bir tiir Caliban’dir... Hepsi Prospero’nun deyimiyle diislerimizin kumasindan
yapilmis gergekler...” (Bilge Alkor Sihirli Fliit 2007, 11/3/14, 15:14).

Alkor’un, bu calismalarinda her zaman konun biitiinliigiinii bozmadan
derine indigini, 6zl aradigini biliyoruz. Alkor’un yorumu ¢ok degisik. Kullandigi
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teknikler de degisik: yagliboya, akrilik, fotoresim ve fotograf. Resimlerin kimi
soyut, kimi degil. Operadaki kisileri maske olarak gosteriyor. Her biri i¢in
kisiligine gore bir maske diisiinmiis. Ancak iki karakter bunun disinda kalmis:
Tamino ve Pamina. Her ikisinin de hem maskesi, hem de tam boy resimleri var.
Tamino ince, zarif gen¢ bir kadin. Ayaklar ¢iplak, lizerinde siyah bir giysi,
basinda yiiziiniin yarisindan fazlasini orten biiyiik, baslikli bir maske, basi 6ne
dogru hafifce egik, elinde tuttugu diiz fliitii iiflemekte. Pamina ise aglamaktan
gozleri ¢ikmis bir bebek. Tamino’nun bakar bakmaz asik oldugu resim, tipki
metinde sOylendigi gibi 151l 1511 renkli taglarla siislii bir ¢er¢eve iginde (Nazan
Ipsiroglu, 2010/197-198).

Resminde dogrudan miizigi yansittigi c¢aligmalardan biri “Sihirli Fliit
Miizigine Sunu” adli ¢aligmasidir. Opera uvertiirleri nasil temalarin orgiisiinden
olusursa bu resim de operada ki simgelerin oOrgilisinden olusmus: Gece
Kraligesinin ve Sarastro’nun renkleri ve simgeleri bir arada. Resmin tam ortasinda
koyu mavi boslugun i¢indeki hizli dongiisel hareketle dort bir yana sacilan ve ayni
dongiisel hareketi vurgulayan 1siltili yildizlar, “ yildiz sacan kralige™; sivri ucu
gokyliziine yonelen tiggenler, Sarastro’nun simgeleri; ayni tuvalde bulusmuslar
(Nazan Ipsiroglu, 2010/202).

Son olarak Tiirkiye’de miizigi ¢aligmalarina aktaran biri olarak ornek
gosterilebilecek sanat¢1 Fiisun Onur.

Fiisun Onur miizikle degil de daha ¢ok miizigin diisiincesine kosut olarak
calisir. Baslangic noktasinda duyulanin kisisel, plastik algist durur. “ Miizigi
duydugumda, ona neredeyse dokunabilirim. Yumusak veya sert, agir ya da hafif,
aydinlik ya da karanliktir. Miizigin yarattigi mekéani algilarim.” Bu sinestezik
deneyim istegini sanatsal acidan gergeklestirmek yani duyulmayan, mekansal
koordinat sistemleriyle goriilmeyen miizigi ¢agirmak, caligmalar i¢in hareket
noktasini olustur ( Margrit Brehm. 2007/98)

Fisun Onur’un miiziksel diisiinceye yonelmesinin ilk isaretlerini 1982
yapimli olan “Cicekli Kontrpuan” isimli enstalasyonunda vermistir. “Cigekli
Kontrpuan” duvarlar1 mavi naylon ile kaplanmis, i¢inde teller, bantlar, dallar ile
cicek diizenlemelerinin oldugu bir mekéan olusturur. Bu mekanda ciceklerin bir
eleman (bu elemanlar 1990’larda nota kimliklerini bulacaklardir) olarak
kullanildigi, birbirleriyle iligkileri diistiniilerek yerlestirildigi ve bir i¢ gerilim
yaratildig1 sdylenebilir (I. Duben, E. Yildiz, 2008/41).

“Tekrar ve tekrarda farklilik” Onur’un islerinin hemen hemen
merkezdedir. Sanat¢inin miiziksel diisiinlisii objeler, onlarin birbirleri ve
yerlestirildikleri mekanla iligkileri araciligiyla sanata doniistirdiigii “Nota”
(1998), “Yer Ne Dedi” (2001,Yerin Sarkisi), adli islerinde, “Opus I” (1999),
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“Kadans” (1995), “Prelid” (2000), “Opus II: Fantasia” (2001) isimli
yerlestirmelerinde goriiliir (I. Duben, E. Yildiz, 2008/44).

“Preliid” adli ¢alismasini, Onur sessiz miizik diizeni olarak tanimlar. Bu
olgu i¢in uygun buldugu elemanlar; i¢ ice gegerek biiyliyen legolar, zigon
sehpalar, ¢ekicler ve kumas parcalaridir. “Opus II: Fantasia” isimli ¢aligmasiysa
cok kapsamli bir eserdir. Cok sayida salona yayilarak sergilenen eser i¢in 19
heykel kaidesi, 9 numaradan 250 ¢ift 6rgii sisi, porselen figiirler ve altin yaldizli ip
yumaklar1 kullanilmistir. Yerlestirme, tek bir miizik aletinin kullanildig1 bir beste
gibi disiiniilmiistir. Her bir nesne, sirast geldiginde, yalniz basmna ya da
digerleriyle belirli iliskiler kurarak kendi paymna diisen gorevi yerine getirir
gibidir. Zaman zaman karmasa, zaman zaman sessizlikler vardir pargada.
Notalarin tutkulu beraberligi, nesneler arasi bir iliskide yeniden canlandirilmstir.

Miizik, zamansal bir sanat dalidir, izlenmesi ve algilanmasi i¢in belli bir
siirenin gegmesi gerekir. Bu siire, sanat¢1 tarafindan belirlenir. Ancak, bir heykel
karsisinda izleyicinin ne kadar zaman gegirecegi heykel disiplinin sorunlarindan
olmamistir. Bu konu {iizerine diisiinen Fiisun Onur, ritimle zamansal bir alan
yaratan miizik yapitlarindan esinlenerek bir dizi yerlestirme tasarlamistir.
Birbirinden farkli malzemelerin diizenli ritimlerle bir araya getiren bu
yerlestirmelerin karsisina degil, i¢cine giren ve gezen izleyici de igin basindan
sonuna kadar belli bir zamanin ve i¢indeki gizli bir enerjiyi yapitla paylasmis olur.

SONUC

Insana ait ve yine insanin gerceklestirmis oldugu en 6nemli etkinlik
alanlarindan  biri olan sanat i¢in degisen donemlere gore farkli tanimlamalar
yapilmis ve buna bagli olarak da sanat disiplinleri farkli siniflandiriimalar
icerisinde ele alinmistir. Tarihsel siliregte sayisiz tanimlamalarla karsimiza ¢ikan
sanatin, insanin toplumsal yagsami ile var oldugu diisiiniiliir ve toplumsal yasami
olusturan tiim olusumlar, yapilar ve degerler ile sanat yogun bir iligki ve etkilesim
igerisinde oldugu bilinmektedir.

Toplumlardan ve yasamdan etkilenen sanatcilarin elbette ki diger
disiplinlerden etkilenmemesi pek olas1 degildir. Bu etkilesimi de sanatgilarin diger
disiplinlerin etkisinde kalarak olusturdugu eserlerinde gézlemleyebilmekteyiz.

Tarih boyunca birgok sanat daliyla etkilesim ve bildirim igerisinde olan
miizik, O6zellikle modernizm siireciyle birlikte resim sanatiyla, diger sanat
dallarina oranla daha derin bir yaklasim ve etkilesim igerisinde olmustur. Miizik,
kimi sanatgilar i¢in bir ilham kaynagi olmus kimi zamansa miizik resimle
gorsellik kazanmastir.
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Bu ¢alismanin yapilmasindaki amagta miizigin evrensel dilinin diinyanin
her yerinde, gecmisten bugiine diger disiplinlere ilham vermekte oldugunun bir
kez daha tekrarlanmasi ve sanat disiplinlerinin birbirinden etkilendigi
gercekliginin orneklerle gdsterilmesidir.
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MEDYA OKURYAZARLIGI BAGLAMINDA ANLAM URETIMININ BiR
ALANI OLARAK POPULER MUZiGi OKUMAK: TOPLUMSAL
KIMLIK VE CINSIYETIN SARKI SOZLERINDE INSASI

(READING POPULAR MUSIC AS SIGNIFICATION WITHIN A MEDIA
LITERACY APPROACH: THE CONSTRUCTION OF GENDER AND
IDENTITY IN POP LYRICS)

Yard.Do¢.Dr. Soner YAGLI*
OZET

Gilindelik hayatin en 6zel alanlarma yayilma 6zelligi ve toplumsal bazda
bir ¢imento gibi yapistirict ve bir araya getirici olmasi nedeniyle popiiler miizik,
kiiltiirel baglamda 6nemli bir mecradir. Ancak kiiltiirel tiretim baglaminda miizik
alam da kendine igkin 6zelliklerden dolayt ticari boyuttan soyutlanamaz. Ozellikle
popiiler miizik bir tiiketim insasi lizerine oturmakta ve bu inga, onun tiim
unsurlarini bi¢imlendiren bir yapiy1 ortaya koymaktadir. Aydinlatict olmasindan
cok cesaretlendirici ve duygusal bir gecerlilik hissini veren popiiler miizik, aslinda
bir standartlagmanin da s6z konusu oldugu, dinleyicilerin aynilastirildigi “sahte
bireysellesme” siirecini de kapsamaktadir. Cok alternatifli bir segenek havuzu
varmig gibi gosterilirken olan sey, segme hakkini sunmadan dinleyicilere ayni
tarzda sarkilar1 sunmaktir, belki de dayatmaktir. Pasif bir dinlemenin yaratildig:
popliler miizik, tiikketimi yeniden ve yeniden iireterek kendini tekrarlamaktadir. Bir
ayrim noktas1 olarak, burada, dinleyiciler bunu tiiketirken ya da dinlerken o
parcalari liretip satanlarin ideolojisine katilma amacinda olmayip sadece arzu ve
tatminlerinin doyurulmasini hedefler. Duygu ve davranislarin yansitildigi popiiler
miizik, ayn1 zamanda dinleyicilerine bir ifade alan1 ve semboller biitiiniinii de
iletmektedir. Dinleyicilerin olusturdugu toplulugun gercek ya da hayali olup
olmasindan ziyade daha ¢ok ortaklik ve bir arada olma hissini uyandirmasinin
onemli oldugu parcalarda kullanilan dil olduk¢a Onemlidir. Derinlestirme,
yogunlagtirma ve 6nemli hale getirme 6zelligi olan dil kullanimi ayn1 anda rutin
ve siradan dil ifadelerine duygusal dokunusta bulunur. Dolayisiyla dinleyicilerin
tilkettikleri miizik tiirlinden dolay1r ideolojik bir yonlendirme icinde oldugu
varsayimindan hareketle, giindelik hayatta toplumsal kimlik ve cinsiyete dayali
ayrimci soylemin parga sozleri araciligiyla bireylere aktarilarak, kimi kimliklerin
“mesru/makbul” kimilerinin “gayrimesru/oteki” olarak kabulii noktasinda popiiler
miizigin mesrulastirict yonii ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda, bu caligmada
amag; elestirel medya okuryazarligi kapsaminda, 6rnek popiiler miizik metinleri
tizerinden toplumsal kimlik baglaminda cinsiyet algisiin yeniden nasil

* Ege Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Béliimii, 35100 Bornova — izmir, soneryagli@gmail.com.
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tiretildigini ortaya koymak ve elestirel bir medya okuryazari olarak bunun arka
plan bilgisini sorgulamaktir.

Anahtar kelimeler: Medya, Miizik, Popiiler Kiiltiir, Ideoloji, Anlam,
Toplumsal Cinsiyet.

ABSTRACT

Due to its ability to reach private spaces and its capacity to glue together
what w emay call the social, popular music is an important cultural platform.
However, in the context of cultural production, music should not be seen in
isolation from commerce and industry. Especially in the case of popular music,
we must speak of a certain structure of consumption that defines the shape these
cultural artifacts take on. Rather than being enlightening, popular music is
encouraging and sentimental, and it entails a sort of standardization which
homogenizes its audience in a process of “false individualization”. What appears
to be a large reservoir of varying options is in fact an enforcement onto listeners to
choose from a narrow palette of almost similar songs. Popular music repeats itself
endlessly by reproducing its passive listening modes. As a part of departure, we
might say that the listeners of this music do not simply adopt the ideology of the
music producers, but that they aim at gratifying their own needs. In other words,
popular music may at the same time work as a space of expression and production
of symbols on the side of the listeners. What matters is not really whether this
music justifies or reinforces social realities but whether is awakens a feeling of
togetherness and social bonds. The language aspect in such music is of particular
importance. Language, which possesses the power of creating depth and
intensification can touch feeling with even the simplest rhetorical figures. In the
light of this fact, it can be said that popular music can justify and reject, or
reinforce and weaken certain social and gender roles by representing them as
“presentable/preferable” or “improper/other”. Within this context, the goal of this
study is to demonstrate, based on the lyrics of popular music songs, how these
reproduce identities and gender roles, and to question these representation within
a critical media literacy approach.

Keywords: Media, Music, Popular Culture, Ideology, Signification,
Gender.

GIRIS
“Miizikle yonelimler kirtlip parc¢alanir” Adorno

Toplumsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel, ozellikle de gilinlimiizde
teknolojik degisimler giindelik hayatin her alanin1 yeniden bigimlendirmektedir.
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Ozellikle iletisim mecras1 bu degisimden en fazla etkilenen ve kendine ickin
ozellikleri hizli bir bigimde yenilenen alandir. Ideolojik mesrulastirmanin en
onemli araclarindan biri olan medya, teknik ussallikla birlikte kiiltlire] anlamdaki
hegemonyay1 en etkili ve pekistirici bigimde iireten bir aractir. Medyada iiretilen,
sergilenen ya da alimlanmak tizere dolasima ¢ikan kiiltiirel tiriinlerden biri de;
popiiler kiiltiirtin 6nemli bir parcasi olan popiiler miiziktir. Popiiler kiiltiir i¢inde
onemli bir yer tutan miizik, toplumsal bir maya ve uzlasmay1 saglayan sosyal bir
¢imentodur.

Her seyin oldugu gibi, miizigin de kiiresel pazar igerinde, daha dogrusu
kiiltiirel endiistri igerisinde bir meta unsuru vardir. Bir ortaklik ve topluluk hissini
veren popiiler miizik, paylasim degerinden dolayi her tiirlii iktidarin mesrulagtiric
ve yonlendirici aracit olmaktadir. Kiiltiirel tiiketimi olusturan ve alilmayanlart bir
tiketici kimliginde bir arada tutan ve diigiincelerin pazarlanmasini saglayan da
popiilaritedir. Giinlimiizde cinsellik ve arzuya yonelik bir metalagmanin yagandigi
en 6nemli alanlardan biri popiiler miiziktir. Sarki sézlerinde toplumsal cinsiyetin
Oznesi olan kadmin eril bir bakis agisiyla nasil kurgulandigi, beden temsilleri,
bedenin kullanim diizeyleri, zevk, arzu, hazza dair cinsel baglamdaki her tiirlii
insa popiiler sarkilarda dikkat ceken bir unsurdur. Bu baglamda, bu calismada
oncelikli olarak ideolojinin mesrulastirici gliciinden hareket ederek, popiiler kiiltiir
ve popiiler miizik kavramlarina dair bir tartisma gelistirilecek ve ilgili ¢ergevenin
olusturulmasindan sonra popiiler sarki sozlerinde bir kimlik temsili olarak
toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin temsili degerlendirilecektir. Bu
gerceklestirilirken, ¢alisma konusunun gerektirdigi tizere elestirel bir izlek/yontem
izlenecektir.

YONTEM

Popiiler kiiltiiriin en 6nemli alanlarindan biri olan miizikte anlam ingas1
yoluyla cinsiyet¢iligin degerlendirildigi “Medya Okuryazarligi Baglaminda
Anlam Uretiminin Bir Alan1 Olarak Popiiler Miizigi Okumak: Toplumsal Kimlik
ve Cinsiyetin Sarki Sozlerinde Insas1” basligini tasiyan bu ¢alismada, ele alman
konuya uygun olarak elestirel bir yontem izlenerek kimlik ve cinsiyet acgisindan
sOylemsel bir analiz amaclanmistir. Calismanin amaci baglaminda kalmak
kaydiyla giiniimiiz popiiler miizik parcalar1 igerisinde genis kitlelerce dinlenilen
ve paylasilanlar secilmis olup, sozlerinde toplumsal kimlik ve cinsiyet ingasini
barindiranlar degerlendirmeye tabi tutulmustur. Olduk¢a genis bir Orneklem
havuzunu olusturan popiiler miizik pargalari igerisinde, gerek ¢alismanin fiziksel
mekan smirliligi gerekse de calismanin zamansal kisitlili§i nedeniyle sadece
amaca direkt uygun olanlar sorgulanmistir. Agirlikli olarak giinlimiizde genis
kitlelerce dinlenen/seyredilen pargalarin degerlendirildigi ¢alismada, anlam
ingasini/sdylemsel bir analizin yani sira gostergebilimsel yontem igerisinde yar
alan goriintii analizinden de yararlanilmistir.

214



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

BULGULAR

Popiiler kiiltiiriin bir alan1 olarak popiiler miizik kapsamindaki parca
sozlerinde kimlik ve cinsiyet insasina yonelik olarak yapilan bu c¢aligmada ilgili
alana yonelik olarak ideolojik mesruiyetin ve egemen ideolojik anlayisin
hegemonik bir yayginlasma sonucu riza ile iretildigi saptanmistir. Toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik gelisim ve degisimler sonucu popiiler
kiltir alan1 iiretim, dagitim, dolasim ve alilmama/tiikketimcilik baglaminda
ekonomik bir miicadele alanina dontismiistiir. Ancak oldukg¢a tartismali bir mecra
olan popiiler kiiltiirin olumsuz degerlendirmeleri kadar olumlu yonleri de
bulunmaktadir. Calismada ortaya ¢ikan bir bulgu da, haz ve zevk tiiketimini 6ne
cikaran giinlimiiz popiiler miiziginin Adorno’nun “sahte bireysellesme” sine
uygunlugudur. Standartlasmanin s6z konusu oldugu popiiler miizik bu baglamda
popiiler hazlar iiretmektedir. Kitlesel tiiketim ve herkesle ayni seyleri tiiketmek
ortak bir evrende bulusmak bireyleri sahte cennetleri igerisinde tutmaktadir.
Bulgulardan bir digeri de, mahremiyet algisindaki doniisiimdiir. Rizanin {iretildigi
ve egemen sinirlarin korundugu, yeni sinirlar insa edilse bile bunun da makbul
kabul edilen kodlar igerisinde bulundugu alanlardan biri de mahremiyettir.
Popiiler miizik par¢a sozlerindeki mahremiyetin doniisiimii kitlenin zamanla
uyumluluk gosterdigi, kabul edilen bir algidir. Popiiler kiiltiiriin {iretiminde
Oonemli bir yer edinen popiiler miizigin giinlimiizdeki parca s6zlerinde toplumsal
kimlik ve toplumsal cinsiyet insasina yonelik olarak kadin bedeni kullanim degeri
olan bir nesne olarak algilanmaktadir. Sarki sozlerinin etkileyiciligini pekistiren
ve goziin iktidarinmi destekleyen gorsel klip/videolar da sozlerdeki cinsiyet¢i insay1
acik¢a vurgulamaktadir. Egemen bakis agisinin, egemen erkek/eril ideoloji ve
dilin popiiler sarki sdzlerinde net bir bigimde insasi ¢alismada ortaya ¢ikan 6nemli
bir bulgu olarak saptanmustir. Belirtilmelidir ki, burada s6z konusu olan,
giiniimiizdeki popiiler miizigin genel algisidir.

MEDYA CALISMALARINDA IDEOLOJi VE MESRULASTIRICI
BUYUSU

“Oysa hakikat, alayc1 bir tiziintiiyle temelliik edilmistir.” Adorno

Medyanin bilinen klasik islevleri olan bilgilendirme, eglendirme, kamuoyu
olusturma, gercegin bulunmasina yardimci olma ve iktidar1 kamu adimiza
dordiincii bir giic gibi denetleyerek kamu gozciisii olma islevlerinin ¢ok Gtesine
gectigi glinlimiizde yeni iletisim teknolojileri ile birlikte ortaya ¢ikan teknik
akilsallikla bezeli yeni yapida medya daha etkin bir rol oynamaktadir. Ozellikle
gizemli bir katilimeiliga sahip, fiziksel mekan ve zamam yikarak ayni anda ¢ok
hizli bir bigimde daha genis bir kitleyle ortak bir duygudaslik hissini gii¢lendiren
yeni medya yapist kendine ickin 6zelliklerden dolayr ¢ok daha etkindir. Ancak
ilerlemenin geldigi nokta ne olursa olsun degismeyen, ve iletisim araglarinin
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i¢inde bulundugu ortami bicimleyen 6nemli bir kavram her zaman kendini 6nemli
bir bigimde hissettirmektedir. Bu da; ideoloji sorunsalidir®.

Ideoloji, siyasi bir akim ya da sinifin sistematik diinya goriisii olmasinin
yam sira gerceklik ve goriiniis arasindaki uzaklikla ilgili bir sey oldugu gibi,
gercekligin toplumsal insasinda kurucu bir isleve sahiptir (Horkheimer, 2002,
Mumby, 2005). Ideoloji iizerinden olusturulan her cergevenin klasik Marksist
gorlisten temellenmesi gerekir. Smif temelli bir ideolojik bakis agis1 olan Marks,
yoneten sinifin fikirlerinin toplum i¢inde dogal ve mesru kilinmasini saglayan
ideolojinin, giiclinii yanlis biling yayarak sagladigini, yonetilenlerin kendi sinifsal
cikarlarma ters diisecek edimlerde bulunup toplumsal gercekligi kendi kanaatleri
olarak degil de maddi hayatin celigkileri {izerinden kavradiklarima vurgu
yapmaktadir. Dogal olarak yoneten smifin fikirlerinin toplumsal diizeyde hakim
olmas1 da ¢ikan bir sonuctur (Usiir, 1997, Fiske, 1996). Burada en &nemli arag
olarak karsimiza kitle iletisim araclar1 ¢ikar. Bireylerde bu mesruiyeti saglayan
mecra olarak iletisim araglari, hakim ideolojinin yayginlagsmasina olanak verip dis
diinyanin sunuldugu bi¢imiyle kavranmasina neden olur.

Salt ekonomik ve siyasi bir kontrolii icermeyen hegemonya kavrami ile
ideoloji konusundaki goriisleri genisleten Gramsci, kontrolii elinde tutan egemen
giiclin kendi egemen ideolojisini attakilere dogru benimsetmesini rizayi iireterek
yaptigina dikkat ¢ekerek kiiltiirel degerlerin de bu egemenlere en iyi hizmeti
sunacak bi¢imde yapilandigin1 vurgulamaktadir. Gramsci, bir miicadele sitesi
olarak gordiigli medyanin gergeklik tanimlarini yeniden {iireterek kiiltiirel sinirlari
belirledigini ve mesru/makbul ya da gayrimesru/6teki tanimlamalarini bireylere
benimsettigini ifade eder (Tilig, 1998, Shoemaker, Reese, 1997). Boylelikle hem
iktidar hem de ideolojinin islerliligi saglandigi gibi, hegemonyanin da aktifligi
saglanmig olmaktadir. Egemene dair gorlislerin dolasima c¢iktigi bu alan ayni
zamanda toplumsal diizeydeki ortak bilgi deposundan yararlanir. S6z konusu olan
bilingliligin endiistriyel denetimidir.

Ideolojinin etkisini agiklamak i¢in Devletin Ideolojik Aygitlar1 ve Devletin
Baski Aygitlari ayrimini yapan Althusser, 6zellikle medyanin da i¢inde yer aldigi
ideolojik aygitlara dikkat ¢ekerek, “ideolojinin bu aygitlarda iiretildigini, zaten tek
basina Ozerk varliklar olmayan bireylerin, kendilerini bu aygitlar yoluyla
tanidiklarini ifade eder” (Althusser, 2003): Bireylere kimlik giydiren bu aygitlar
yoluyla bireyler birbirlerini adlandirir ve ¢agirir. Bu yolla kimliklerini edinir. Bu
cagirma/cagrilmaya karsi durma giicli zayiflatilmis birey, kiiltiir iirinii nesneye
dontiserek toplumsal diizene daha kolay boyun egme davranisi sergiler.

* Burada hem galisma konusu baglaminda hem de fiziksel mekan simirliligindan dolayi ideoloji iizerine
sadece temel goriisler degerlendirilecek, detayli bir ideoloji sorgulamasina girilmeyecektir. Kimi goriisler de
bir 6n kabul olarak tercih edilecektir.
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Eagleton’m (1996), maskeleme, rasyonalize etme, dogallastirma,
evrensellestirme ve mesrulastirmaya dikkat ¢ekerek ideolojinin isleyisini
aciklamaya calisir. Burada en 6nemli mecra, anlatinin ortaya ¢iktig1 dildir. Dilsel
yapt bu anlamlandirma siirecinin énemli bir pargasidir. Anlam ile ilgili olarak
yapisalcilardan post-yapisalcilara kadar zengin perspektifli bir alan karsimiza
cikar. Temelde basitce gosteren ve gosterilen ikiliginde alinabilecek
anlamlandirma siireci, bu ikiligin 6zdeslesmesine baghdir. Gergek, bu 6zdeslik
merkezinde yatmaktadir. Gergekligin ve yeni kiiltiirel bigimlerin insa edilmesinde
onemli bir ara¢ olan medya, varolan kiiltiirel yapidan da etkilenerek tepkisini
gelistirmektedir (Lundby, Roonning, 1997): Yeni iiretime sokulan kiiltiirel
nesneler ya da degerler insa edilirken sdylemsel olusumlar 6nem kazanmaktadir.
Yeniden iiretim yapilirken higbir zaman varolan kiiltiirel sinirlar da gozden
kagirilmaz.

Popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araglar1 iligkisinde O6nemli bir kavrama
merkezi olan Frankfurt Okulu, modern kapitalist sisteme bireyin entegrasyonunda
ve kiiltiirel endiistrinin isleyisinde medyanin roliine vurgu yapmis ve iktidarin
kontroliiniin isleyis mekanizmalarin1 sorgulamaya almistir (Kellner, 2005,
Adorno, 2007, Mutlu, 2005): Kiiltliir endiistrisi kavramsallastirmasi; tiiketiciyi
diisinmeye sevketmeyen, onu iletisim araglar1 yolu ile pasifize eden, biitiiniin
algilanmasimi Oniine gecildigi, diinyanin hazir formlarinin iretildigi, bilincin
Ozerkliginin problemli hale geldigi, bireysel 6zerkligin yittigi, tamamiyle biiyiisel,
ayinsel bir eglence tiikketiminin gergeklestigi, sistemin mesrulugunun bu haz ve
keyif {lizerinden saglandigi, sanatin pazarlanarak degerini kaybettigi, {iretimin
tiketimi i¢in yapay gereksinimler yaratildigi, siirekli bir anlamdaslik,
tekrarlamalar ve yinelemeler iceren bir diizene isaret etmektedir. Hi¢cbir boslugun
acikta birakilmadigi bu diizen teknik akilsalligin bireyin aklinin tutuldugu ve tek
boyutlu bir bicime doniistiigii bir sonuca ulasir. Onemli olan efendi-kole mantig
icinde efendinin ne soyledigidir. Medya da bu sistemin sug ortagidir.

Birey, kiiltiirel tirtinleri tiikettik¢e aslinda kendini baglayan ve sikan zinciri
biraz daha sikilastirmaktadir. Popiiler {riinlerinin tiiketimi ¢ogu zaman
ozgurliigiin degil, koleligin gostergesi olarak kiiltiirel endiistriye katkida
bulunmaktadir (Yaylagiil, 2009, 211). Medya, tiiketim ve kiiltiir iligskisinde iki ana
farkli ¢atisma yasanmaktadir. (Robins, 1999): Bu ayrilik, tecimsel kiiltiirt
elestiren ve bu kiiltlirli yozlandirilmis, yozlagdiran ve bastan ¢ikarict goren elitci
ve ahlak¢1 bir bakisa acisindan hareket eden eski kusak ile tecimsel kiiltiirii
ciddiye alan, onun yapic1 ve gii¢lendirici potansiyelini tartisan, izler kitlenin aktif
ve yaratici1 potansiyele sahip oldugunu diistinen daha yeni kusak arasindaki
farklilasmadir.

Kusaklar aras1 bu catismanin ya da farkli bakis acilarinin ortaya ¢ikisini ya
da bu ayrimi belirginlestiren 6nemli faktorlerden biri de teknolojidir. Popiilerin

ortaya ¢ikmasi, Uretimi, yayginlasmasi, dolagimi girmesi, tiiketimi, yeniden ve
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yeniden iiretimi teknoloji kullaniminin artisiyla daha hizli ve genis bir alanda
gerceklesmektedir. Medyanin bu popiileri ortaya c¢ikarma giicii teknolojik
akilsallikla birlikte giiniimiizde televizyonla birlikte hizlanmis, gorselligin siddeti
ve giicll yeni digital platformalarla artarak s6z ve gorselin i¢ ice gegcmesi kopmaz
bir bigimde tamamlamistir. Goziin/ gorselin iktidar1 olarak gorebilecegimiz bu
siire¢, yeni medyanin giiciinii aragsal olarak ortaya ¢ikaran bir yapidadir.

KULTURUN POPULERLESMESI VE POPULER MUZIK
“Miizik, mutlak olan1 hemen bulur” Adorno

Popiiler kiiltiir kavraminin {izerinde uzlasilan net tanimlari olmayip
oldukga tartigmali ve catigmali bir alan1 olusturdugu gibi, ¢ikis noktasi olarak
kiiltiirin de tanimlanmasinda zorluk bulunmaktadir. Kiiltlirii yasam bi¢iminin
timii olarak tanimlayan Williams’a gore, kiiltiir baglaminda ii¢ genis kategori
vardir (Tomlinson, 1998, 18): Ilk kategori, kiiltiiriin uygarlikla ve gelisme
siireciyle iliskilendirildigi entelektiiel, ruhsal ve estetik bir gelisme siirecidir. Insan
yasaminin biitliinlinii vurgulayan ikinci kategoride ise kiiltiir, bir halkin, bir
grubun, donemin ya da tiim insanhigin 6zgiin yasam tarzidir. Kiiltiirii yiiksek
kiiltiir ile bagdastiran seckinci yaklasimi igeren son kategoride ise Kkiiltiir,
entelektiiel, 6zellikle sanatsal faaliyetlerin yarattig1 eserler ve pratiklerdir.

Popiiler kiiltiiriin ne oldugu olduk¢a sorunlu bir alandir (Giingor, 1999):
Halk kavramiyla baglantilandirildiginda popiiler kiiltiir, halk i¢in iiretilen her sey
iken, kitle kiiltiirii ve kitle toplumu ile iliski kuruldugunda teknolojik bir ¢ogaltma
ve dagitmaya dayal kitlesel bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Ilk iliskilendirmede
halkin ne oldugunu da iizerinde tartigmali bir kavramdir. Niifusun ¢cogunlugu mu
yoksa calisan kesim mi bu da bir soru isaretidir. Popiiler kiiltiiriin 6zellikleri ve
islevleri lizerinden hareket edilirse, kitle kiiltiiriinden farkli oldugu da sdylenebilir.
Kitle kiiltiirii daha ¢ok kiiltiir endiistrisinin etkisiyle yayginlik kazanan bir kavram
olup gilice sahip kisi ve kurumlarca kitleyi yonlendirmek ve yoOnetmeyi
icermektedir. Popiiler kiiltiirii halka ait olanla bagdastirirsak kitle kiiltiirtinden
farkli olarak halkin varhiginin ve giicliniin bir gostergesi oldugunu belirtmek
miimkiindiir. Poptiler kiiltiire olumlu bir bakis agisiyla siifsal diizeyde ele alanlar,
onu is¢i sinifi ile 6zdeslestirip, halktan kopuk olan, seckinlerin kiiltiirii olan
yiiksek kiiltiirli olumsuzlamakta ve topluma yabancilastifi i¢in bu Kkiiltiiriin
disindaki popiiler kiiltiiri korumanin 6nemli oldugunu belirtmektedir. Kimi
goriigler de tam da bunun ziddi bir temelde sinif iligkilerini 6tesinde, popiiler
kiltiiriin yayginligina kosut olarak degersizlestigini ifade etmektedir. Popiiler
kiltiir, Gramcian bir bakis acisiyla hegemonik iliskiler agisindan da ele alinabilir.
Egemen kesim diger kesimin kiiltiirii i¢ginde kendine yer bulma ¢abasina girip ona
eklemlenmeye caligabilir ve bir miicadele ortami olusur. Popiiler kiiltiir, bireyi
sisteme baglarken aynm1 zamanda sistemin ig¢inde dozun iyi ayarlandigi bir
baskaldiriy1 da icermektedir.
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Popiiler kiiltiire iliskin yaklasimlar1 Storey de (1997), su basliklar altinda
toplamustir: Popiiler kiiltiir nicel olarak tanimlanirsa ¢ok fazla insanin begenisi
icerir ki, hem popiiler, yaygin olarak begenilip tiiketilene isaret eder hem de halka
ait olan1 betimler. Ancak burada iiretim de 6nemlidir. Eger popiiler kiiltiirii yiiksek
kiiltiir karsithiginda ele alirsak, onun bir alt kiiltiir oldugunu sdyleyebiliriz. Folk
kiltlir popiiler kiiltiir iliskisinde, popiiler kiiltiir insandan kaynaklanan bir kiiltiir
olarak insanlarin kendi otantik kiiltiiriidiir. Gramscian hegemonyaya dayali bakis
acisinda ise, popiiler kiiltiir, bir toplumsal formasyondaki egemenlik altinda yer
alan gruplarin direnme giicii ile egemenin dahil olma giicii arasindaki
miicadelenin bir parcasidir. Frankfurt Okulu’na gore de popiiler kiiltiir, kitle
kiiltiirii olarak degerlendirilmektedir.

Ozer ve Dagtas (2011), popiiler kiiltiiriin halktan ¢alman bir kiiltiir olarak
halkin kiiltiirii olmadigma vurgu yapmaktadir. Ona kaynaklik eden halk kdltiirii
yeniden diizenlenerek tiiketime ac¢ilmistir. Tiiketimin bir 6n belirleyeni olarak
popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirlinden ayrilir ve kitle kiiltiiriiniin kendisini yeniden ve
iiretirken yararlandig1 bir kiiltiirdiir. icinde her zaman ideolojiyi besleyen popiiler
kiiltiir bir mesrulagtirma aracidir. Ulusu olmayan popiiler kiiltiir, 6zgiirsiizliigiin
kiiltiiri olup baski altina alan bir 6zellik tasimaktadir. Miicadeleyi iceren, hizmet
sunduklarina bunu dolayli gereklestiren ve 6znesi erkek olan popiiler kiiltiir, Che
Guevera ve Rock kiiltiirtinde oldugu gibi muhalif kiiltiirleri de popiilerlestirip
pazarda dolasima sokar. Althussser’in diislincesindeki gibi, maddi bir pratik
olarak giindelik hayatin her alanina sizan popiiler kiiltiir, 6znelerin bilingaltina
islemektedir. Bir yandan sinifsal farkliliklar1 yok etme iddiasinda olup diger
yandan da sinifsal farkliliklar1 yeniden insa eden popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiirii de
bozarak onu da pazarin icine sokmustur. Postmodern melez bir kiiltiir olan
giinlimiiz popiiler kiiltiiri homojen ozellikler de sergilemektedir. Son olarak
popiiler kiiltiir tiretilen, sunulan ve tiiketilen bir alandir.

Halk kiiltiiri ve popiiler arasindaki temel ayrim noktasi, “ikincisinin bir
kitle kavram1 ve 1gboliimiiyle kiiltiirel nesnelerin mekanik iiretimi tizerine kurulu
bir liretim tarzina dayanmasidir... popiiler kiiltiir, bireyin toplumsal biitiinle
iligkisine aracilik etme islevi géren bir meta tiiriinden baska bir sey degildir.”
(Swingewood, 1996, 165). Popiiler kiiltiir kavramin1 halka ait olan iizerinden
belirli bir ¢erceveye oturtmak gerekirse, kiiltiir endiistrisi ve kitle kiiltiirlinden
farkli olarak, kiiltiir {riinlerinin {iretimi, dagitimi1 ve tiiketilmesi, bu siirecte
teknoloji ve emek oOrgiitlemesi diginda, bir topyekin giidiip yonetme algist disinda
hegemonik bir yapidan s6z etmek daha acimlayici olabilir. Sanati disarida birakan
ve tek bir kiiltiirden s6z eden, toplumsal ayrimlar1 ve cesitliligi yadsiyan kitle
kiltlirii yerine daha farkli yasam tarzlarini igeren popiiler kiiltiirii tercih etmenin
avantaji, aynt zamanda bu kiiltiirii tiiketen insanlar ve siniflar oldugu stirece
smifsal nitelige biirlinmenin ve kiiltiirel ydnelimlerden s6z edilebilmenin
olanakligidir (Ozbek, 1991). Popiiler kiiltiir kavrami iizerinde uzlasmanin
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zorlugunun yani sira kendine i¢ckin ozelliklerden dolayr olumlu ya da olumsuz
olarak bakis acilarinin ¢atismasini da biinyesinde barindirmaktadir.

Kitle kiiltiirii ile de bagdastirilabilecek popiiler kiiltiir elestirileri genelde 4
tema iizerinde toplanmaktadir (Gans, 2005): [lk elestiri, popiiler kiiltiir yaratmaya
dair olumsuzlugu igeren ve yiliksek kiiltiiriin zidd1 bir temelde, kar amaci1 giiden
yatirimcilar tarafindan parasini 6deyerek hizmet satin alan misterileri memnun
etmeye yonelik bir toptan iiretimi mantigidir. Popiiler kiiltiire dair ikinci elestiri
noktasii yiiksek kiiltiire verdigi zarar olusturmaktadir. Yiksek kiiltiirden alinti
yapan poptler kiiltiir, onun yetenek ve yaratim kaynagimn tiiketmektedir. Popiiler
kiiltiiriin kendi izleyicilerini olumsuz etkiledigini One siiren tgiincii elestiri, bu
kiiltiiriin sahte mutluluklar vererek belki de duygusal zararlar olusturabilecegi
noktasinda toplanmaktadir. Toplumun kiiltiirel/uygarlik kalitesini bozmasinin yani
sira tahakkiim kurmak isteyen iktidarlara kitle ikna yoluyla bir mecra agmasi
baglaminda popiiler kiiltiire yonelik dordiincii elestiri de, bireylerin edilgin hale
getirilerek totaliter rejimlere neden olabilecegi savidir.

Popiiler kiiltiir, i¢cinde bulundugu toplumsal siireglerden ve yapilardan
bagimsiz degerlendirilemeyecek haz veren bicim, anlam ve pratikler 6begidir
(Rowe, 1996, 20). Bireylerin kendi beceri ve degerlerini bireysel olarak ifade edip
onlara sahip ¢ikabilme kapasitesinin Oniine gecerek davranis ve duygularini
standartlagtiran ve buna homojen ve standart iirlinler iireten popiiler kiiltiir, kar
amacin1 giiden bir endistrinin kitleye yonelik bir olusturdugu bir kiltiirdiir.
Gergek sanatin Ozellikleri genelde tasimayan bu kiiltiir {riinlerinin en iyi
pazarlandig1 ve gorildiigii yer de, sozii edilen standartlagma, stereotipleme,
tutuculuk, kandirma, sahte mutluluk vaadinin en ¢arpici bicimde yer buldugu kitle
medyasidir. Bireyler yukaridan dayatilan {irlinlere kars1 satin alma ya da almama
davraniglarin1 giiden edilgin tiiketicilerdir. Gans’in (2005) ifade ettigi gibi,
popiiler kiiltiir iirlinlerinin en olast ve en ciddi etkilerinden biri bireylere
verebilecegi zarardir. Ondan faydalanan birey, duygusal yikiciliga maruz kalabilir.
Ciinkii sahte hazlar saglayan bu iiriinler, ayn1 zamanda genis ¢apta seks, siddet ve
gercek hayattan kagmay: saglayan hayali cennetler sundugu igin anlamli yagama
kapasitesinin Oniine geger ve gerceklikle basa ¢ikma yetenegini koreltebilir.
Giindelik hayattaki her seyi deneyimleme yeri birey icin medya olmaktadir.
Miizik de popiiler kiiltiiriin bu sozii edilen etkilerinin goriildiigli en 6nemli
mecralardan biridir.

Popiiler kiiltlir, ayn1 zamanda giindelik hayat pratiklerinin modernlesme
siireci iginde geleneksel ve modern 6gelerin birbiriyle catismasi ya da birbirlerine
eklemlenerek degisip doniistiigii bir alandir. Popiiler kiiltiir ile ticaretin ve paranin
iliskisi, kiltliriin ticarilesmesi her zaman Onemli bir sorunsali teskil etmistir.
Popiiler kiiltiir iiriinlerinin, endiistriyel bir yapida is boliimii baz alinarak tiretildigi
ve kapitalist iiretim ve boliisiim iligkilerine bagli olduklar1 goriilmektedir. Popiiler

kiiltiir degerlendirmelerinde bu iirlinlerin sadece igerigin tiiketimi degil, ayni
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zamanda tretim, dagitim ve alilmama/paylasim asamalarinin da sorgulanmasi
daha biitiinlikli bir kavrayis olacaktir (Erdogan, 2001). Popiiler kiiltiirii, 6zellikle
toplumsal yap1 ve iligkiler baglamda, ozellikle gii¢ iligkileri g¢ercevesinde
aciklamak daha islevsel olmaktadir (Alemdar ve Erdogan, 1994, 110). Erdogan
(1999), gilinlimiizdeki egemen popiiler kiiltlirii uluslararas1 pazar ekonomisi ile
iliskilendirerek, bunun ticari bir kiiltiir oldugunu belirtir ve bir dis miidahaleye
isaret edip halkin zararma isleyen alanin egemenin ¢ikarma gore yeniden
tanimlanmas1 oldugunu vurgular.

Tiiketicinin popiilere katilmasi esastir, eger katilmazsa tedirgin edilir,
huzursuz olur. Popiiler kiiltlir, makyaj gibidir, birey makyajin1 yaptiktan sonra
rahatlar. En az hatirlanan kiiltiir drlinleri olan popiiler kiiltiir iiriinlerinin
elit/yiiksek kiiltiir tirtinleri gibi kaliciligr yoktur. Sirekliligin kalicilikla degil,
degisimle saglandig1 popliler kiiltiir halk/folk kiiltiiri gibi onu kullananlar
tarafindan yaratilan bir kiiltiir olmayip satin alinan bir kiiltiirdiir (Erdogan ve
Alemdar, 1994). Daha ¢ok dileklerin/fantezilerin ger¢eklesmesi 6n plana ¢ikartilir.
Popiiler kiiltiirde sisteme ve pazara uyan her sey kolektifligi desteklerken( moda,
yiyecek, giyecek, eglence), sistem karsiti olanlar ise (issizlik, grev, iicret)
bireysellige atifta bulunur. Ahlak ve resmi sansiir karsisinda risk almayan, ve
amaca ulagsmak adina her tiirlii riski diglayan popiiler kiiltiir, ayn1 zamanda kimi
esyalarin kullanim degeri agisindan kisisel statii ve smifsal farkliliklar1 da
tiretmektedir. Popiiler kiiltiirde olusturulan duyarlilik ve duygusallikla burjuva
liretim ve yasam tarzi on plana ¢ikartilir, ylicelestirilir ve idealize edilir. Her sey
imaj/goriintii iizerine odaklanir (Erdogan, 2001). Imajin iiretimi, alimlanmas1 ve
dolasima sokulmasi 6n plana c¢ikartilarak bireyin gorsellik icinde haz almasi
saglanmaya caligilir.

Ge¢ kapitalizmin yaygm bir halk kiiltiirli popiiler kiiltiir, kiiltiir
endiistrilerinden ayr1 degerlendirilemez. Karnalaveks kavramindan yola ¢ikarsak
popiiler kiiltiiriin bir senlik oldugunu sdylemek yanlis da olmaz (Mutlu, 2005).
Popiiler hazlarin 6zellikle beden araciligiyla isledigini ve beden ile
deneyimlendigi diisiincesinden hareket edersek, beden iizerinde denetim kurmak
onemli hale gelir. Bu baglamda Bakhtin’deki karnavaleks teriminin konuyu
acimlayict oldugu soOylenebilir. (Mutlu, 2001, Fiske, 1999, Bakhtin, 2009):
Ortacag senliklerinden hareket eden Bakhtin, toplumsal hiyerarsi ve biirokrasinin
disinda olan, insan ruhunu 6zgiirlestiren, bedenin 6ne ¢iktig1, herkesin kendini esit
hissettigi ve 6ziinde kahkahanin yikic1 giicliniin yer aldig1 karnaval/senlige vurgu
yaparak, halkin izledigi bir gosteriye degil herkesin kucaklandigi bir senlikselligi
one cikartir. Popiiler kiiltiiriin kaynag1 olan hazcilik ve oyunculuk diisiincesine
kaynaklik eden bu yapi, oyalama, eglenme ve kacis ile ilgilidir. Hoppaliga
varacak derecedeki dans figiirleri ve asiriliklar bedenin zaferidir. Popiiler kiiltiir,
bu anlamda bir senliktir. Bu senligin olusumunda bir a¢idan medya da steril bir
ortam olusturmaktadir. Medya, 6zellikle yeni medya kendine ickin 6zelliklerden
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dolay1 bu senlikselligi koriiklemektedir. Ancak bu etki sadece medya ile smirl
degil, toplumsal pratiklerin iiretildigi her alana ilislindir.

Diger formlar gibi pop miizik alani da kiiltiirel bir miicadele ve ¢atisma
alanidir (Abercrombie vd., 1999, 433). Adorno’ya gore (1998), miizik,
giintimiizde bir ticari maldir/emtiadir. Degisim degerince yonlendiren miizigin
kullaniminda standartlasma ve sdzde bireysellik s6z konudur. Ozellikle popiiler
miizik baglaminda, endiistrilesen kiiltiir igerisinde bir formiilasyon tuttugunda
siirekli olarak ayni bi¢cimde iiretim yapilir ve bu da birbirine benzer miizik
bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Toplumsal maya olarak miizik,
toplumsal yapida bir boliinmezlik olugturmakta, ayn1 zamanda bu tekrardan dolay1
toplumsal bilinci uyusturmaktadir. Bu da iktidarin isini kolaylastiran bir
durumdur. Devamlilig1 pekistiren miizik, ayni zamanda unutmayi da saglayan
yapisiyla bireylerin istenilen gergeklik iginde tutulmasina neden olmaktadir.
Standartlasan popiiler miizik, bireyleri pasif/edilgin kildig1 gibi mevcut toplumsal
gercekligi de yeniden iiretmektedir.

Miizige anlam verme baglaminda, endiistrinin rolii azaltilarak
tilkketiciye/dinleyiciye daha fazla rol atfedilir ve kimi zaman abartilan bu rol
neticesinde bireyler, miizik metinlerini kendi anlamlandirma c¢ercevelerinde
metnin anlamini yeniden yazar. Bireylerin tamami tarafindan en diisiik diizeydeki
ortak paydaya gore hazirlanan metinler kimi an bireyde kendilerini kontrol
edenleri de alt edebilecekleri bir duygulanim yaratir (Alemdar ve Erdogan, 1994).
Uretim ve tiiketimin bulustugu yerde sabit olan kodlarin animsanmas1 ve alternatif
anlamlar1 imasi1 ya da iiretimi arasinda siirekli bir miicadele s6z konusudur. Miizik
endiistrisi kendine i¢kin 6zelliklerden dolayr metinlerin insasinda egemen kodlar1
otomatik bigimde igine alarak standartlasmayi yaratir (Gendron, 1998, 61).
Oskay’a gore (1995), aligveris siirecine bagimli kilinan miizigin deger olarak
tasidig1 sey, bu siire¢ i¢cindeki yeri ve rolii olmakta ve bu rol de metaya iligskindir,
Pazar ise onun degerini belirleyendir.

Connel ve Gibson (2003), kiiresel diinyaya dikkat ¢ekerek, sabitlik ve
akicilik kavramlarint miizik agisindan yorumlar; miizigin dogdugu yeri, o yere
ickin gelenekleri ve aligkanliklar1 sabitlik olarak nitelerken, kiiresellesme ve yeni
iletisim teknolojilerinin olusturdugu hareketliligi ise akicilik olarak ifade eder.
Yerel olanin yarattig1 farklilik ile kiiresel olanin, daha dogrusu kiiresel pazarin
homojenligi arasinda bir ¢atisma alan1 gerceklesir.

Alemdar ve Korkmaz’a gore (1994), popiiler miizikte, miiziksel iskelet
denilen 6z genelde aynidir, ya da parca degistirilebilirligine baghdir. Parga
degistirilebilirligi de iiretim maliyetini diisiirme ile ilgilidir. Sadece dis yap1
degisir, 6z degisiyormus gibi gosterilip sabit kalir. Popiiler miizik, bilindik
kaliplar igerisinde yer alir. Her parganin yerine bir bagkasinin rahatlikla
konabildigi sistemde her parganin gorevi bir makinedeki dis gibidir. Ritim,
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notalar, hiz, melodi boliimleri ve araglar kolaylikla degisir. Popiiler miizik,
bundan rahatsiz olmaz. Par¢a degistirilebilirliginin tamamlayicist olan sey, sahte
bireysellesme siirecidir. Hit parcalarin  belirli standartlara oturtulmasi
dinleyicilerin aynilastirilmasint amaglar. Bireye se¢gme olanag tanimadan
dinleyecekleri miizigin Onceden sunulmasi aslinda bir dayatmadir. Sahte
bireysellesme, dinleyicide o an dinledikleri ya da izledikleri parcanin daha
onceden dinlendigini unutturmak adina onlar1 ayni ¢izgide tutmay1 saglamaktadir
(Storey, 2000, 113). Miizigin alimlanmasina yonelik bir analiz ayn1 zamanda iyi
miizik ya da popiiler miizik ayrimini1 da gerektirmektedir.

Ciddi bir ¢aba, yogunlagma, biitiinliik ve kavrama becerisi gerektiren ciddi
(iyl) miizigin tersine popiiler miizik, kolayca tanmabilmek admna standardize
edilmistir. Biitiin lizerine daha az vurgu yapilan popiiler miizik, biling tizerinde
uyutucu bir etki yaratarak diisiinme siirecini gegersiz kilmaktadir. Dinleyerek
kazanilan bir seving ve eglence miikafati vardir (Kizilgelik, 2000, 211). Ancak
burada bir ayrim noktasini belirtmek gerekmektedir; Adorno’nun popiiler miizik
tilkketicilerini edilgen gormesi popiiler kiiltiiriin iktidar ve halk arasindaki
miicadele alan1 olmasi diislincesine ters diismektedir. Halk bu kiiltiiriin tamamiyla
etkisinde olan bir noktada degildir, popiiler kiiltiir duragan olmadigi icin, hem
direnme hem de kabullenme unsurlarini igerisinde barindiran, ayni zamanda
bunlar1 doniistiirebilen bir kiiltiirdiir. Popiiler miizik dinleyicileri de pasif degil,
aktiftir (Ozbek, 1991). Popiiler miizik parcalarmi dinleyen tiiketiciler, sarkidaki
kodlar1 ve anlamlar1 ¢ozerek kendi anlamsal diinyalarini olusturur ve kisisel
diinyasinda mutlu olmaya cabalar. Her ¢cabanin bir miikafat1 ve karsilig1 sistem
icinde yerlesiklesmistir.

SARKI SOZLERINDEKI ANLAM INSASI: TOPLUMSAL KiMLIiK
BAGLAMINDA TOPLUMSAL CINSIYET TEMSILLERI.

“...Higbir dil yoktur ki aldatmasin.” I.Calvino

Giindelik hayatta toplumsal kimlik, rol ve cinsiyet algis1 olduk¢a karmasik
bir yapiy1 karsimiza c¢ikarmaktadir. Birey kendisini tanimlanan ve
yerlesikles(tiril)en bu rol, kimlik ve cinsiyet algis1 ile digerlerinin karsisinda
giivende hisseder ya da rahatsiz olur. Toplumsal kimlik, rol ve cinsiyet algimizda
bunu olusturan ve bigimlerden kimi siirecler vardir (Demirtas, 2003): Ozellikle
kimligin olusumunda 6nemli olan baska seyleri deneyimlemenin bir yolu olarak
kendimizi ve digerlerini belirli kategorilere yerlestirmeyi (Miisliiman, Tiirk, Kiirt,
Kadmn, Erkek...) kapsayan kategorilendirme, belirlenmis bazi gruplarla ya da
kisilerle 6zdeslesmeyi saglayan ozdeslesme, bireyin kendisini baska gruplarla
karsilastirarak i¢inde bulundugu gruba yonelik lehte davranislar sergilemesini
saglayan karsilastirma ve sahip oldugumuz kimligin digerlerinden farkini ortaya
koyarak olumlu olmasim1 tercih etmemize olanak veren psikolojik
ayristirdlabilirlik  bireyin  diger gruplarla uyumlulagsmasinin  nedenlerini
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olusturmaktadir. Belirli bir toplumsal konum ya da statii igerisindeki bireyden
beklenen davranisa isaret eden rol ve kimlik algisi, 6zellikle toplumsal cinsiyet
s0z konusu oldugunda daha karmasik bir hale doniismektedir. Kadini temel
sorgulama 6znesi olarak goren cinsiyet caligmalarinda anne, es ve ¢alisan olarak
kadin kimligine ya da roliine ve cinsel yonden kadina bakis agis1 da eklendiginde
karmasik bir durum olusmaktadir. Giinlimiiz popiiler kiiltiirii igerisinde, 6zellikle
popiiler miizikte kadinin 6zellikle cinsel baglamdaki ele alinis1 daha 6n plandadir.
Ve bu, popiiler metinlerde dil icerisinde insa edilmektedir. Anlamin dil i¢erisinde
hareket etmesiyle olusan sOylemin i¢ine yerlesikles(tiril)en kadin algis1 toplumsal
diizlemde paylasilan bir durumu yaratmaktadir.

Popiiler kiiltiirin en biiylik elestiri mecralarindan biri dildir. S6z
oyunlarinin s6z konusu oldugu bir alan acan popiiler kiiltiir, incelikli bir anlam
bozmasina neden olabilir. Ozellikle popiiler miizik pargalar1 bu s6z oyunlarinin
basvuruldugu énemli mecralardandir. Ozellikle cinsel olan tarafindan pargalanan
anlam biitiinliigiinden alinan haz, dilsel serbestlik arttik¢a daha da yiikselmektedir.
Konusma dili, popiileri yakalamaya yonelik her caba i¢in islevseldir. Metinlerin
bazilar1 popitiler kiiltiir metinlerine doniistiiriilmek tizere secilirken bazilar1 da
reddedilir. Popliler metin tanimlamas1 yapilirken 6nemli olan bazi siirecler ve
kavramlar vardir (Fiske; 1999): Yapimcil metin, dil, asirilik ve apacik, celiskiler
ve karmagiklik, metinsel yoksulluk ve metinlerarasilik. Popiiler metinlere igkin
olan yapimcil metin kavramini daha iyi anlayabilmek igin, okurcul ve yazarcil
metinlerin ne olduguna deginmek gerekmektedir. Metne dair daha Onceden
belirlenmis, yapilandirilmis anlamlar1 benimseyen, edilgen, hemen kabul etmeye
hazir bir okura seslenen okurcul metinler, goérece kapali, kolay okunup
algilanabilen ve okurdan 6zel bir istekte bulunmayan metin tiirleridir. Metinden
stirekli bir anlam c¢ikartmaya zorlayan ve metni yeniden yazmaya yOnelten
yazarcil metinler ise, daha zor, yenilik¢i/avangard ve azinlik i¢in daha caziptir.
Okurcul metinler anlagilacag1 gibi daha popiiler metinlerdir. Yapimcil metinler
okurcul metinlerin kolayligina sahiptir. Ancak yapimcil metinler tanimlamasi,
popiiler yazarcil metin tanimlamasi i¢in islevseldir. Yazarcil okumast zor
olmayan, okur i¢in anlam yaratmaya zorlamayan ve giindelik hayatta carpici bir
farklilik yaratan yapimcil metinler, i¢ine ideolojik okumalarin da kolaylikla
yerlesiklestirilebildigi metinlerdir. Yapimcil metin yazarcil etkinligi gerektirmez
ve popiiler kiiltiire uygundur.

Yapimcil metinlerin 6zelliklerinden olan asirilik ve apagiklik, popiiler
kiltliriin benimsedigi bir durumdur. Zaten bu asiriliktan dolayi, popiiler kiiltiirti
elestirenler onu bayagi, apacik, sansasyonel ve yiizeysel bulur. Asirilik, ayni
zamanda denetim altina alimamayan bir alan olarak, ideolojik denetimi asan ve
0zgiil bir metinin 6tesine gegen bir durum yaratandir.

Celiski ve karmasiklik, popiiler kiiltiiriin bir 6zelligi olarak, denetimden

kacan c¢eliskilerle dolulugu ve metinleri okumanin karmasiklifina vurgu
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yapmaktadir. Ancak bu karmasiklik i¢inde olgunlasmamis, gelismemis, kolay,
fazlastyla sulandirilmig, bikkinlik verici bir yiizeysellik de s6z konusudur.
Kiiltiirel alanda isleyen her sey ataerkil burjuva ideolojisine gore isledigi icin
disillik ve siniflararasi sdylemsel diizey de buna gore kurulmaktadir.

Her kiiltiirde yer alan metinlerarasilik, popiiler kiiltiire de igkin bir
Ozelliktir ama burada farkli diizeylerde islemektedir. Yoksulluk 6zelligine sahip
popiiler metinler, tamamlanmamis olduklar1 i¢in sizintiya agiktir, birbirilerinin
icine sizarlar. Popiiler kiiltiir, metinleraras1 dolasimda varligini siirdiirmektedir.
Kimi c¢eligki, yetersizlik ve gediklerle dolu olan popiiler kiiltiir metinleri, popiiler
hazlar verme iizerine kurulu olduklar1 i¢in anlami1 bu yonde insa ederler.

Sarki sozleri gonderici ve alict arasinda bir iletisim kurmaktadir. Hem
metnin Urettigi ve dinleyicisinin kendisinin olusturdugu anlam iizerinden bir
iletisim gergeklesir. Anlamlandirma metin ve yazar/okur arasindaki bir iletisim
stirecine isaret ederek, hem diiz hem de kullanicilarin duygular1 ve heyecanlariyla
beslenen yan anlamlar1 kapsamaktadir.

Dinleyicinin ilk anda dikkatini ¢eken sey, sarki sozleridir. Lull’a gore
(2000), mesajin iletilmesinde Oncelikli yere sahip sarki sozleri, kisisel bir bag
kuruldugunda veya eglence agirlikli oldugunda ¢ogu zaman miizigin fiziksel ve
duygusal c¢ekiciliginden siyrilarak dinleyici ag¢isindan odak noktasi haline
gelmektedir. Birey, vurucu ya da 6zel anlamlar igeren sozciikleri ya da sozleri
daha iyi animsar. Sozle birlikte varsa gorsellik miizigin etkisini ve duygulanimi
arttiran bir unsurdur. Ciinkii popiiler hazlar, beden araciligiyla islemekte, onunla
deneyimlenmekte, beden {izerinden ifadesini bulmaktadir. Bundan dolay1 bedene
dair anlam ve davranis bigimleri tizerindeki denetim onemlidir, bunun disipline
edilmesi gerekmektedir (Fiske, 1999, 103). Bugiiniin kapitalist toplumunda
tilketici agisindan miizigin kullanim degerini belirleyen sey hazdir. Miizigin
metalagsmasit da bu hazzin ekonomik bir degere donlismesidir. Miizigin {iretimi ve
tilketimi baglaminda, endiistriyel bir miizik iiretimi ve tekelci bir pazar yapisindan
s0z etmek miimkiin ise, kiiltiirel metalarin oldugu her yerdeki kurallar miizik
sektorli icin de gecerli olmaktadir (Cakmur, 2002). Pop miizigi gorsellestiren
ticari pop klipleri bir anlamda Hall’iin “olmak degil, doniismek™ dedigi siireci
bizlere yasatmaktadir (Mcrobbie, 2013, 264). Kimi zaman soziin Oniine gegen
g0z/gorsel bireyi doniisiime ugratan giic olmaktadir.

Miizigin ortaklik ve topluluk hissini uyandirmasi 6nemlidir. Bu amagla
cok tiiketilen pop sarkilarinda duygusal ve cinsel ikilemler genglere yonelik olarak
sunulmakta, hayat1 dogrudan ve yogunluguna yasamak temasi kurgulanmaktadir.
Esas olan, miizik endiistrisini dinleyicinin ne dinleyecegine karar vermesidir
(Storey, 2000). Adorno’nun (2003), “Miizik, mutlak olan1 hemen bulur ama kesif
aninda kararir, tipki ¢ok giiclii 15181 insanin goézlerini kamastirmasi, ¢ok iyi
goriilebilecek seyleri gdrmeyi engellemesi gibi.” ifadesini giinlimiiz popiiler
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miizik pargalarinin bireyi uyusturarak, hazzin doruklarina ¢ikarip sahte cennet
vaat etmesi ve kendini tiiketip, gerceklerin Oniine bir perde gibi inmesine de
uyarlamak miimkiindiir.

Tiirkiye’deki popiiler miizik pargalarinin sozleri degerlendirildiginde sozii
edilen tiim unsurlarin genelde bir bigimde kurgulandigi ve gorsel olarak da
etkileyiciligi artirmak icin kimi tekniklerin kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle
miizik videolarnin yayginlasmasi ve etkisinin artmasiyla birlikte, 6zellikle sosyal
medyada albiim ve parcalarin hizli1 paylasimi bireylerin bu miizigin etkisini daha
giiclii bir bigimde hissetmesine yol agmistir. Parca sozleri incelendiginde genelde
toplumsal cinsiyetin ana 0znesi olan kadinin cinsel baglamda bir beden teshiri
icerisinde arzu nesnesi olarak kullanildigi goézlenmektedir. Bu durum sarki
sOzlerine yansidigi gibi, gorsel olarak da daha gilicli bir bigimde
pekistirilmektedir. Hatta kimi zaman gorsellik soziin ¢ok Oniine gegmektedir.
Giliniimiizde oldukga popiiler olan, kadin bedeni, cinsellik, arzu ve haz {izerine
sOzler iceren kimi pargalardan alintilar asagida yer almaktadir:

“...seni alir daglara ¢ikar, sag¢indan tutar belini sikar, yumulup
dudaklarina, sabaha kadar, ne yapmazdim”, *
bozuk, et bana yazik...”, “...gel gel gilizelim, gel, gel hi¢ acimayacak...”,
“...kimini uzun bacaklarindan... kimini belinden, kenarindan kdsesinden...
kimini dudagindan...”, ...biraz biraz deli, biraz biraz zilli... ¢itir ¢itir yemeli, tuttu
elimi kird1 belimi, bandirip bandirip yemeli... o yumusak ince beli...”,

erkekler de kudurmus..., ince belli tath dilli ¢itir ¢itir ediyor... bir kereden ne

b

‘...0yle sessiz, terbiyesiz, niyeti

¢ikar sen niye duruyosun...’

2 (13

dedim kendi kendime...”, “... bir giizellik yapsana gece benle kalsana, kitabina

, “Goriir gébrmez onu kalbim duruldu, benim olacak

uydur gel uysa da uymasa da, ¢ekecegin var elimden alacakliyim teninden...,

2 13

“...tak derim kendine kondom, her yolu denedik, o yol ¢ikmaz yol...”, “... o
simdi asker cani neler ister, uykuda mevlam beni ona goster...”, “... telefonum
vibrasyondaydi canim... ¢alkala galkala bi haller oldu bana, Jale de Jale niyetimi
bozdu ama... Jale de kabahat durmadi bir rahat...”, “Atese baca lazim, kitaba
hoca lazim, bana bi koca lazim, o da bu gece lazim...”, “...zaten sevisiyorsun
benimle viicut dilinle... Hakkini1 verelim mi askin? Namusunu kurtaralim mi?...
sakin ha siradan olmayalim biz, elimize gegen bu firsati, sevise sevise kullanalim
biz...”, “bedenim cirilgiplak, bu gece atesim bedeninde yanacak..., “...saat bese
gelince de goreceksin pompayi... arabada 5, evde 15, hosuma da giderse
bedave... oy kalgalar kalcalar, domatestir salgalar, Ayten kafay1 c¢ekince,
herkesten 1yi calkalar... su zamanin kizlar1 bi sakiza Optiiriir... gir koynuma
terleme, her yanim senin olsun, ok¢uruma elleme...”, “Cikar atesten elbiseni, bir
tek ¢iplakligin kalsin... kendini ver bana, nasil da biiyiir bedenin gecenin i¢inde...
utanmak istiyorum sozlerinden... karigalim birbirimize, hi¢ nokta koyma geceye,
dur yok, durak yok... sevis benimle, sinirsiz ol, yasaksiz ol, sevis benimle, savas

benimle... bir yilan kadar soguk ve kivrak, bir yalan kadar ¢ekici ve trkiitiicii
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olmalisin... yalnizca agk ve gece...”, “...ben gezerim balkon balkon, gelirim de
koynuna girerim ama kobrayr dolarim boynuna... a¢in kizlar arayr saliyom
kobray1...”, “Bayira karst yatir beni, tirmala beni kasi beni...”, “...daldir elini

gbgslime, al kalbimi... ¢ok mutluyum su anda, ellerim viicudunda... son defaymis
gibi kaybederken kendimi, sirilsiklam viicudunda, egildim, ptiim dudaklarindan,
sa¢ telin vicudumdan kiivete aktifinda, i¢indeyim i¢imdesin, anladim, ask
kanimda, kasiklarimda... giinesteyim eriyor balmumum... aksin bacaklarindan,
oluk oluk, milyonlarca dogmayacak ¢ocuklarim!...”

Goriildiigi gibi, sarki sozlerinin hemen hemen bir ¢ogunda oldukc¢a agik
bir bicimde cinsellige dair duygulanimlar ve imgeler kullanilmis olup, bireyde
arzunun harekete gecirilmesine yonelik olarak kadin bedenini tiim unsurlar1 hatta
mahrem alana dair kimi o6geler de yer almaktadir. Bedenin bir kullanim yiizeyi
oldugunu diisiiniirsek, 6zellikle video kliplerde gorsel imajlarla desteklenen bu
sozler, bireyde bir mutluluk algisi, sahte duygulanimlar yaratmaya yoneliktir.
Hatta bir 6l¢iide elde edilememezlik/edememe gercegi sonucta duygusal zarar da
vermektedir. Bu popiiler parcalarin bir cogundaki video kliplerde agirlikli olarak
kadin bedenin cinsel bir obje olarak kullanimina ve c¢iplaklik unsuruna
rastlanmakta olup, sadece bir nesne olarak kullanilan kadinlar beden hareketleri
yoluyla kendilerini sehvet uyandirici nesnelere doniistiirmektedir.

Ideolojik mesruiyet baglaminda, degerlendirmeye alinan parca sdzlerinde
toplum igerisindeki egemen erkek ideolojisinin insast ¢ok belirgin olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Dogallastirilmis, kabul edilmis ve birincil kimlik olan
erkek imgesi parga sozlerinde kadina bakisacgisini belirleyen bir konumdadir.
Sozlerin igerisindeki kadma yonelik her tiirlii ikincil bakisagisi, onun kullanim
nesnesi gibi goriilmesi aslinda toplumdaki egemen ideolojisini bir ifadesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Genel kabul edilmis toplumsal bakis¢isinin mikro diizeyde
bir ifadesi olan parg¢a sozlerinde makbul kimlik ve makbul olmayan kimlik ikiligi
berrak bir bigimde kendini gostermektedir. Erkek ve kadin algisinin ingasi her
alan da oldugu gibi miizik mecrasinda da sorunlu bir durumdur.

Miizikal alana iliskin ilk algilanma imgeye yoneliktir. Lacan’in ifade
ettigi, gercek, imgelere hapsedilerek ele gecirilmeye calisiimaktadir (Bilir, 2012,
189). Popiiler miizik videolarinda tiiketicilerde daha coskulandirici duygulanim
yaratmak icin genelde genis mekanlar kullanildigini belirten Behgetogullari’na
gore (2000), kadin ya da erkek bedeninde kullanilan dévme ve piercing gibi
objeler popiiler kiiltiir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Beden, kullanim
yiizeyi olan bir nesneye doniistlirmiistiir. Tiirk pop miizik videolarina dair yapilan
bir analiz ¢alismasinda videolarin %65’inde cinselligin tastyicisi olarak kadin ve
erkek bedeni kullanilmistir. Cinsel nesne olarak kullanilan bedenlerin %96.9’u da
kadin bedenidir. Temalar1 genelde ortak semboller iizerinden iretilen videolarda,
kadinlar erkekleri bastan ¢ikartacak birer nesne olarak sergilenmekte, kendi
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bedenlerini bilerek ve isteyerek birer cinsel arzu objesi olarak kullanan kadinlar
cinsel bir meta bi¢ciminde kurgulanmaktadir.

Dil kullanimi1 toplumsal gercekligin ingasinda 6nemlidir. Anlam yaratimi,
kiiltiirel kodlarin olusturulmas: ve bunlar1 ortak bir bigimde paylasilmasi
baglaminda popiiler kiiltiir oldukca islevsel bir alani olusturmaktadir. Popiiler
miizik de ozellikle bu kiiltiirel insa silirecinde bir onaylama, bir ortak uzlagim
diizeyi meydana getirir ve rizayi iireterek hegemonyanin verili bigimlerini yeniden
{ireten bir arac1 haline déniisiir. Ozellikle teknolojinin gelisimi ile hizl1 bir bigimde
ve c¢ok genis alanlara yayillan yeni algilama big¢imleri, gontlli
uyma/benimseme/riza gosterme davraniglarini da yayginlastirarak aslinda mahrem
alana iligkin bir denetim ve gdzetimi saglamaktadir. Yukarida belirtilen parca
sOzlerinde yer alan bedene iliskin imalar, simgelestirmeler ya da tasavvurlar bir
yandan mahremiyet algisinin da sinirlarini genisletip daraltarak yeni algiy1
yerlesiklestirmektedir. S6zii edilen denetim ve gozetim, mahremiyetin korunmasi
biciminde degil, onun kapsaminin belirlenmesini, kategorize edilmesi ve
sinirlarinin yeniden ¢izilmesine yoneliktir.

SONUC
“Bugu aslinda her yerdedir— goéremeyen, sensindir.” Oru¢ Aruoba

Glinimiiz medyas: bireyleri bir arada tutmanin, kimi goriisleri kategorize
etmenin, bazilarin1 mesru kilip bazilarint 6tekilestirmenin, diizenleme ve tasnif
etmenin, daha da genis anlamiyla diinyaya dair yeni ger¢eklik tanimlarini yeniden
tiretmenin 6nemli bir aracidir. Bu, yoneten sinifin fikirlerinin toplum iginde yanlis
biling yoluyla dogal ve mesru kilinarak, hegemonik bir bi¢imde rizay iireterek ya
da devletin ideolojik aygitlar1 araciligiyla bireylerin kiiltlir {irlinii nesnelere
doniistiiriilmesi bigiminde yapilmaktadir. Temelde bir ideolojik mesruiyetin yer
aldig1 bu kiiltiirel endiistrinin en 6nemli yap1 taslarindan biri popiiler kiiltiirdiir.
Oldukea tartismal1 bir alan olan popiiler kiiltiir 6zellikle ticari bir mecra olarak en
genel alanlardan en 06zel alanlara kadar hakim olan bir kiiltiirdiir. Hem bir
miicadele hem de bir uzlas1 alan1 olan popiiler kiiltiir, endiistrilesen bir yapinin
tim ozelliklerini i¢inde barindirmak suretiyle biitlin bireyleri kapsayacak bigimde
genis bir alan1 zapt eder.

Medya dolayimiyla gerceklestirilen diinyanin kurgusuna iliskin kategorizasyon,
tasnif ve smniflandirma baglaminda “anormal, makbul, mesru ve kabul
edilebilirlik” ile “anormal, makbul olmayan, gayrimesru ve kabul edilemez/6teki”
catismasi popiiler kiiltiir ve popliler miizik i¢in de gecerlidir. Hatta yeni medya ile
birlikte artan denetim ve gdzetim, bireyin mahremiyet algisini da bu siniflandirma
i¢cin de eriterek kamu ve 6zel alan belirsizlestirip mahrem olani da bir doniisiime
ugramaktadir. Oziinde dzgiirliik, 6zgiinliik ve yaraticilik diisiincesi olan (popiiler)
miizigin kendisi de kiiltiirel bir endiistri i¢inde yer almasi ve bir ¢catisma/miicadele
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alan1 olmas1 baglaminda dilin kullanimi, parcalarin iiretimi, dagitimi/dolagimi ve
tilketiminden dolay1 bu denetim ve goézetim icerisinde kalmaktadir. Belirli bir
standartlasmayr meydana c¢ikaran bu yapida mahremiyet algist da tek
tiplesmektedir. her seyin oldugu gibi, parga sozleri ya da gorsellerdeki cinsel
temalarin alimlanisi da bu standartlasma igerisinde olumlu ya da olumsuz
kilinmaktadir.

Dinleyicileri aynilastirarak, siirekli bir standartlagsmani gegerli oldugu ve segcme
hakki sunuluyormus gibi yapilip alternatifsiz bir ortami isaretleyen popiiler miizik
de popiiler kiiltiir gibi ticari boyutun gereklerine gore islemektedir.
Standartlasmanin gizlenebilmesi i¢cin Adorno’nun “sahte bireysellesme” dedigi
stireci kullanan popiiler miizik, bir siginma yeri olarak kendini tekrarlayan bir
Ozellik gosterir. Arzularin doyurulmasi i¢in gerekli olan uyarini veren popiiler
miizik, bir ¢imento gibi islev gorerek ortaklik ve topluluk hissini yaratmaktadir.
Bireye 0Ozellikle duygusal bir cesaretlendirme veren popiiler miizigin
giiniimiizdeki ana temalarindan en 6nemlisi ve 6ne ¢ikani kadindir.

Arzularin uyandirilmasi i¢in gerekli olan 6ge olan kadin imgesi, istek ve
arzularin doyurulmasi icin kigkirtici ve davetkar bir gosterendir. Popiiler miizik
pargalarinin sozleri degerlendirmeye alindiginda cinsellik ve duygulara yonelik
temalarin daha fazla oldugu gozlenmektedir. Ticari bir eglence kiiltiiriinii imleyen
popiiler miizik pargalarinda siradan dil kullanimlarinda  derinlestirme,
yogunlastirma ve dnemli hale getirme goze ¢arpmaktadir. Ozellikle gorsellikle de
desteklenen giiniimiiz endiistrisinde kadin bedeni kullanim degeri olan bir yiizeye
doniligmiistiir, beden iizerinden her tiirlii haz, arzu ve sehvete dair kurgulama
gerceklestirilmekte ve birey bu sahte cennete davet edilmektedir. Birey, kiiltiirel
endiistri igerisinde 6zne olarak tiiketiminin miikafatini bu mutluluk vadeden diinya
icerisinde ortaklik duygusuyla arzularinin yapay tatmininden aldigi haz ile
almaktadir.
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TELEVIZYON DIiZILERINDEKI ISIMLERIN KARAKTER ANALIZI
(CHARACTER NAMES IN TELEVIiSION SERIES ANALYSIS)
Doc¢.Dr. Siilleyman DOGAN*
OZET

Tirkiye’de televizyon dizileri son yillarda sikca tartisiliyor. Dizlerindeki ana
tema, sanat, felsefe ve mesaj Ozellikle cocuk ve gencler acisindan ciddi problem
iceriyor. Bu nedenle diziler genelde toplum ve aile yapisini 6zelde gengligi
olumsuz etkiliyor. Dizilerinin ¢ogunda islenen ortak temanin toplumsal degerlerle
taban tabana zit olmasi dikkat ¢ekiyor. Dizilerde aile mahremiyeti, korumaciligi
ve sicakligr biiyiik 6l¢iide ihmal ve inkar ediliyor. Bir dizide, olmasi gereken en
onemli unsurlardan; sanat, felsefe ve estetik bugilin s6z konusu dizilerin pek
cogunda yoktur. Reyting, fahis kar ve taninirlik gibi sade hayata ve gelenege zit,
diger biitiin siifli beklentileri yiicelten diziler toplumun ontolojik ve kiiltiirel
dinamiklerine dinamit koymaktadir. Bu dizilerde kutsal sayilan dini igerikli
isimler kotli rollerde gosterilirken modern sayilan isimleri iyi roller bigilmistir.
Iste bu ¢alismada dizi filmlerindeki rol alan sahislarin isimleri analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, dizi, isim, analiz.
ABSTRACT

Turkey is discussed frequently in recent years in the television series. The
main theme of Television knee, art, philosophy and the message contains a serious
problem, especially in terms of children and young people. Therefore arrays
society in general and youth in particular will adversely affect family structure.
The common theme in most of the television series processed with the social
values diametrically opposite to be attention. Family privacy in television series,
protectionism and temperature are largely ignored and denied. In a series of films,
which should be the most important factor; art, philosophy and aesthetics in many
of today is not the aforementioned series. Rating exorbitant profits and
recognition and tradition as opposed to the simple life, exalting all other menial
expectations arrays ontological and cultural dynamics of society are put dynamite.
In this series, in bad roles showing the names of sacred religious content the

*Y1ldiz Teknik Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, insan ve Toplum Bilimleri Boliimii Ogretim Uyesi,
Davutpasa Yerleskesi, Kisla Binasi A Blok-N0:2017, 34220 Esenler-Istanbul, sudogan@yildiz.edu.tr
Web:http://www.yarbis.yildiz.edu.tr/sudogan
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modern roller sawn good names are listed. In this study the names of people
involved in film serials are analyzed.

Keywords: television, television series, names, analysis.

GIRIS

1970’lerden itibaren eglence-egitim (entertainment-education) siirecine
bagh kalinarak Mecksika’da, Vietnam’da, Hindistan’da, Nijerya’da ve pek ¢ok
yerde; aile planlamasi, AIDS, giivenli seks, okuryazarlik, cinsiyet esitligi gibi pek
cok sosyal ve saglik konulu temalar isleyen pembe dizi, diinyay1r degistirmis ve
degistirmeye devam etmektedir.

Pembe diziler izleyicinin ilgisini ve duygularimi devamli araliklarla
yakalarlar. Bu dizilerin son derece yogun duygusal atmosferi sebebiyle dizideki
karakterler ve olaylar ile oldukca gii¢lii bir duygusal bag kurulur. Hatirlayiniz;
duygusal bag, hafizay1 gelistirir! Tekrar ve devamlilik saglayarak izleyicinin
karakterlerle, onlarin problemleri ve sosyal ¢evreleri ile her gegen bdliim daha da
fazla kendilerini 6zdeslestirmeye baslamasini saglarlar.

Pembe diziler karakterlerine gergek hayatta yasanabilecek tereddiit ve
terslikleri de icine alacak sekilde yavas ve inandirici bir davranig degisimi
gostermeleri i¢in zaman tanir. Karakterler zamanla degisir ve istenen davranist
benimserler. Duygusal tonu ¢ok yogu bir formattir. Amerikan pembe dizilerinden
bile daha yogun bir duygusallik igerir. Bu da duygusal bagin kurulmasinda ve
izleyicinin  istenen davramis1  Ogrenmesini  saglayacak  Ozdeslestirmeyi
gerceklestirmesinde kolaylik saglar.

Amerikan pembe dizilerinin aksine Latin Amerika pembe dizilerinin bir
sonu vardir. Yani baslangi¢, orta ve bitis noktalar1 belirlidir. Bu da dizideki
karakterlerin davranis degisikliklerini gostermede ve dizinin sonunda nasil bir
degisime ugradiklarint sunmada ¢ok etkilidir. Hikdyenin nasil bitecegi yazarlar
tarafindan ¢ok Onceden belirlendigi i¢in verilecek mesajlar onceden hazir ve
planhidir. 1977-1986 yillar1 arasinda Sabido’nun pek cok pembe dizisi
yayinlanmaya devam ederken Meksika’daki niifus artis hizinda %34 oraninda
azalma olmus ve dizilerin toplumsal degisimdeki etkisi boylelikle tamamen
kanitlanmistir. Bunun bir sonucu olarak; 1986 Mayis’inda Birlesmis Milletler
Niifus Odiilii bu alanda gésterdigi gelisme ile Meksika’ya verilmistir.

Dizilerde ii¢ onemli karakter vardir. Birincisi; pozitif karakterler olup
prototip: Gergek bir insanin olabileceginden daha ahlakli, daha sefkatli olmasi
miimkiindiir. Pozitif degerleri temsil eden davramislar gosterir. Izleyiciler igin
adeta bir ikon gibi sunulur. Daima iyi davramislar igin ddiillendirilir. Ikincisi

234



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

negatif karakterler ise; Negatif degerleri goOsteren davranislar sergiler. Koti
davraniglar biraz abartili bir sekilde sunulur. Genelde kotii davranislari sonucunda
cezalandirilirlar.

Uciincii karakter ise; zaman zaman iclerinde ac1 ¢ekip, davranislarindan
otirli pigsmanlik duyarlar ama degismezler. Bunlar degisme/gegis gosteren
karakterlerdir. Hedef izleyici grubuna en yakin olan karakterlerdir. Gergek hayata
dayanan ikilemler yasarlar. Iyi davramis gosterdiklerinde odiillendirilip kotii
davranig gosterdiklerinde cezalandirilirlar. Dizi boyunca karsilarina ¢ikan engeller
ve kendilerine ait siiphelere ragmen diz sonunda istenen davranis degisikligini
gostererek degisimin miimkiin oldugunun altin1 gizerler.

Televizyondaki pembe dizilerinin giiciinii arkasina alarak diinyanin pek
cok yerinde sosyal degisimi miimkiin kilmaktadir. Cin, Karayipler, Hindistan,
Misir, Kuzey Afrika, Uganda, Papua Yeni Gine gibi pek ¢ok yerde baslamakta
olan projelerle bu degimi daha da yaygin hale getirmektedir. Amerika
eyaletlerinden Colorado’da yayinlanan pembe dizi dort saglik bilgilendirme
calisaninin basindan gecenleri konu almaktadir. Bir pembe dizideki her seye sahip
olan dizinin(gozyaslari, agk, dram vs...) hikdyeleri saglik konusunda medikal
bilgilendirme yapma amaci giitmektedir.

Her bolimde bu dort karaktere bagvuran farkli problemleri ve
rahatsizliklart olan hastalarin  Oykiileri aktarilmaktadir. Alkol bagimliligi,
depresyon gibi her kesimi ilgilendiren sorunlar ile yiiksek diyabet, saglik
sigortasina gereken onem verilmemesi gibi Amerika’daki Latinleri ilgilendiren
konular ele alinmakta ve izleyici hikayeler sayesinde bilgilendirilmektedir. Sosyal
degisimi gerceklestirmek ve saglik mesajlar1 vermek i¢in pembe diziler en uygun
formatlarin baginda gelir. Yillarca diinyanin pek ¢ok yerinde pembe dizilere
yerlestirilen mesajlarla sosyal degisim yaratilmaktadir.

DIiZILERIN ETKIiSi

Bu giin, televizyon dizileri, bireylerin diinyasina hizla niifuz edebilen ve
insanlarin  algilamalarint  degistirebilen  kitle iletisim  araglart  olarak
nitelendirilebilirler. Bu g¢er¢evede degerlendirildiginde, filmler ve televizyon
dizileri, insanlarin diislincelerini etkileyen ve belirli konularda tavir almalarim
saglayan, kisiler, mekanlar vd. ile ilgili imaj olusturma giicline sahip olan, temel
bir ara¢ konumuna gelmislerdir. (Busby ve Klug, 2001).

TV dizilerinin yerel topluma ya da iilkeye saglayacagi, imaji olumlu yonde
etkileme ya da ev sahibi mekanin farkindalik seviyesini artirma gibi soyut
faydalara iligkindir (Kim vd., 2007).
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Riley, Baker ve Van Doren (1998) filmlerin tanitimda etkili bir arac
olabileceklerini  ¢linkli, turizm ve yeni imajinin  olusturulmasinda
kullanilabileceklerini ifade etmislerdir (Kim vd. 2007).

O’Connor vd, 2008’e gore filmler ve TV dizileri ile turizm hareketlilikleri
arasinda imaja iliskin bag su noktada karsimiza ¢ikmaktadir; pazarlama
stratejilerinin 6nemli bir parcasi olan imajin olusturulmasi siireci, popiiler kiiltiir
ile alakalidir ve filmler ile televizyon dizileri poptiler kiiltliriin 6Gnemli unsurlaridir.
Filmler ve televizyon dizileri bu noktada potansiyel turistlere ve onun ¢ekicilik
yaratan oOzellikleri ile 1ilgili bilinirlik saglamaktadir. Olumlu imajin
olusturulmasinda filmler ve televizyon dizileri bu noktada da Onemli
faktorlerdendir (O’Connor, Flanagan ve Gilbert, 2008).

Insanlarin televizyon dizilerini, filmleri izledikten sonra, bdlgeyi, iilkeyi,
sehri ziyaret etmeleri filmler ve diziler tarafindan tesvik edilmis turizm
hareketliligi olarak adlandirilmaktadir (Kim vd., 2007).

Gorsel iletisim araglar1 neyin moda, ilgi ¢ekici ve dikkate deger olduguna
iligkin olarak bireylerin algilamalarini etkileyebilmektedir. (Sahbaz, Kiliclar,
2009).

Filmler ve televizyon dizilerindeki oyuncularin  davranislari,
canlandirdiklart karakterlerin 6zellikleri ve filmlerin ve dizilerin konular
(romantizm, siddet, komedi vd.) seyredenlerin begendigi 6zelliklerle paralellik
olusturdugunda, seyredenler kendilerini dizi-film kahramanlarinin yerine
koymakta ve onlarla kendilerini 6zdeslestirmektedirler (Kim vd., 2007).

TURKIYE’DEKIi TELEVIZYON DiZiLERININ ANA TEMASI

Tiirkiye’de televizyon dizileri son yillarda sik¢a tartigiliyor. Dizlerindeki
ana tema, sanat, felsefe ve mesaj Ozellikle ¢ocuk ve gencler agisindan ciddi
problem igeriyor. Bu nedenle diziler genelde toplum ve aile yapisim1 6zelde
gencligi olumsuz etkiliyor.

Televizyon dizi yapimcilari sadece reyting kaygisi ve para kazanma
hirstyla program hazirlamiyor. Stiphesiz farkli gayeler de s6z konusu ediliyor.
Dizilerinin ¢ogunda islenen ortak temanin toplumsal degerlerle taban tabana zit
olmasi dikkat ¢ekiyor. Dizilerde aile mahremiyeti, korumacilig1 ve sicaklig: biiyiik
Olciide ihmal ve inkar ediliyor. Nikahsiz hayat, zina, ¢arpik iligkiler, aldatma, liiks
hayat, emeksiz kazan¢ gibi mefhumlar bazen zimnen bazen de alenen tesvik
ediliyor. Mesela bu dizilerde; kiz kardeslerin ask savasi... “Iki kiz kardesin asik
oldugu bir adam” ya da “abi-kardes arasinda kalmis bir kiz” tiplemeleri popiiler
dizilerin temel konusu oldu.
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En cok seyredilenler arasinda yer alan bu dizilerde, yuva yikan taraf
mazlum ve hakli gosteriliyor. Hikayeler zengin aileler arasinda, liikks konaklarda
geciyor. Kiz kardeslerden biri varlik elde etme amaciyla zengin biriyle evleniyor.
Ancak baldizlar devreye girip enistelerine goz koyuyor. Toplum nezdinde kabul
gormeyen ve ahlak anlayisimizi sorgulatan bu tiir iliskiler, neden siklikla
ekranlara getiriliyor? Bir dizi tuttu diye benzerlerini gekmek i¢in yarisa giriliyor.

Toplumsal degerlerle higbir sekilde uyusmayan bazi diziler, carpik
iliskiler, gayrimesru yasantilar, gelenek ve Kkiiltiirimiize aykir1 davraniglarla
toplumun dengesini bozmaktadir. Bir dizide, bir eserde, bir yapitta olmas1 gereken
en Onemli unsurlardan; sanat, felsefe ve estetik bugiin s6z konusu dizilerin pek
cogunda yoktur. Sinemanin ve gorsel sanatin ruhundan ¢ok daha asagida s1g ve
bayagi bir zihniyet hakim hale gelmis durumdadir. Reyting, fahis kar ve taninirlik
gibi Islami ruhun kabuliinden uzak, diger biitiin siifli beklentileri yiicelten diziler
toplumun ontolojik ve kiiltiirel dinamiklerine dinamit koymaktadir. Bdylece
gelecegin emanet edilecegi bireyler son derece yanlis bir istikamete dogru
yonlendirilmektedir. Bu istikamet her haliikarda ¢ikmaz ve bunalim sonugludur.

DiZiLER HiCBiR DEGER TANIMIYOR, GELENEGE/KULTURE
MEYDAN OKUYOR!

Okuma aligkanliginin diisiik oldugu Tiirkiye’de, romanlardan uyarlanan
televizyon dizileri genglik lizerinde yarar saglamaktan ziyade olumsuz yonde
etkisini gosteriyor. Senaryoya uyarlanan dykii, roman ve hikayelerin, bu kitaplarin
okunmasina karsi ilgi uyandirmadig gibi o kitaplarin okunmasina da mani oluyor.
Senaryo kaynaklarini edebi hikdye ve romanlardan alan diziler, kitaplar hakkinda
on fikir vermekte ve bilgi doygunluguna sebep olmaktadir. Okuyucu, kitaplarin
icerigini bildigini sanarak, kitapla yiizlesmenin gereksiz olduguna inanmaktadir.
Bir¢ok kisi zamanmin biiylik boliimiinii televizyon karsisinda gegiriyor.
Ulkemizde diisiik olan kitap okuma aliskanhig1 dikkate alinarak, dizi, sinema filmi
yapimcilart bu dogrultuda hareket etmelidir. Dizi senaryolar1 hazirlanirken bu

olumsuz etki disiiniilmeli ve bunu Onleyecek oOnlemler alinmalidir. (Dogan,
2012).

Dizi sikayetleri! Diziler marka tiiketimini tesvik ediyor!

RTUK ’e vatandastan gelen sikayetlerin yiizde 60’1 diziler hakkinda oldugu
belirtiliyor. Bu oran gecen yila gore iki kat artmig durumda. Ciinkii dizilerde ciddi
oranda marjinallesme bireysel diirtiileri kigkirtict yonler 6n planda yer aliyor.
Tahrik edici sahneler defalarca gdsterilerek bilingaltina kaziniyor. 2009 yilinda
yapilan bir arastirmada izleyicilerin ylizde 47’si1, dizileri toplumun ahlaki yapisina
aykiri buldugunu belirtmektedir. Bizim yaptigimizi izliyorlar, begeniyorlar,
reyting aliyor” savunmasi son derece yanlis ve meseleye carpitmaktan bagka bir
sey degildir. Bdylesi bir savunma program yapimcilarinin ucuza kagma,
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beceriksizlik ve nitelikten yoksunluklarinin bir ifadesidir. Nitekim boyle yapilarak
zaaflar lizerinden prim yapmak ve onlari istismar etmek denenmektedir.

Reytingi yliksek dizilerden pek c¢ogunun isledigi konular toplumsal
kabuliin c¢ok otesinde marjinal durumlar olmakla birlikte insani degerlerin
yiiceltilmesinden ziyade yok edilmesi, torpiilenmesi {izerine oturuyor. Higbir
egitim ve kiiltiir birikimi olmayan kisilerin 6niline, ne kadar si1§, basit, icerikten
yoksun, sanat ve estetik niteligi barindirmayan iirlinlerin konulmasi kolaya
kagmaktan baska bir sey degildir. Bunu savunma mekanizmasi haline getirmek de
olsa olsa acziyetin ifadesidir!

Prime time’da ekranlara gelen evimizin davetsiz misafirlerinin iligki
bicimleri aile ve genglik vicdanini, ahlakini derinden zedeliyor. Dizilerin ¢cogunda
masumiyet, carpik, sig ve sadece beseri, cismani ve cinsi ask iliskileri, sefahat ve
sefalete vurgu yapiliyor. Birbirleriyle doniisiimlii olarak sevgili olan dizi
karakterleri, arkadaslik kavramini hat ¢ekiyor. S6z konusu dizilerin temel gencglik
sorunlartyla ne kadar ilgili oldugu sorgulanmalidir.

Dizilerde ortalama Tiirk insanina hayli yabanci bir hayat tarzinin reklami
ve baskis1 yapiliyor. Higbir zahmet cekmeden, bedel ddemeden liikks hayatin
piriltilt diinyasini yasamalar i¢in insanlara zimnen bir baski s6z konusu. Kimse
geldigi yere nasil geldigini, hangi bedelleri 6dedigini anlatmiyor.

Diziler bir yoniiyle de toplumsal gii¢ ve c¢ikar iligkilerinin derin
mekanizmalarina gonderme yaparak, herkesi kendi diinya goriisii etrafinda
toplamaya cagirtyor boylece insanlar belli bir bigimlendirme ameliyesine tabi
tutuluyor. Hayata baktigimiz pencerelerin aslinda bize sunulan pencereler
oldugunu kimse fark etmiyor.

Diziler insanlar1 belli bir hayat tarzin1 segmeye, belli markalara yonelmeye
icbar ediyor. Boylece igerikten ¢ok bicime, gostergeye Onem atfediliyor. Dis
gorliniisiin  6nemli oldugu bir diinya yaratiliyor. Boylece marka hastaligi
yaratilarak, ¢cagdas idoller yaratiliyor.

Televizyon dizlerinin ¢ogunda ahlaki degerler hige sayiliyor. Yegen
yengesine, komsu komsuya, evliler baskalarina 6zendirilmekte ve biitiin bunlar
siradanlastirilmaktadir. Bu gidis, bundan bir asir once {iist diizey Osmanh
toplumunda Tanzimat neslinin yasadig1 buhran ve ¢okiisii yeniden ve kuvvetle
hatirlatmaktadir. Insanin insani, ruhi nitelikleri {izerine vurgu yapmak yerine
sadece bedeni, biyolojik goriinlimiinii 6n plana alan zihniyetle yetisen genglerin,
kisa siire sonra hi¢ b seyden tatmin olmayarak derin bir buhran i¢ine girmemesi
higten bile degildir. Madde her zaman sonludur ve her haliikarda elde edilebilir
niteliktedir. Edinilmesinden sonra ise bosluk vardir. Oysa mana sonsuzdur ancak
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bedelsiz elde edilemez. Manaya hiikkmedenler ve manayi arayanlar aslinda kendini
ve mutlulugu arayanlardir.

Medya nesillerin saglikli egitimleri ve yetigsmesi i¢in azami gayret ve itina
gostermek zorundadir. En temelde medya insanlar1 daha iyi ve giizeli aramaya
tesvik etmelidir. Kamu hizmeti yapan kuruluslarin kamunun zararina degil
yararina i yapma zorunlulugu vardir.

Mevcut dizilerin pek c¢ogundaki karakter okumalarina bakilirsa, Tiirk
kiltiriiniin ~ genetik kodlariyla oynanmakta, adeta genler degistirilmeye
calisilmaktadir. Genis ailen ruhuna c¢oktan Fatiha okundu; ancak tek kisilik
hayatlarin hit yapmaya basladig1 su donemde cekirdek ailenin de zilleri ¢aliyor
gibi.

Elbette sadece elestirmek ve “bu kotiidir” teshisi yapmak higbir sey
degistirmeyecek, mukadder akibetten kacinilamayacaktir. Burada sinema ve
televizyon sektoriinde calisanlara ciddi gorev diismektedir. Daha iyisini ve
faydalisin1 yapmak birinci amag olmalidir. insanlik olarak, eger bir yerde sorunun
varhgmi gorebiliyorsak, onun giderilmesine de muktedir bir irademiz var
demektir. Bu vadide oncelikle alternatif dizicilere, sinema ve film sektOriine
acilen is diismektedir.

Mukaddes isimler alaya aliniyor!

Maalesef millet olarak dizi kolik olduk. Hemen herkesin takip ettigi en az
birka¢ dizi bulunuyor. Zira her yil onlarca yeni dizi televizyonlarda boy
gosteriyor. Bunlarda islenen konular genel olarak farklilik arz etse de karakterlere
verilen isimler benzerlik tagiyor. Inancimiza gére mukaddes kabul edilen birgok
isim, genellikle dizi ve filmlerde yalanci, diizenbaz, mafya babasi, tecaviizcii
olarak karsimiza cikiyor. “Fatmagiil’iin Sugu Ne?” dizisinin kotli yengesi
bunlardan sadece biri. Esra Dermancioglu’nun canlandirdigi dizide Mukaddes
yenge, kocasimi kandirdi, bagkasindan olan oglunu onunmus gibi gosterdi.
Halbuki Mukaddes, “Temiz ve pak. Noksan, kusur ve ayiptan uzak olan. Kutsi”
anlamlarina geliyor.

Dizilerin ismi ile miisemma olmayan karakterlerden bazi 6rnekler:

Kadir: Allah’in isimlerinden olup “Kudret sahibi” anlamina geliyor. Ama
Levent Ulgen’in “En Son Babalar Duyar’da iickAgitet damadi canlandirdig
“Hallederiz Kadir”le giindeme geldi.

Behliil: Kivan¢ Tatlitug’un “Ask-1 Memnu” dizisinde yengesiyle ask
yasayan bir gence verilen bu giizel isim, “Cok giilen. Hayir, sahibi, ¢ok 1yi adam”
gibi manalara geliyor.
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Gaffur: Allahin isimlerinden olan Gaffur/ Gaffar “Cok magfiret ve
merhamet eden” demek. Bu ismi daha once de Yesilcam filmlerinde “salak”
rollerini oynayan Yadigar Kuzu’da gordiik.

Kabak Hafiz: Hanimin Ciftligi dizisinde Ali Diisenkalkar’in oynadigi
karakterin adi. Kabak Hafiz, dini bilgileri olan bir adam. Ancak i¢ki de igiyor,
halkin duygularin1 da somiiriiyor. Kur’an-1 kerimi ezberleyenlere denilen hafiz,
“Esirgeyen, koruyan” anlamina geliyor.

Firdevs: “Ask-1 Memnu” dizisinde san, sohret diiskiinii paragdz anneye
isim olan Firdevs, “Cennette altinc1 kat” manasina geliyor.

Burhan: Bir¢ok dizide karsimiza gelen Burhan isminin “Saglam delil,
ispat vasitas’” gibi anlamlar1 var. Isim, Avrupa Yakasi’nda diizenbaz miidiire
verildi. Isim, “Binbir Gece” ve “Géniilgelen”de de kullanildi.

Aziz: “En yiice, en istiin” anlamina gelen isim “Beyaz Gelincik”te kadin
pazarlayan bir psikopata, “Canim Ailem”de kotii adami oynayan adama, “Siiphe”
dizisinde takintili psikiyatra verildi.

Mehdi: “Dogru yolda, hidayete ermis olan” anlamina geliyor. Biitiin
diinyay1 hidayete erdirecek Hazreti Mehdi ile hatirlaniyor. Ancak ‘Pars
Narkoterdr’de vatansiz uyusturucu tiiccarina verildi.

Mennan: “Cok liitufta bulunan” anlamia geliyor. Allah’in isimlerinden
biri. Fakat “Hayat Bilgisi”nde diizenbaz, uyanik, yalanci, okul hizmetlisine ad
oldu.

Ferhunde: “Mesut, saadetli, miibarek. Ugurlu” gibi anlami var. Ancak
Ferhunde, “Yaprak Dokiimii”’niin ugursuz gelinine isim oldu.

Kerim: Allah’in isimlerinden biri. “Kerem sahibi. Her seyin iyisi,
faydalis1” manasinda. Fatmagiil’e tecaviiz eden ekipte yer alan ama daha sonra
onunla evlenen adama isim oldu.

Abdiil: “Allah’in kulu” demek. Bu isim, Elveda Rumeli’de Manastir
Valisi Mazhar Pasa’nin simarik oglunu canlandiran kotii karaktere verildi.

Ziihtii: Sozlikteki karsiligt “Diinyaya itibar etmeyen”. Ancak isim
“Diiriye’nin Giigiimleri’nde yalanci kocanin ismi.

Amina: Muhammed aleyhisselamin annesinin ismi. “Emin olan. Kalbinde
korku olmayan kadin” manasinda. “Oyle Bir Geger Zaman ki”de bir militanin ad1
oldu.
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Kudret: Allah’in sifatlarindan biri. Askin Senol’un “Nuri” dizinde
canlandirdigr ilging zabaita.

Ismail: Peygamber ismi. Ancak “Cocuklar Duymasm” dizisinin sapik
midiiriiniin ad.

Yukarda orneklerini verdigim isimlerden de anlasacagi gibi biitiin bu
isimler tamamen tesadiifi olamaz. Kutsal olarak goriilen isimler ayaklar altina
alimarak insanlarin suur altina kotii hatirlatmalar yerlestirilmeye c¢alisiliyor.
Bunlarin meyvesi bir on-yirmi yil sonra ortaya ¢ikacaktir.

Dizilerimizde ilging isimler de bulunuyor. Genel asagidaki isimler ise
yiiceltilmektedir. Iste onlardan bazilar: Riizgar, Demir, Toprak, Hasret, Reyna,
Kumru, Kobra, Su, Diren¢, Zenan, Or¢un, Ates, Mira, Manidar, Bersan, Giilbin,
Biricik, Heves, Piril, Pamuk, Ezel, Sekiz, Fincan, Pertev, Seymen, Findik, Giimiis,
Cinar, Memati...

SONUC

Bugiin dizlerin ¢cogunda ahlaki degerlerin hice sayiliyor. Yegen yengesine,
komsu adam komsusuna, evli kadin bir bagka erkege 6zendirilmekte, ar, ahlak ve
namus gibi kutsal methumlarimizla adeta alay edilmektedir. Boyle giderse hem
kiiltiirimiiz hem ahlakimiz ve bizi biz yapan degerlerimiz bir bir elimizden
cikacak, oOzellikle gencler bosluga itilecektir. Bu durum toplumsal barist ve
dokuyu zedeleyecektir. Sosyal dengeyi koruyup kollayan devlet bunu yasalarla
engellemelidir. Genglere kotii 6rnek olan dizilere kistas ve standart getirilmelidir.

Medya kuruluslari, nesillerin dogru ve diizgiin egitilmesi ve muhafazasi
icin azami gayret gdstermek zorundadir. Ciinkii medyanin bir gorevi de; toplumun
giizele ve iyiye yonlendirilmesinde 6zen gostermesi gerekir. Kamu hizmeti yapan
Kuruluglarin kamunun zararina degil yararina is yapma zorunlulugu vardir.
Televizyon dizilerinde her tiirli ¢arpiklik vardir. Bu carpikliklarin Oniine
gecemezsek gelece§imizden emin olamayiz. Ciinkii cocuk bugiin taklit eder yarin
tatbik eder. Yani c¢ocuk gordiigiinii yapar. Bu diziler ve medyanin yanlis
yonlendirmesiyle Tirklerin kiiltiirel kodlariyla oynanmakta, adeta genlerimiz
degistirilmeye ¢alisilmaktadir. En Onemli kurumumuz olan aile yapimiz
bozulmaya calisilmaktadir. Televizyon ve dizi bagimliliginin endise verici boyutta
gencligimizi adeta zehirliyor. Programlarin c¢ekiciliginin artirtlarak insanlarin
televizyon bagimlist durumuna getirilmek isteniyor. Bu nedenle televizyon ve dizi
bagimlilig1 endise vericidir.

Televizyon dizilerine bir taraftan smirlandirma ve belli standartlar
getirirken bunlara alternatif diziler ¢cekilmelidir. Genel ahlak degerlerimize uygun,
toplumu dogru yonlendiren, gengligimizi gelecegi diizglin hazirlayan diziler ve
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sinema filmleri ¢ekilmelidir. Bunlara ciddi kaynaklar ayrilarak tarihi sahsiyetler
dahil, dini, milli ve ahlaka degerlerimiz diizgiin, dogru ve gercek kaynagindan
diziler ve filmler ¢ekilerek ©rnek rol-modeller gosterilmelidir. Degilse biz
baskalariin ¢ektiklerini sadece elestirmekle kaliriz.

KAYNAKLAR

Beerli, A. ve Martin, J.D. (2004). “Factors Influencing Destination
Image”, Annals of Tourism Research, 31 (3): 657-681.

Busby, G. ve Klug, J. (2001), “Movie-induced tourism: The challenge of
measurement and other issues”, Journal of Vacation Marketing, 7 (4): 316-332.

Dogan, S., (2012), Dizilerin ipe dizdigi hayatlar, Gen¢ Kariyer Penceresi
Dergisi, y1l;3, say1:13.

Hu, Y.Z., ve Ritchie, J.R.B.(1993), “Measuring Destination Attractiveness:
A Contextual Approach”, Journal of Travel Research, 32: 25-35.

Hudson, S. ve Ritchie, J.R.B. (2006), “Film Tourism And Destination
Marketing: The Case Of Captain Corelli’s Mandolin”, Journal of Vacation
Marketing, 12 (3): 256-268.

Kim, H. ve Richardson, S.L. (2003), “Motion Picture Impacts On
Destination Images”, Annals of Tourism Research, 30 (1): 216-237.

Kim, S.S., Agrusa, J., Lee, H. ve Chon, K. (2007), “Effects Of Korean
Television Dramas On The Flow Of Japanese Tourists”, Tourism Management,
28: 1340-1353.

O’Connor, N., Flanagan, S. Ve Gilbert, D. (2008), “The Integration of
Film-induced Tourism and Destination Branding in Yorkshire, UK”, International
Journal of Tourism Research, 10: 423-437.

Oral, S. (1994), Turizm Pazarlamasi Ders Notlar1. Dokuz Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

P. Sahbaz , A. Kiliglar, .(2009), Filmlerin ve Televizyon Dizilerinin
Destinasyon Imajina Etkileri Isletme Arastirmalar1 Dergisi 1/1 31-52.

Rizaoglu, B. (2004), Turizm’de Tanitma (3. Bask1), Detay Yayincilik,
Ankara.

Riley, R., Baker, D. ve Van Doren, C.S. (1998), “Movie Induced Film”,
Annals of Tourism Research, 25 (4): 919-935.

242



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

REKLAM-MUZIK iLiSKiSi BAGLAMINDA TELEViZYON
REKLAMLARINDA TURK HALK MUZiGi UNSURLARININ
KULLANIMI

(USING OF TURKISH FOLK MUSIC ITEMS IN TV ADVERTISEMENT

IN THE CONTEXT OF ADVERTISEMENT AND MUSIC
RELATIONSHIP)

Ogr. Gor. Siileyman FIDAN*
OZET

“Bir seyi halka tanitmak, begendirmek, siiriimiinii saglamak icin denenen
her tiirlii yol” olarak tanimlanan reklam, bireysel faaliyetleri bir yana birakirsak
kitle iletisim araglarinin toplumsal yasamda etkin bir rol oynamasiyla
yayginlasmis ve sektorel bir yapi olarak ortaya cikmigstir. Gorme ve isitme
duyusuna ayni1 anda hitap eden televizyon, reklamcilik sektorii i¢in 6nemli bir
mecradir. Gilinimiizde yeni iletisim araglarimin gelismesi ve yayginlasmasina
ragmen, televizyon hedef kitleye ulasmada etkinligini hala korumaktadir.
Reklamcilik sektoriinde pazarlamayla birlikte kiiltiirel ve politik boyutlar da yer
almaktadir. Reklam metni ve gorsellerle, miizik de hedef kitleye gore sekillenerek
mesajin iletilmesinde ise kosulmaktadir. Bu dogrultuda etkili bir pazarlama i¢in
iriiniin sunulacagi hedef kitlenin kiiltiirel birikimi reklam stratejilerinde ana unsur
olmaktadir. Televizyonun 6nemli bir izleyici kitlesini olusturan orta sinifa daha
kolay ulagsmak icin halk kiiltiirii iirlinleri kullanilmaktadir. Halk kiiltiiriiniin
dinamik bir parcasi olan Tiirk halk miizigi ezgileri de bagka motiflerle birlikte
cingil, fon miizigi ve ana miizik olarak yer almaktadir. Bu ¢alismada yakin donem
televizyon reklamlar1 taranarak halk miizigi ezgilerine ve sozlerine yer veren
reklamlarin sektorel siniflandirilmast yapilip reklam mitinin kodlanmasinda
geleneksel miizigin nasil yerlestirildigi, metin ve gorsellerle miizigin iliskisi,
geleneksel miizigin reklamdaki islevi ve reklam araciligiyla halk miiziginin
kiiltiirel tanitim ve aktarimda rolii olup olmadig ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Geleneksel miizik, Medya, Reklam, Reklam
miizigi.
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ABSTRACT

Advertisementdefined as “everykind of waystried in order topromote
something topublic, to get some one to like something, to provide demand of
something” if we put a side individual activities, has become wide spreadand fo
rmed as a sectoralstructure. Television appeal ledvisual sense andauditory sense at
the same time is an important area for advertisement sector. Although
development of new communication devicesand becoming wide spread at
thepresentday, television has still protectedit sefficiency in accessing to
targetaudience. Together with marketing, cultural and political dimensions take
place in advertisement sector. With advertisement text and visual objects, musical
so been puts to work in delivering messages by for medaccording to
targetaudience. In this context, for an impressive marketing, culturalsaving of
targetaudienceto be presented becomes main item in advertisementstrategies. Folk
culture productsareused for accessing easier to middle class formed as an
important mass of viewers. With the other patterns, also folk music melodies
whichare a dynamicpart of folkculturetakeplace as an introductory music, back
round music and main music. Inthisstudy, by examining the television
advertisements ofrecentera, sectoral classification of advertisements give place to
folk music melodies and words has been done and how traditional music set in
coding advertisement my th, relationship of music between text and visual
objects, functionality of traditionalmusic in advertisment, whether folkmusic has a
role in cultural presentation and conductionor not through advertisement have
been solved.

Keywords:  Folklore, Traditional music, Media, Advertisement,
Advertisement music.

GIRIiS
Reklam, Reklamcilik ve Kiiltiir

Reklam, “bir seyi halka tanitmak, begendirmek, bdylelikle siiriimiinii
saglamak i¢in denenen her tiirlii yol ve bu amag i¢in kullanilan yazi, resim, film”
(www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanmaktadir. Reklam ve reklamcilik, Sanayi
Devrimi sonrasinda ihtiya¢ fazlasi iiriinii pazarlayabilmek i¢in (Gtlinay, 1996, 3),
gelisen kiiltlir endiistrilerinden de yararlanarak sektorlesmistir. Ancak {iriiniin
adindan, ambalajindan; sokak saticisinin, tellalin, igportacinin, ¢igirtkanin ya da
pazarcinin bagirmasina; tabelalara, vitrine kadar pek c¢ok sey reklam kavrami
igindedir (Boyraz, 2001, 94; Tayfur, 2008, 7). Toplumsal yasamda yayginlagsan
kitle iletisim araclariylael ilam1 ve afislerden, sesli, seli-gorsel, sanal igerikler
tiikketiciye sunulmaya devam etmekte ve reklamcilik sektorii ekonomik anlamda
bliylik bir gii¢ haline gelmektedir.
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B. Dagtas ise, reklamciligin kapitalizmle birlikte sektorlestigini ve onun
krizlerinden, donemselliginden, kiiltiirlinden bagimsiz olmadigint vurgular (2009,
12). 1970 sonrasinda -Kapitalizme gore post-fordist donem- hizmet sektorii
bliylimiis ve sinif temelli kolektif kimlikler de ¢oziilmeye baslamis, sinif dist
kimlikler 6n plana ¢cikmistir. “Kapitalizmin bu agsamasinda tliketim kiiltiiri ve
reklamin toplumsallastirici rolii; bireysel kimliklerin yerlestirilmesi ve iiretimsel
olmayan endiistrinin devamina hizmet edecek olan yeni birbirinden farkli yasam
tarzlariin sunumu ve kolektif dayanigsmalarin kirilmasi yoniinde gergeklesmistir”
(Dagtas, 2009, 21).

Uretici ve tiiketici arasinda gergeklesen bilgilendirici, eglendirici ve
giidiileyici bir iletisim siirecinde, reklam ileti boyutundadir. {letisimin
gerceklesebilmesi i¢in alicinin iletiye yiiklenen kodlar1 ¢oziimleyebilmesi gerekir
(Fiske, 1996). Tiiketicide ilgi uyandiran ve dikkat ¢ceken, ayn1 zamanda sasirtici,
ikna edici, 6zgiin, akilda kalici, yani basarili bir reklam olusturabilmek icin
oncelikle iletinin aktarilacagi hedef kitlenin bilgi birikimini, deger yargilarini,
genel kabullerini géz dnilinde bulundurmak gerekmektedir (Boyraz, 2001, 95). Bu
hususta iletisimin gerceklesmesi, yani reklamin basarili olmast i¢in reklamin
kiiltiirel boyutu giiniimiiz reklamciliginda 6n plana ¢ikmaktadir. Reklamcilar i¢in
oncelikli bagvurulan yer ise hedef kitlenin, yani halkin kiiltiirel unsurlaridir:

“Sozlii kiiltlirtin diistinceyi kaliplarla yaratma, aktarma bigimi, reklamlarla
benzerlik gostermektedir. Reklamlarin, kaliplarla algilayan ve yorumlayan sozlii
kiiltiir toplumlarinda daha etkili sonuglar dogurdugu bilinmektedir. Reklamcilik
kapsaminda sozlii kiiltliriin  kaliplari, tiiketim kiltiiriniin oltasinda ‘yalanci
yemler’ olarak kullanilmaktadir. Kitle, bu sozli kiiltiir gondermeli reklamlarla
yakalanarak tliketim kiiltiirii baglaminda yeniden biiyiilenir ve kurgulanir. Sozli
kiiltiir geleneklerinde ve irlinlerindeki imgelerle yakalanan bireyin Kkiiltiirel
sifreleri, reklamlarla yeniden bi¢imlenir. Boylelikle birincil sozlii kiiltiir toplumu,
gelecegini tiikketmek pahasina tiiketim kitlesine déniistiiriiliir” (Ozdemir, 2008,
283).

Giliniimtlizde kitle iletisim araglarimin tamaminda yer bulan reklamcilik
sektorii i¢in sozlii geleneklere bagli hedef kitleye en kolay ulagma araci
televizyondur. Yeni kitle iletisim araglarina ragmen televizyonun iki duyuya -ve
bazen daha fazla duyuya- yonelik olmasi, yayginligi sayesinde etkisi devam
etmektedir. Televizyonun Tiirkiye’deki gelisim siireci reklamecilik sektdriiniin de
evrilmesini ve genis bir sahada izlerkitleye hitap edebilmesini saglamistir.
TRT’nin televizyon yayinciligina baslamasi, renkli televizyonlar, ¢cok kanall
donem, kablo ve uydu yayincilig1 gibi gelismelerle televizyon, toplumsal hayatta
onemli bir ara¢ olmustur. Sektoér de boylesine etkin bir araci olabildigince verimli
kullanmanin yollarin1 bulmustur. Giiniin her saatinde izleyicinin profiline gore
reklamlarin izleyiciyle bulugsmasi saglanmistir. Bugiin yeni medyalara ragmen
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televizyonlarin en 6nemli gelir kaynagi yine reklamlardir. Reklam alamayan
televizyon kanallar1 kapanmama miicadelesi vermektedirler.

Reklam Miizigi ve Ozellikleri

Reklamlarda miizik kullanmanin 6ncelikle hedefi reklamin genel amaciyla
da ortiisen dikkat ¢ekmedir. izleyiciyi kisa siireligine de olsa reklami izlemeye
yoneltmek i¢in miizige biiyilk 6nem verilmektedir. Bu konuda yapilan bir
arastirmada annelerin %75’inin ¢ocuklarinin 3 yasindan itibaren reklam miizigini
soylemeye basladigini belirtmislerdir (Cergi, 2009, 48’den akt. Arapgirlioglu ve
Cakir, 2013, 4). Ozellikle 1-2 yasindaki ¢ocuklarin reklam miizigini isitir isitmez
televizyona yoneldikleri, reklam kusagi bitene kadar baska seylerle mesgul
olmadiklari, hatta annelerin ¢ocuklarina yemek yedirmek icin reklam kusaklarini
bekledikleri gozlemlenmistir. Bu durum reklamcilarin  ilk  amaglarin
gerceklestirmede miizigi etkin bir sekilde kullandiklarini géstermektedir.

“Reklamlarda olusturulan melodik tekerlemeler, ahenkli sozciikler ve 6zel
cingillar hep dikkat c¢ekicilik ve animsanabilme niteliklerine yapilan bir vurgudur.
Melodinin bir kismini veya biitiinlinii algilayan beyin, zaman ic¢inde bunu
birlestirecektir. Bu veriler birlestirildiginde hatirlamalar da o kadar yiiksek
olacaktir” (Bati, 2010, 792°den Arapgirlioglu ve Cakir, 2013, 5).

Reklamda miizigin kullanilmasi, dikkat ¢ekmenin yaninda mesajin saglikli
bir sekilde iletilmesini de saglamaktadir (Kellaris vd., 1993, 115). Ayrica reklama
popiilerlik kazandirilmasini (Connell ve Gibson, 2003), marka ve reklamin akilda
kalmasma da yardimci olmaktadir (Ugur, 2011, 7). Markalar, hazirladiklar
cingili siirekli yayinlatarak miizik ve marka biitlinlesmesini saglamaktadirlar.
Basarili bir reklam i¢in bu biitlinligiin saglanmas1 gerekmektedir, miizigin 6n
plana c¢ikmasi durumunda {iriin golgelenebilir. Biiylik yatirimlar yapilarak
olusturulan ve yayinlanan reklam amacina ulagsamayabilir.

Televizyon reklamlarinda miizik unsurunun kullanim amaglarint Huron
(1989) ise bes maddeyle degerlendirilmistir: eglence, devamlilik, hatirlanabilirlik,
coskulu anlatim, hedef kitle ve etki kurma. Izleyici igin ¢ok énemli bir programin
arasmna girmis reklam kusaginin sikici gelmemesi, izleyicinin televizyonu
izlemeye devam etmesi igin dikkat cekilmesi gerekir. Bu noktada oOncelikle
izleyicinin eglenmesi planlanir ve miizik devreye girerek olumsuzluklarin en az
indirilmesi saglanir. Uriinle izleyici arasinda bir bag kurulabilmesi igin ise reklam
miiziginin devamlig1 gerekmektedir. Miizigi duyan izleyici, {liriinii veya markay1
hatirlayacaktir. ~ Hatirlanabilirlik  ise  en  ¢ok  cingillar  araciligiyla
gerceklestirilmektedir. “Tiketicinin genellikle istedigi iirlin, bildigi, yakinlik
kurdugu, hatirlayabildigi iriinlerdir” (Ugur, 2011, 8). Ayrica reklam metninin
coskulu bir anlatimla, miizik ve siirsellik biitlinliiglinde verilmesi hem duyguya
hem de dislinceye hitap etmektedir ve etkiyi artirmaktadir. Reklamcilar
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amaclarina ulasabilmek icin hedef kitle iizerinde etki kurmaya; toplumun
ozellikleri iyi belirlemeye, kitlenin demografik ve sosyal yapisina, degerlerine,
geleneklerine gore miizik segmeye gayret etmektedirler.

Televizyonun dogasindan dolayi, televizyon reklamlarinin temel bileseni
gorselliktir ve bunu tamamlayan unsur olarak miizik ve metin de iki diger
bilesenler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Reklam ve miizik iizerine yapilan
arastirmalar daha ¢ok miizigin kullanildig1 reklamlarla kullanilmadigi reklamlarin
kiyaslanmasi, tiiketicinin ikna edilip edilemedigi, tiiketicilerdeki davranis
degisiklikleri, marka farkindaligi gibi konularda yogunlasmaktadir. Bu tarz
calismalarin sonucunda miizigin kullanildig1 reklamlarin izleyici iizerinde —
reklamin amaci dogrultusunda- olumlu etkiler biraktigt  kanisina varilmistir
(Clark vd., 1994, 150-152’den akt. Ugur, 2011, 5). Miizigin reklamlarda ne
sekilde kullanildigiyla ilgili yapilan bir ¢aligmada ise reklam miiziginin:

“1.Geri planda- fonda,

2. Goriintiilerin anlagilmasinda ve yorumlanmasinda,

3. Istenilen ruh halinin olusturulmasinda,

4. Reklam filminin ¢ekildigi zaman ya da yerin daha belirgin olmasinda,
5. Markayla biitiinleserek markanin imzas1 haline gelmesinde,

6. Satis mesajinin ulastirilmasinda,

7. Soylenmek istenmeyen sozlerin ifade edilmesinde” (Dunbar, 1990,
201°den akt. Gleba, 2006, 4) kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Iyi hazirlanmis bir reklam miizigi, davranislarin iiriin  lehinde
sekillenmesinde ve izleyici lizerinde gliglii etkiler olusturmasinda yardimcidir. Bu
nedenle miizigin pozitif etkide bulunmasi beklenmekte ve iirlinle miizik bir arada
verilmektedir (Kubacki ve Croft, 2010, 581°den akt. Ugur, 2011, 3). Televizyon
reklamlarina miizik yerlestirilirken bes farkli yol kullanildig1 goriilmektedir:

1. Popiiler sarkilardan alintilar

2. Unlii ¢oksesli kompozisyonlardan alintilar
3. Elektronik olarak tiretilmis miizik kurgular
4. Markanin uluslararasi tanitim miizigi

5. Yalnizca konusma bosluklarin1 doldurma amacli miizik (Akalin, 1999;
Ozeren, 2004, 9; Ugur, 2011, 7). Tirk halk miizigi unsurlarinin kullanildigt
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reklamlar incelenirken reklam miizigini ana reklam miizigi, fon miizigi, cingil
seklinde iic maddeyle sinirlanmasi tercih edilmistir. Bunlar reklamin tamamina
yayilan ana reklam miizigi; bosluklar1 doldurmada, sahne gecislerini saglamada ve
duyguyu percinlemede kullanilan fon miizigi, digeri de marka veya diiriinle
biitiinlesen cingil seklindedir.

YONTEM

Veriler elde edilirken izlenenyol ge¢mis yillarda televizyonda yayimlanan
reklamlarin yazili kaynaklar ve internet taramasi yoluyla tespiti olmustur. Daha
sonra bahsedilen reklamlarla giincel durumun karsilagtirilabilmesi i¢in, 17.3.2014-
23.3.2014 tarihleri arasindaki bir haftalik siirecte Ornekleme dahil edilen dort
televizyon kanali (ATV, KANAL D, SHOW TV, STAR) 19.00-21.00 saatleri
arasinda takip edilmis, reklam igerikleri tespit edilmistir. Kanallar belirlenirken
tim glinde ve prime time’daki subat ayr izlenme oranlari dikkate alinmistir.
Belirtilen tarih araliginin se¢ilmesinde ise geleneksel bir giine denk gelmemesi
etkili olmusken, bir yandan da 30 Mart 2014 Mabhalli Idareler Genel Secimleri
oncesinde siyasi parti reklamlarin1 da gozlemlemek, bu reklamlarin miizigini
incelemeye dahil etmekti. Marka ve liriine, sektore, miizik igerigine gére kodlama
yapilmis, bir haftalik siirecte 181 farkli reklam tespit edilmistir. Reklam miizigi
acisindan degerlendirildiginde Tiirk halk miizigi unsuru barindiran 6 reklam
televizyon kanallarmda donmiistiir. Onceki yillara ait reklamlarla son tespit edilen
reklamlar ayni kistaslarla degerlendirilmistir. Sektorel bazda bakildiginda
geleneksel miizik unsuru barindiran reklamlarin daha c¢ok gida sektoriine ait
oldugu tespit edilmistir. Bunun yaninda hedef kitleyeve sunulan iiriine gore farkl
sektorlere ait reklamlarin miizik iceriginde de halk miizigi unsuruna rastlanmistir.

REKLAM ORNEKLERININ DEGERLENDIRILMESI

Geleneksel miizik, ortaya c¢iktigi, sekillendigi ve gelistigi toplumun
kiiltiirel kodlarini barindirir ve bu 6geleri yeni kusaklara aktarir. “Miizik toplumun
icinde bulundugu bunalimlari, toplumun yasam seklini, ulusal ve dini anlamda
kimlik tanimlamalarini, aile i¢i ve arkadaslik iliskilerini, hatta ekonomik yapiy1 da
yansitabilmektedir” (Ugur, 2011, 4). Reklam endiistrisinde izlerkitlenin miizikal
gecmisinde var olan geleneksel miizik unsurlart kullanimiyla dncelikle izleyicinin
dikkati ¢ekilip saglikli bir iletisim baglami hazirlanmaya c¢aligilmaktadir.
Ardindan da tiriiniin veya markanin akilda kalicili1 ve izleyici tarafindan tiiketimi
hedeflenmektedir.

Geleneksel miizigin yaratim ve aktariminda énemli bir rolii olan asiklar ve
onlarin siirleri; ses ve goriintiisiiyle Tiirk halk miizigi calgilari, yoresel ezgiler
reklamin konusuna gore olusturulmus farkli baglamlarda yer almaktadir. Seref
Boyraz, “Halk Kiiltiirii Unsurlarinin Televizyon Reklamlarinda Kullanilmas1” adli
calismasinda “Izleyicinin ekranda kendine ait unsurlar1 gérmesi onu, kendine ait
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unsurlar1 gosterene kars1 yakinlastiracaktir. Izleyiciye kendine ait unsurlari
gosteren de reklami yapilan iiriinler olduguna gore izleyici, zihninde ilgili tiriinlere
kars1 bir yakinlik duymaktadir” (Boyraz, 2001, 97) tespitinde bulunarak halk
miizigi unsurlarinin reklam igerisinde kullanilmasinin sebeplerine agiklama
getirmeye calisir.

Bu dogrultuda Nebi Ozdemir de“Hedef kitlenin daha fazla tiiketmesi i¢in
sozli kiiltiir geleneginden etkili bir sekilde yararlanilmaktadir. Giivenilir bellek ve
aktorler sayesinde tiiketicilerle yakin iligkilerin kurulmasi amaclanmaktadir.
Reklamcilar, bu tiir reklamlarla tireticilerle/aracilarla tiiketiciler arasindaki siz-biz
ayrimin1 kaldirmaya caligsmaktadirlar. Diger bir ifadeyle medya, gilivenilir ve
yakin olabilmek i¢in sozlii kiiltiire ve soOzli kiiltiir temsilcilerine ihtiyag
duymaktadir” (Ozdemir, 2008, 284) seklinde goriisiinii dile getirmektedir. Bu
bakis agisiyla reklamlarda kullanilan halk miizigi unsurlarina baktigimizda ilk
olarak asiklik gelenegi ile karsilasiriz. Asiklik gelenegi ve bu gelenegin temsilcisi
asiklar da zaman =zaman reklamcilik sektoriiniin  basvurdugu  kiiltiirel
unsurlardandir.

Geleneksel miizigin yaratici-icraci-aktarimeist  olan  asik  imajinin
kullanildigr reklamlardan biri 1990°’1h yillardaki gazetelerin tiraj artirma
rekabetinde ise kostuklari promosyonlarla ilgilidir. O dénemde kitap, ansiklopedi
gibi yaymlarla baglayan dayanikli ev esyalarina kadar giden promosyon
furyasinda  “Sabah” gazetesi ansiklopedi CD’leri ile birlikte VCD-calar
promosyon olarak vermektedir. Bunun reklamini yapmak icin Sefer ile Cafer adi
verilen, kucaklarinda baglama ve geleneksel kiyafetler giymis iki asi8a deyisme
yaptirilmistir.’® Mekanin da kilim, sedir, hah vyiizli yastiklarla baglami
tamamlamas1 diisiiniilmiistiir. Gazetenin bir sonraki reklaminda da Ingilizce
egitim CD’lerini tanitma gorevi bu asiklara verilmistir. Asiklar CD’ler vesileyi
Ingilizce dgreneceklerini, sahilde turistlerle sohbet edeceklerini ayni tarzda dile
getirmektedirler.t®

“Sabah” gazetesinin bu reklamlarinda birincil sozlii kiiltiiriin temsilcileri
olan asiklar ikincil sdzlii kiiltiiriin ara¢ gereclerini tanitma gorevi verilmistir.2°
Birincil sozli kiiltiir caginda asiklarin temel gorevlerinden biri de haber vermedir.
Her ne kadar kiiltiir endiistrilerinin yayginlagmasiyla, bu islevin radyoya ge¢mesi

18 Birinci as1k: Sen bildin mi vidyosidi/ De bana sen hi¢ gdrdiin mii?/ Vidyosidi oynatacak/ Alet ile tanistin

mi?

Ikinci Asik: Ben bildim ya sen bildin mi?/ Karaokeyi hi¢ duydun mu?/ Baskalari galar iken/ Sen hig tiirkii
soyledin mi?

Birinci asik: I¢indeki oyunuyla/ Yaninda Britanikayla/ Cocuguna bdyle miras/ Birak dedim biraktin mi?
iki as1k birlikte: Agalar, beyler durmayin/ Bizi de fazla yormaymn/Mutlaka bir sabah alin/ Isin aslin1 anlayin
(Boyraz, 2001, 101)

19 Reklamda gegen deyis su sekildedir: Yaza sahile gideriz/ Sazi kenara iteriz/ Tiim ecnebi giizellere/ Biraz
hos bes ederiz (Boyraz, 2001, 101)

20 Bkz. W. Ong (2003).
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s0z konusuysa da reklam yapimcisi bu gorevi ¢agristirmaya ¢alismistir. Bununla
birlikte asiklik gelenegindeki rekabetten yararlanilmakta, usta asik olmanin 6nemi
hatirlatilmaktadir. Buradan hareketle de “Sabah gazetesi rakiplerine gére dndedir,
verdigi promosyonlarla ustaligini ispatlamaktadir” mesaj1 iletilmektedir. Ayrica
asiklarn  gelenegi, bir nevi kirsali temsil ettigi diisiiniilerek “Asiklar bile
teknolojinin son iiriinlerinden olan CD’li Ingilizce egitim seti almis kullaniyorlar,
siz daha ne duruyorsunuz.” (Boyraz, 2001, 102) mesaj1 verilmektedir.

Benzer tarzda olusturulmus bir diger reklam ise ¢ocuklar igin iiretilen
meyveli yogurt “Danino”dur. Dogallik mitiyle karsimiza ¢ikan reklamda hedef
kitle ise cocuklarla birlikte ebeveynleridir. Bu reklamda, farkli televizyon
kanallarinda programlar yapan, halkin sorunlarini ¢dzmesiyle, denetleyicilik ve
diiriistliik ozelligiyle one ¢ikan Ayse Ozgiin rol almistir. Firmanin fabrikasinin
bulundugu Tekirdag’in Ferhadanli Koyli'nde ¢ekilen reklamin ana miizigini ve
metnini ise “Sabah” gazetesinin reklamindaki gibi, Ayse Ozgiin ile birlikte rol
alan Asik Bayram Denizoglu ve Asik Kevseri’nin deyismesi olusturmaktadir.
Mekan olarak da asiklik gelenegi i¢in 6nemli bir icra mekani olan kahvehane
secilmigtir. Kahvehanenin bahgesinde 4asiklar sazlarmi c¢alip deyislerini
soylemekte, o siradada deyise uygun bir sekilde iirlinlin iiretim asamasindaki
goriintiiler akmaktadir. Reklam metni birinci as1gin hoslamasiyla baslar: “Ayse
Ozgiin hos geldi koyiimiize/ Danino’yu yerinde sorup dgrenmeye”. Ardindan
Ayse Ozgiin, siit ve yogurt’un kisa siirede bozuldugundan bahsetmekte ve
“Danino”’nun kisa siirede neden bozulmadigini sormaktadir. Bunun iizerine asiklar
s0z ve miizikle liriiniin hangi sartlarda tiretildigini anlatirlar:

Ikinci asik: “Giilsiim Ana Sarikiz’1 saginca/ Bekletmeden getirir kooparif
deposuna”

Ayse Ozgiin bunun nedenini de 6grenmek icin “Sordum acep neden diye!”
der. Bu kez iki asik birlikte cevap verirler: “Bakteri c¢ogalmasin diye/
Koruyucusuz dayansin diye” Reklam metin kismi su sekilde devam eder:

Birinci asik: “Siitler test edilmeden alinmaz/ Hemen sogutulur riske
atilmaz”

Birlikte: “Bakteri ¢ogalmasin diye/ Koruyucusuz dayansin diye”

Ikinci asik: “Siite meyvelerle lezzet katilir/ “Danino”nun agzi siki siki
kapatilir”

Birlikte: “Bakteri ¢ogalmasin diye/ Koruyucusuz dayansin diye”

Birinci asik: “Her asamasi alin teri/ Koyliimiiziin, kooparatifimzin,
miihendisimizin emegi”
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Ayni1 zamanda koyii ve fabrikay1 gezen, iiretim asamalarin1 denetleyen A.
Ozgiin, annelere seslenerek “Danino”nun dayanikli oldugunu, aym zamanda
koruyucu madde icermedigini belirtmekte ve iiriine kefil oldugunu bildirmektedir.
Ardindan reklam, iki as1gin birlikte dile getirdikleri slogan climleyle sonlanir:
“Sarikiz’1in memesinden, ¢ocuklarin kemigine!”

Oncelikle dogallik mitinin kodlandig1 bu reklamda, dogalligin simgesi koy
ile birlikte fabrika i¢ i¢e kullanilmakta, ayrica giivenilirlik mesaj1 i¢in de taninmis
bir isim ile birlikte geleneksel miizigin temsilcileri kullanilmaktadir. Mesajlarin da
fondan degil de bu kisilerin dilinden verilmesi, farkli bir ambalajla hedef kitlenin
karsisina ¢ikan bu iirline karst olumsuz algilar1 degistirmek i¢indir. Bu iiriin i¢in
hazirlanan baska bir reklamda da Kars ydresinde halk oyunlari giysileriyle
cocuklar rol almis, ana miizik unsuru olarak da yoreden “Ceylan” ezgisi tercih
edilmistir.

Asiklik gelenegine ait unsurlara reklamlarma yer veren bir diger marka
“Turkcell”dir. 2013’te televizyon ekranlarinda yayinlanan dizi reklamda tarihle
teknoloji birlestirilmis, mizahi bir ¢ercevede operatdriin giiclii oldugu yonler ve
kampanyalar1 slogan cilimlelerle kodlanmistir. Yigit Bey roliindeki komedyen
Ahmet Kural ve ekibinin rol aldigr reklamda Turkcelliogullar1 Beyliginin
seferleri, giinliikk yasaminda cep telefonunu nasil kullandig1, operatdriin avantajlari
anlatilmaya calisilmigtir. Gorseller genellikle mekan olarak secilen bir kale ve 13.
yiizyll olarak diislinebilecegimiz doneme atfedilen unsurlardir. Reklam miizigi
icin de beyligin ozani rolinde Cahit Berkay rol almistir. Fon miiziginin
kullan1ldig1 bu reklamlarda Cahit Berkay Dede Korkut’u animsatan giyinisi, sa¢
ve saziyla rol almistir. “Ug Cihanda Dért Ceker” sloganiyla beyligi tanitan ilk
reklamda ozan, 6nce 3 saniyelik bir goriintiiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisimda
meydana gelip yerine oturmakta, baglamasinin burgusunu diizelterek akort
yapmaktadir. Bir miiddet sonra ise birkag saniyeligine baglamanin teline vururken
goriinmektedir. Cahit Berkay’in asil rolii operatoriin sonraki reklamindadir.
Beyligin askerlerinin sefere ¢iktigi, ancak diisman kalenin bos oldugu, oradaki
herkesin kampanyadan yararlanmak icin Turkcell’e gectigi anlatildiktan sonra
yine ziyafet esnasinda ozan ekrana da yansiyan kampanyanin detaylarini duyurur.
Reklamm miizigi ise 1960°11-70°1i yilarm, Tiirk halk miizigi unsurlarindan
yararlanarak ortaya ¢ikan miizik akim1 Anadolu-pop tarzinda “Dinleyiverin Gari”
adli sarkinin miizigidir. Reklamin sonunda ozan, bu eserin ezgisiyle “Ayda yirmi
liraya/ Turkcellliler arasi/ Haftada iki giin bedava/ Siz de ge¢in gari/ Gari de gari,
gari” seklinde kampanyay1 duyurur. Reklam dizisinin Hazir Kart i¢in hazirlanan
boliimiinde ayn1 sekilde kampanya ozan tarafindan duyurulmus, Akilli Kadinlar
Kuliibii kampanyasinda ise sadece ezgiden ve baglamadan yararlanarak fon
miizigi olusturulmustur.

“Turkcell” 15. yilinda (2009), 2005°te Erzurum’da actig1 ¢agr1 merkezinin

tanitildig1 bir reklam filmi hazirlatmistir. Bu reklamda iiriin veya kampanya
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tanitilmaylp marka vurgusu yapilmaktadir. Marka, bir yandan modern ve
teknolojik altyapiyla birlikte giileryiizli hizmet sundugunu vurgularken, bir
yandan da Anadolu’ya yatirim yaparak igsizlik sorununa ¢oziim iirettigi mesajini
aktarmaktadir. Bu mesajin aktarilma gorevi de bir ¢ay bardagina yiiklenmistir.
Kahvehanede baslayan reklamin metin kismi, ¢cay bardaginin lizerinden Erzurum
agziyla verilmektedir. Reklamin miizigini Emrah tiirkiisii olarak kaydedilen
Erzurum yoresine ait “Tutam Yar Elinden” adli tiirkii ezgisidir. Baglama agisla
baslanip reklamin sonuna kadar geri planda bu eserin ezgisi ¢alinmistir. Baglama
disinda bagka bir c¢alginin kullanilmadigi reklamda gorseller, metin ve miizik
birbirini tamamlamistir. Mekanlarin Erzurum’dan seg¢ilmesi, metnin Erzurum
agziyla seslendirilmesi, miizigin de ydreyle On plana c¢ikan bir eserden
yararlanilarak olusturulmasi ve mesajin daha kolay iletilmesini saglamaktadir.

Asiklik gelenegi gibi halk tiirkiileri de reklamcilik sektoriiniin stk sik
basvurdugu kiiltiirel de unsurlardandir. Ozellikle izleyici igin tanidik olan
eserlerin kullanilmas1 reklamcilara avantaj saglamaktadir. Eser iizerinde degisiklik
yapilsa bile izleyicinin hafizasinda olan ezgi veya soz, reklam miizigine eslik
etmektedir. Izleyicinin miizik belleginde yer alan eserin tekrar karsisina ¢ikmasi,
onda olumlu tepkilere neden olmaktadir. Bununla birlikte sunulan miizik,
gorsellerin tamamlanmasina da yardimci olmaktadir (Gleba, 2006, 2).

Gecmis yillarda yayimlanan bazi reklamlarda da Tiirk halk miizigi
ezgilerinden farkli sekillerde yararlanildigi goriilmektedir. S.Boyraz (2001)’mn
tespitlerinden hareketle Mavi Jeans reklaminda “Yaylalar”, Selam sucuklarun
reklaminda “Size Selam Getirmisem”, RinsoMatik deterjanlarinin reklaminda
“Mendilimde Giil Oya”, Siitas’in Kaymaklim yogurt reklaminda “Yiiksek Yiiksek
Tepelere Ev Kurmasinlar” tiirkiilerinden s6z ve ezgi agisindan yararlanilmistir.

Dogallik miti lizerine olusturulan “Siitag-Kaymaklim” reklaminda, evde
bir masada oturan geng¢ yogurt kutusunu agip eline aldig kasikla yogurdu yemeye
baslar. Odanin geri planinda solda Istanbul’u ¢agristiran, sagda da akarsu ve
cimenlikte otlayan bir inegin resmedildigi iki tablo vardir. Ses olarak oOnce
bliyliksehrin ¢ilesini ifade eden klakson sesleri ve ardindan kus sesleri verilmekte,
geng yogurdu kasiklamaya basladiginda ise baglamayla “Yiiksek Yiiksek Tepelere
Ev Kurmasinlar” tiirkiislinlin ezgisi ¢alinmaya baglamaktadir. Geng, ardindan
anne ve babasinin onu gurbete yollayislarini, koyiinii, kdydeki inekleri hatirlayip
aglamaya baglamaktadir. Yedik¢e duygulanisi artmakta ve Ozlemini yogurtla
gidermektedir. Reklamin sonunda ise “Hasret ¢ekenlere bire bir, halis mubhlis
kaymakli yogurt, Stitas-Kaymaklim!” slogan1 sozlii olarak verilmektedir.

Reklamin asil miizik unsurunu Edirne tiirkiisii olarak kaydedilen ve kina
gelenegi baglaminda yaygin bir sekilde sdylenen “Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev
Kurmasimlar” tiirkiisliniin ezgisi olusturmaktadir. Metin olarak da tlirkiiniin
kavustak boliimii tekrar edilmektedir (Ucan da kuslara malum olsun/ Ben annemi
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0zledim/ Hem annemi hem babami/ Ben kdylimii 6zledim). Yeni ve digerlerinden
farkli bir iirlin olarak sunulan bu kaymakli yogurdun reklami, “sila ile ana baba
hasreti lizerine ve s6z konusu hasretleri dile getiren halk tiirkiisiiniin bir pargasi
tizerine kurulmustur. Yogurt, kalitesi dolayisiyla gurbetteki delikanliya annesinin
yaptigr kdy yogurdunu ve yogurtla birlikte silasini, anne ve babasini
hatirlatmaktadir. Fonda calan tiirkii de gencin ¢ektigi hasreti dile getirmektedir.
Boylece firmanin irettigi yogurt, koy yogurdunu, kdy yogurdu da hasreti
cagristirmaktadir. Halk tiirkiisii de bu hasreti estetik formda anlatmaktadir. Bagka
bir deyisle tiirkii, reklamda yogurtla 6zdeslestirilmeye calisilmis ve boylece
tirklinlin yabancist olmayan izleyiciye yogurt, tamidik bir yap1 igerisinde
verilmistir” (Boyraz, 2001, 105).

“Tiirk Telekom” firmas1 da fiber internet, telefon gibi hizmetleriyle birlikte
egitime desteginin de tanitildigi, Cem Yilmaz’in Tagkin Tagpmar roliinde
oynadig1 dizi reklamin bir boliimiinde “Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasinlar”
tiirkiisiinden ezgi ve s6z olarak yararlanmistir. Dramatik bir film ¢ekmek ic¢in
koye giden Taskin Tagpinar, “Tiirk Telekom”un hizmetleri sayesinde mutsuz bir
insan bulamamaktadir, film ¢ekimi basarisizlikla sonuclanmaktadir. Bu reklamin
giris kisminda kahraman ana reklam miizigi olarak kullanilan tiirkiiniin
dizelerinden mirildanmakta, bazi boliimlerde de sehre giden ogulla annenin
vedalagsmas1 gibi dramatik sahne yakalamak iizereyken teypten eserin eski bir
kaydini calmaktadirlar. Bu reklamlar tiziilmeye gerek olmadigi, Tiirk Telekom un
hizmetleri sayesinde insanimiz yiizlinlin giildiigii mesaj1 verilmektedir.

Gurbet temali bu tirkiiniin ezgisi “Profilo’nun Anneler Giinii i¢in
hazirladig1 reklamda ise gitar esliginde rock tarzda yorumlanmistir. Tiirkiiniin
sOzleri, gurbette liniversite okuyan dgrencilerin ¢ektikleri sikintilar1 dile getirecek
sekilde degistirilmistir. “Okuldayken, gurbetteyken, yani annelerimizden
uzaktayken birlikte nelere dayanmadik ki...” climlesiyle giris yapilan reklamin
gorsel akisinda 6grenci evlerinde kiiciik ev aletleriyle ne gibi pratik ¢oziimler
iiretildigi yer almaktadir. Utiide sucuk pisiren, kahve yapan, sa¢ diizlestiren; su
sitictyla yumurta kaynatan, tost makinesinde omlet yapan, kestane pisiren, sag
diizlestiricisiyle hirkasini {itiileyen, sa¢ kurutma makinesiyle mangal komiirii
tutusturan gencler araciligiyla tiiketici iki agidan uyarilmaktadir. Goriinen
boyutuyla “annenizden wuzak olsaniz da “Profilo” friinleriyle giindelik
ithtiyaclarmizi karsilayabilirsiniz” mesaj1 verilirken, ortiik bir seklide de “Anneler
Giliniinde sizi blyiitlip okutan anneleriniz i¢in en makul hediye “Profilo”nun
dayanikli ev aletleridir” mesajidir. Bu kodlamalar yapilirken de “Yiiksek Yiiksek
Tepelere Ev Kurmasinlar™ tiirkiisiiniin sozleri gorsellere ve Anneler Giliniiniin
anlamina gore diizenlenip reklamin ana miizigi olarak kullanilmistir:

Uzak uzak sehirlere ev kurmasinlar,

Asri asr1 okullar1 kazanmasinlar.
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Annesinin birtanesini a¢ koymasinlar,
Annesinin birtanesini ¢ok yormasinlar.
Ucan da kuslara malum olsun,

Ben annemi 6zledim.

Hem annemi hem evimi,

Ogiinleri 6zledim.

Ozlem ve gurbet duygularmin 6n plana ¢ikarildig bu tiirkiiniin bitimiyle
de “Annemiz hep yanimizda olsun, Anneler giiniiniiz kutlu olsun!” slogan climlesi
verilmektedir.

Anneler Gilinii 6rneginde oldugu gibi tiim toplumu ilgilendiren geleneksel
giinlerde de reklamcilik sektorii, geleneksel kiiltiire bagvurmaktadir. Gegmis
donemlerde yayinlanan reklamlara bakildiginda 6zellikle Ramazan aylarinda ve
dini bayramlarda halk kiiltiiriiyle ilgili unsurlarin yogun bir sekilde sunuldugu
goriilmektedir. Bir halk c¢algis1 olan davul, Ramazan’in olmazsa olmaz
imgelerindendir. Bir cips markast olan “Pringils” da kukla ve davulcuyla bu
imgeyi kullanmaktan kag¢inmamistir. Benzer bir sekilde oyuncu Kenan
Imirzalioglu da davul calarak “Pepsi’nin hediye olarak kullanicilara sundugu
bedava konusma ve mesajlasma kampanyasini duyurmaktadir. “Coca Cola” ise
Ramazan’in gelisini, Tiirk sanat miizigi formunda hazirlanan miizik esliginde
Ramazan’1 ¢agristiran Karag6z-Hacivat, iftar pidesi, geleneksel Tiirk mutfag:
yemekleri, sokakta yuvarlanan davullarla onlara dogru kosan davulcular gibi
imgelerle kutlamaktadir. Boylelikle halkin zihninde var olan referanslarla birlikte
sunulan {irlin veya hizmetler, izleyici tarafindan kolaylikla benimsenecegi
diisiiniilmektedir (Boyraz, 2001, 97). Bu konuda en fazla dikkat ¢eken marka
“Coca Cola”dir. Tiirkiye piyasasinda ellinci yilim1 kutlayan, iirline kars
Onyargilar1 yikmak, benimsenmek i¢in son gelistirdigi reklam stratejilerinde
ambalajlarin {lizerini isim yazmis, bunun devaminda da kutularin {izerine markay1
Tiirk¢e okunusuyla da yerlestirmistir. Kiiresel 6l¢ekteki bu marka pazar payindaki
liderligini kaybetmemek icin bilingalt1 reklam (subliminal) teknigini?* dahi
kullanmaktadir. Markanin en ¢ok dikkat ¢eken yonii ise yerel motifleri dikkatli bir
sekilde kullandig1 glokal reklamlardir. “Glokal reklam, giliniimiizde global
markalarin belli iilkeler i¢in hazirladiklar1 ve sadece o iilkeye 6zgii motiflerin,
ozelliklerin kullanildigi ve bu sayede reklami yapilan iiriiniin s6z konusu
pazarlarda konumlandirilmaya caligildigi reklamlar” (Elden, 2005, 66) igin
kullanilan bir kavramdir. Uriiniin pazarlandigs iilkenin degerleri, dili, kiiltiirii

21 Bkz. Kiigiikerdogan (2011).
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yaraticilik kavramiyla birleserek reklam ortaya g¢ikarilmakta, geleneksel miizik
unsurlari da bu tiirden reklamlarda etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

“Coca Cola” markasinin “Dogudan Batiya” seklinde adlandirilan yine bir
Ramazan reklaminda, farkli yorelerden halk kiiltiiriiyle ilgili 6geler dikkatli bir
sekilde yerlestirilmistir. Reklamda Agr1, Sanlrfa, Konya, Zonguldak, Istanbul
gibi sehirlerde, giindelik yasama ait kesitler, Ramazan telasi, iftar hazirliklar1 ve
son boliimde de ¢esitli yemeklerle birlikte kolayla donatilmis iftar sofralarinin
gorintiileri akmaktadir. Sesli metnin kullanilmadig1 reklamin miizigi ise ney ve
ritim sazlarin agirlikli olarak kullanildigi, ayrica zurna ve curanin da yer aldigi
geleneksel Tiirk ¢algilariyla olusturulmustur. Metin olmadan zengin gorseller ve
hareketli miizikle mesajin aktarilabilecegi diistiniilmektedir. Bu reklamda
Tiirkiye’de Ramazan’a ait olusan geleneklere dikkat g¢ekilmis, hatirlatmalarda
bulunulmustur. Kola da bir sekliyle bu geleneksel uygulamalarin igine
yerlestirilmeye ¢alisilmistir.

Ramazan ay1 reklamlarinda 6n plana ¢ikan geleneksellik yogunlugu dini
bayramlarda yasanmaktadir. Bayram geleneginde bayramlasma, bir arada olma,
hatirlama, ziyaret etme gibi davranis kaliplar sergilenir. Ziyarete gelenlere seker
ikram edilmesi de yayginlasmis, yeni bir gelenek olarak ortaya c¢ikmustir.
Sekerleme, ¢ikolata vs. iireticileri de bu durum iizerinde mesajlarin1 kodlamaya
caligmaktadirlar. “Kent” markasinin reklamlarinda bayramlasma, yakinlari
hatirlama vurgusu siklikla yapilmaktadir. Gorseller ve miizikle duygusal bir
havanin olusturuldugu bu reklamlarda seker de tamamlayici unsur olarak ortaya
cikmaktadir. “Kent” markast bir reklaminda Tiirkiye’nin en yasl insanini
oynatmig ve sesli metni onun agzindan vermistir. “Ayrilik” adli Azeri ezgisi,
reklam miizigi olarak secilmis ve ezgi reklamin tamaminda kullanilmistir.
Yayladaki evinde yalniz yasayan dede, bayram sabahi gilinesin dogmasiyla birlikte
elindeki bir kase sekerle evinin Oniindeki masaya oturur ve konusmaya baslar.
Once hiiziinlenen dede, tozlu yoldan gelen konvoyu gériince bir anda mutlu olur.
Kiigiik bir cocuk da dedenin yanina kosarak boynuna sarilir. Reklamin konusma
metni su sekildedir: “Hepinizden ¢ok yasadim, hepinizden ¢ok bayram gordiim.
Her sey gelir gider, yaninda bir tek ailen kalir. Ailen yanindaysa zaten
bayramdir.” Reklamin slogan ciimlesi de bu son ciimledir. Ezginin de yardimiyla
yalmzlik, ayrilik, hiiziin temalar1 kodlandiktan sonra insanlarin yakin g¢evrelerini
hatirlamalar1 saglanmakta, hedef kitle bayram ziyaretlerinde bulunmalar1 i¢in
giidiilenmektedir. Kent, bir baska reklaminda ise yakin planda dort kase sekerin
yer aldigi, eski bir evde hazirliklarin1 yapmis, sik sik pencereden digar1 bakarak
cocuklarini bekleyen iki yasli insan goriilmektedir. Reklamin miizigi, Laco Tayfa
adli miizik grubunun diizenledigi, Hiisnii Senlendirici’nin klarnetle caldigi Ege
yoresinden “Harmandali” ezgisidir. Taksim tarzi1 girisle hiiziinlii bir hava
olusturulmus, bekleyis uzadikca da duygular yogunlagsmistir. Bu yogunluk
miizikle de desteklenmektedir. Havanin kararmasi ve bir yandan yagmurun
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yagmasiyla beklenenlerin ertesi giin gelebilecekleri tesellisiyle reklam son bulur.
Reklamin sonunda yine yakin ¢ekimle seker kaseleri esliginde “Bu filmin mutlu
sonla bitmesi, bu bayram sizin elinizde” slogan climlesi fonda sdylenmektedir. Bir
onceki reklamla ayni dogrultuda geleneklerin, ailenin, birlikteligin vurgulandig:
bu reklamda mesajin aktarilmasi “Harmandali” zeybegiyle yapilmistir.

2013’te yayimlanan “Anadolujet” reklaminda“Cok seven ¢ok oOzler” ve
“Ugmayan kalmasin” sloganlariyla benzer kodlamalar1 yapilmis, “Harmandali”
ezgisini reklamda ana miizik unsuru olarak kullanmistir. Baglama, zurna ve
davulun agirlikli olarak kullanildigi reklamda Tiirkiye’nin her tarafina uguslarinin
oldugu ve bayram vesileyle hasreti bitirmek i¢in yakinlarin ziyaret edilmesi
gerektigi vurgulanmis, gorsellerde ise bu dogrultuda havalinda yakinlarina sarilan
insanlar kullanilmistir.

Finans ve bankacilik sektorinde de hedef kitleye gore reklamlar
olusturulmaktadir. “Garanti Bankas1”, “Denizbank™”, bir donem Tiirkiye’de
faaliyet gosterdikten sonra hisse ve isim degistiren “Digbank” reklam
miiziklerinde Tirk halk miizigi unsurlarina yer vermislerdir. “Garanti Bankas1”
reklaminda zeybek ezgisine yer vermistir. “Denizbank™mn ciftcilere doniik
kampanyalarin1 duyurmak i¢in, bu bankanin dizi reklamlarinda oynayan Beyazit
Oztiirk ile birlikte halk miizigi sanatgis1 Kubat da rol almistir. Tarlaya ektigi
bugdaydan verim elde edemeyen ¢iftci, Bag-Kur primlerini ddeyemedigi igin
diistincelidir. O sirada tarlaya gelen Kubat, ¢iftciye yanlis sulama yaptigini, yine
de dert etmemesi gerektigini, Denizbank’in ¢ift¢inin yaninda oldugunu dile getirir.
Ardindan da baglamasini ¢alip “Salin da Gel Meydan Kiz Gorsiin™ tiirkiisiinden
dizeler soOyler. Ayni bankanin bir baska reklaminda halkin sorunlarinin
vurgulandigi programlariyla iinlii Tayfun Talipoglu da rol alir. Issiz adanin
kahvehanesine gelen Talipoglu, ¢itcilerin dertlerinin hi¢ bitmeyecegini diisiinerek
onlarla konugmaya baslar, ancak “Denizbank” ile c¢alisan ¢ift¢ilerin higbir sorun
yasamadiklarini 6grenir. Ardindan Kubat baglamasini ¢alarak halk miizigi ezgileri
tizerine yazilmis bankanin avantajlarinin anlatildigr metni dile getirir. Digbank’in
“Idealkart” reklaminda ise bir saz evinde ge¢mektedir. Reklamda Orhan
Gencebay kendi kimligiyle rol almis ve is yerinden baglama satin almaktadir.

Reklamlarda halkin tanidig: isimlere yer verilmesi de tiiketiciyle saglikli
bir iletisim baglami olusturma c¢abalarinin {iriiniidiir. Tiiketim toplumunda
tiiketici, reklamlarda kullanilan iiriin ya da hizmeti kullanarak, “sinif atlayacagi”,
“vasamin olumlu anlamda degisecegi”, “bir gruba ait olacag1” ya da “farkl
olacag1” yoniinde iletiler ile karsilagir (Dagtas, 2009, 23). Bu tip iletilerindaha
kolay aktarilabilmesi i¢in de farkli alanlardan popiiler isimler sik sik televizyon
reklamlarinda izleyicinin karsisina ¢ikarilir. Bir otomobil markasi olan “Dacia”
reklaminda da Sivasspor teknik direktorii Brezilyali Roberto Carlos rol almistir.
Brezilya’nin geleneksel ezgilerinin reklam miizigi olarak kullanildigi reklamin
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son boliminde “Sivas’in Yollarina” turkiisinden bir bolim mizah katilarak sozlu
bir sekilde sdylenmektedir.

Taramalar sonucunda tespit edilen verilerin, geleneksel miizigin kullanim
durumuna gore sektorel siniflandirmast yapildiginda agirhigin gida sektoriine ait
oldugu goriilmektedir. Buradaki temel neden tiiketici grubun iilke genelinde,
agirlikli bir niifusla yer almasi goriilmektedir. Ayni zamanda gida gilivenligi
konusunda halkin tereddiitlerinin giderilmesi i¢in dogallik mitiyle geleneksellik
vurgusuna ihtiya¢ duyulmasindandir. Gida tiriinlerinde iiretimin dikkatli yapildigi,
kimyasal icerik yer almadigi, iirliniin dogal, otantik oldugu vs. mesajlar
kodlanmaktadir.

Incelenen reklamlarin miiziginde daha ¢ok iiriin ya da hammaddesi hangi
yorede meshur ise o yorenin geleneksel ezgilerinin kullanilmaktadir. Ancak
Avrupa’da yasayan Tiirkler i¢in piyasaya siiriilen “Giinaydin” adli ¢ay reklaminda
“Antep’in Hamamlar1” adli oyun tiirkiisiine yer verilmistir. Halk oyunlar1 ekibinin
de yer aldig1 reklamda tiirkiiniin s6zleri iirline uyarlanarak Latif Dogan tarafindan
seslendirilmistir. Bunun disinda yoresellik vurgusuyla 6n plana ¢ikan “Dogus” ve
“Karali” ¢ay markalarinin reklamlarinda kemence esliginde Karadeniz havalari
reklam miizigi olarak tercih edilmistir.

Eti’nin “Burcak” adli biskiivi reklaminda Muzaffer Sarisézen’in derledigi
Orta Anadolu tiirkiisii olan “Burcak Tarlasi”nin ezgisinden yararlanilmigtir. Bir
cips markasi olan “Lays”in piyasaya sirdigi kasik cipsi reklaminda ise sik sik
kasik vurgusu yapilmakta, reklam i¢in hazirlanan miizikte kasik havasi
cagristirtlmaya calisilmis, mekanla ve mesajla uyum saglamak amaciyla da kaval,
cura, vurmalr ¢algilar kullanilmistir.

“Konya Seker”, Anadolu’ya ait bir kooperatif markasi olmasini ve
triinlerinin dogalligin1 vurgulamak i¢in reklamlarimin gorsel ve miiziklerinde
geleneksel 6gelere sik sik basvurmaktadir. Firmaya ait reklamlardan birinde koy
mekan olarak kullanilmistir. Koydeki ilkokul ¢agindaki cocuklar, ellerine gegen
alet edevatla calgr yapmaya calismiglar, sonrasinda bu calgilarla bir orkestra
kurmuslardir. Reklamin sonunda “Bu topragin c¢ocuklari imkénsizliklar iginde
imkansizi basarir” slogan cilimlesiyle de sirketin, ciftcilerle el ele verip zor
sartlarda hizla biiyliyerek Tiirkiye’de dnemli bir sirketi oldugunu duyurur. Benzer
bir reklam kargo sirketi olan “MNG” i¢in hazirlanmistir. Mardin’de teneke ve
plastik bidonlarla orkestra kuran ¢ocuklar, tarihi bir sokakta “Mardin Kapisindan
Atlayamadim™ tiirkiisiinii ¢alip sOylemislerdir. Reklam bu tiirkii {izerine
kurgulanmis, sirketin sosyal sorumluluk bilinciyle hareket ettigi mesaji1 verilmeye
caligilmistir.

Bebek mamasi olan “Bebelac” reklami farkli bir tarzla olusturulmustur.
Geleneksel giysiler giydirilmis bebeklere anneleri mamalarini yedirirken yoreye
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uygun ezgiler de reklam miizigi olarak kullanilmaktadir. Reklamda “Cayeli,
Canim Adanalim, Cokertme, Uskiidar’a Gideriken” tiirkiilerinin ezgilerinden
yararlanilmistir. Ozellikle annelerin dogal olmayan iiriine kars1 geleneksellikle
ilgileri ¢ekilmeye ¢alisilmistir. Gegmise baglh kiiltiirlerde, gelenegin yaptirim ve
onaylamasi yeni fikirlerin tanitimi i¢in bir ara¢ olmaktadir (Cobanoglu, 1999,
299). “Tirk halki da gelenegine bagli olup onu yasattig1 i¢in, yasattigi o degerler
ve kabuller, reklamlarda yeni {iriin veya hizmetlerin tanitilmasinda vasita olarak
kullanilmistir” (Boyraz, 2001, 107).

Bir sakiz markasi olan “Falim”da hem iirlinlin adinda hem de
promosyonunda, halk arasinda farkli sekilleriyle yayginlik gosteren fal unsuru
kullanilmistir (Boyraz, 2001, 99). Falim sakizlarimin {igiincii kusak reklam
filminde, daha dncekilerde oldugu gibi mizahi bir baglam olusturulmus, geng kiz,
falinda ¢ikan “saf delikanli”y1 beklemektedir. Sosyal statii acisindan dengi
sayilabilecek genci reddettigi sirada, sahile bir traktdr yanasir. Traktorden salvar
ve sal giyim unsurlartyla dikkat ¢eken geng, “Bitlis’te Bes Minare” tiirkiistinii
sOyleyerek kiza kollarimmi agar. Geleneksel bellekte var olan bu tiirkiiyle sakiz

Ozdeslestirilerek sakizin kolayca hatirlanmasi saglanmaya calisilmistir (Boyraz,
2001, 100).

Bunlarin disinda marketgilik  sektoriinden “Tekzen” ve “A-101”
reklamlarinda da geleneksel ezgilerin {izerine marketin 6zelliklerinin anlatildig1
sozler yazilarak reklamlarin ana miizikleri olusturulmustur. Ev dekorasyonuyla
ilgili ¢esitli Uiriinler satan “Tekzen” reklaminda Kayseri yoresinden oyun tiirkiisii
olan “Erkilet Giizeli”, markete aligverise gelen gen¢ cift tarafindan karsilikli
sOylenmektedir. Reklamin baglamasiyla birlikte miizik baglar ve oyuncular
magazanm dis kapisindan igeri girerler. Igeri girdikten sonra tiirkiiyii sozleri
reklama uyarlanmis bir sekilde sdylemeye baslarlar. Reklamdaki dikkat cekici
nokta aligverise gelen bu ciftin gen¢ olmalar1 ve yanlarinda ¢cocuk olmamasidir.
Dolayisiyla hedef kitle de bu yonde belirlenmektedir. Diigiin asamasinda olan,
c¢eyiz hazirlayan, ev diizen kimseler i¢in ne lazimsa bu magazada yer aldigi, 6nce
buraya gelmek gerektigi mesaj1 verilmektedir.

“A-101" reklaminda ise tiiketiciler i¢in en 6nemli alisveris kurali olan
kalite ve ucuzluk kodlamasi yapilmaktadir. Bu yapilirken baska reklamlarda
oldugu gibi bunda da tanidik yiizler rol almaktadir. Altan Erkekli’nin miisteri,
Ankarali Turgut’un da market calisani olarak karsimiza ¢iktig1 reklamda Ankara
yoresi oyun havalarindan esinlenerek ve ritim calgilariyla birlikte elektro baglama
kullanilarak reklam miizigi olusturulmustur. Metin kisminda ise miisterinin
saskinlikla {irlinlerin neden ucuz oldugunu sormasi ve bu soruya personelin
mizahi bir tavir takimip alttan gelen ezgiyle birlikte cevap vermesi
olusturmaktadir.
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Bahsedilen sektorler disinda siyasi partiler de se¢im kampanyalarinda
dénemim popiiler miiziklerinin yaninda 6zgiin ¢aligmalara da yer vermektedirler.
Gegtigimiz yillarda “AKP”nin hazirlattig1 “Biz Hepimiz Tiirkiyeyiz” adli reklam
filminin gorsellerinde yoresel giyim-kusam unsurlariyla birlikte Tiirk miizigine ait
enstriimanlar yer almistir. Goriintiide yer bulan baglama, zurna miizikte yer
almamis, agirhikli olarak davul, klarnet, kanun ve udla reklam miizigi
olusturulmustur. “CHP”nin ise 2014 mahalli secimlerinde Istanbul Biiyiiksehir
Belediye Baskani adayi i¢in hazirlattigi reklamin cingilin1 geleneksel miizik
enstrimanlarmin da kullanildig1 6zgiin bir beste olusturmaktadir. Bu sec¢im
kampanyalarinda da temel amag saglikli bir iletisim i¢in halka yakin olmak, halk
kiiltiirinlin unsurlartyla halka seslenmektir.

SONUC

Yukarida ¢oziimlenen veriler “Televizyon reklamlarinda neden geleneksel
miizik unsurlart kullaniliyor?” sorusuna cevap verecek niteliktedir. Oncelikle
reklamciligin temel niteligi olan yaraticilikta konuyu daha acik bir sekilde gozler
Oniline serebilmek amaciyla gorsellik, miizik ve metin birlikteliginin uyumlu
olmasi icin gelenege basvurulmaktadir. Bu durum tezat gibi goriilebilir, ancak
dikkat ¢eken yapitlarin bir yoniiyle gelenege dayandigi goz ardi edilmemelidir.
Ayrica reklamin amacina ulagabilmesi i¢in televizyon baglaminda mesajin aliciya,
yani hedef kitleye anlagilir bir seklide ulasmas1 gerekmektedir. Hedef kitlenin
dikkatini c¢ekmek, olumsuz algilarin1 degistirip olumlu bir iz birakabilmek,
hatirlanabilmek ve dolayisiyla {irlinlin veya hizmetin hedef kitle tarafindan
tilkketilmesini saglayabilmek icin o grubun, genel olarak kiiltiiriinden, dilinden,
yasayils sekillerinden, miiziginden yararlanilmaktadir. Dolayisiyla iirlinii
sunanlarla halk arasindaki engeller ortadan kaldirilarak ayniyet duygusu
olusturulmaya c¢aligilmaktadir.

Bu dogrultuda Tiirk halk miizigi kapsaminda ezgi, soz, ¢algilardan farklh
sekillerde yararlanilmistir. Ramazan ay1 reklamlariin bir boliimiinde ve siyasi
parti reklaminda oldugu gibi baz1 reklamlarda geleneksel ogelerle birlikte
enstriiman goriintiileri tamamlayici rol Ustlenmis, reklam miizigi yine popiiler
miizikten olusmustur. “Dacia” Orne8inde ise yabanci ezgilerin agirhikli
kullanildig1 reklamda tiirkli sozleri reklam metnini tamamlayan unsur olarak
kullanmilmistir. Bazi reklamlarda ise geleneksel ezgi, s6z ve enstriimanin reklam
miiziginin tamaminda yer aldig1 goriiliir.

Reklam miizigi, ana reklam miizigi, fon miizik ve cingil unsurlarindan
olusmaktadir. Bu caligmada incelenen reklamlarin ¢ogunda Tiirk halk miizigi
unsuru ana reklam miizigi, bir boliimiinde metinle verilen hiizlinlii anlar
pekistirmek i¢in fon miizigi bi¢iminde yer bulmustur.
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Folklorun uluslararas1 siyasete yon vermede kullanimi, kiiresellesen
diinyada etkilenen-pasif konumda olmayan, bilakis ekonomik agidan gelismis
olmalart nedeniyle etkileyen-aktif konumda olan gelismis {ilkelerin politik
giindeminde her zaman i¢in Onemli yer teskil etmistir. Bu durum folklor
caligmalarinin siyasi fayda saglama yoniinii ortaya koyarken halk miiziginin
reklam filmlerinde ¢okga tercih edilmesi folklor ¢aligmalarinin farkli bir yoniini
gozler Oniine serer. Toplum zihninde yer alan “geleneksel” olanin giivenilirligi,
saglamligi ve aidiyeti uzman Kkisilerce c¢oziimlenir ve {iriin pazarlamasinda
kullanilir.

Postmodern c¢ag olarak adlandirilan i¢inde bulundugumuz donem,
modernizme kars1 ortaya ¢ikmig olsa da, modernizmde oldugu gibi kapitalizmle
ve kapitalizmin en énemli silahi kiiltiir endiistrileriyle barisik, daha siki bir iligki
icerisindedir. Dolayisiyla televizyon ekranlarinda dogal, otantik, geleneksel gibi
ifadeler duyulmaya devam edecek, yerel motifler genis kitlelere {irlin halinde
sunulacaktir. Tirk halk miizigi unsurlarinin da bundan sonra hazirlanacak
televizyon reklamlarinda artarak kullanilacagi ongoriilebilir. Bunun olumlu tarafi
kiiltiirel 6gelerin goriliniirliigl, tanimirligi olmakla birlikte tehlikeli tarafi ise hizl
tiiketim ve bozulma olarak diisiiniilebilir. Bu hassas noktada gorev, reklam miizigi
yapimcilarina diigmektedir. Belli bir anlayisin yerlesmesi i¢in de miizik egitimiyle
birlikte kiiltiir bilimi kapsamindaki konularin da miizik egitimi veren kurumlarda
tartisilmasi, degerlendirilmesi ve disiplinlerarasi ¢aligmalara zemin hazirlanmasi
gerekmektedir.
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MUZIK YAPAN INSANLARIN YASANTISINI ANLAMA ARACI
OLARAK FiLMLER: iKi FILM ORNEGIi UZERINDEN TOPLUMA
UuYUM

(FILMS AS A MEDIUM TO UNDERSTAND THE LIVES OF MUSIC
MAKING PEOPLE)

T. Emre YILDIRIM*, Ashthan ERUZUN OZEL*
OZET

Hem bilimsel hem de sanatsal ¢aligmalar giiniimiizde her ne kadar biiyiik
Ol¢iide akademik kurumlarin ve endistrinin tekelinde goziikse de tiim tarih
boyunca bu boyle olmamistir. Bilim de sanat da insan dogasinin bir iirlinii olarak
folklorun ve kisilerin diinyasinda bagimsizca ve serbestce varligini stirdiirmiistiir.
Sanatlardan miizik de boylesi bir 6zgiirliiglin bagimsizligin ve insan evladinin
gem vurulamayan dogasinin ifadesi olmustur biitiin zamanlar igin.

Miizik yapan insanlarin yasantisin1 anlamak bdylesi bir ihtiyacin ne oldugu
ve anlama geldigini anlamak agisindan her seyi iceren bir galisma olmasa da
bahsettigimiz konuya genel hatlariyla isaret eden bir ¢caligmadir. Konuyutartigma
ekseni olarak iki film oOrnek verilir. Bu filmlerle incelenen sudur: Miizigin
bilingaltin1 ortaya ¢ikarmasi ve kurallar olmaksizin dogaglamasi yapilan miizigin,
kisinin karakter ve kisiliginin ifadesi oldugu.Bu ifade bir rehber gibidir ve en
temelde s6z konusu filmlerdeki yasantilarda tipki bir hayat simiilasyonu gibi
uygulaniyor. Gosterilen yasantilar, tipki bir formiiliin problemlere uyarlanmasi
gibi, birer sinema eseri olarak Oniimiize geliyor. Bdylelikle miizik yapan
yasantilarigéziimlemek i¢in Freudien ve Jungien metot dogrultusunda ve teropatik
olarak bakip inceleyebiliyoruz.

Calismada inceleme yontemi olarak psikanalitik metot kullanilmistir.
Degerlendirme kisimlarinda ise miizik terapi agisindan incelemeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Miizik Terapi, Sinema ve Psikoloji, Psikoloji
ve Miizik, Kimlik Gelisimi, Egitim ve Miizik.

* Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tletisim Tasarimi Bolimii / Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Boliimii, Davutpasa Yerleskesi 34220 Esenler/ist., emeyil@yildiz.edu.tr , asliozel73@yahoo.com
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ABSTRACT

Today in many places and in many circumstances it seems that both
scientific studies and artistic studies are monopolized by scientific institutions.
However that was not the case in most of the history. Both science and art are the
products of the human nature. Thereexist in peoples’ lives by means of folklore
and personal activities. Among arts music articulates the free nature and creative
potential of the human nature to discover new things. Understanding thelives of
music making/producing people is crucial to know what gives the drive for such a
need. This study does not present every aspect of the matter but gives a thorough
out line of basic issues such as education and self-understanding by means of
music.The argument is developed by means of studying two films on music and
music making. This is what we focus on when we look at these films: the ability
of the music to arouse unconscious material of individuals. By means of that it
gives a snapshot of personality. The films shown are taken as life simulations and
in order to analyze them Freudien and Jungien methodology is applied. In such a
method music is taken as a lifelong therapy of response to a complex the
hero/heroin faces in the film. Then, the historical and sociologicalobservations
and aspects are evaluated in after parts.

Key words: Cinema, Music Therapy, Cinema and Psychology, Psychology
and Music, Identity Development, Education and Music

GIRIS

Sanatsal calismalarin ve sanatsal ¢aligmalar i¢inde de elbette ki miizigin
insan yagantisina bir hayat hedefi vermesi ve hayat1 anlamli bir hale getirmesi s6z
konusudur. Bu ylizden tedavi veya bir egitim araci olarak miizik uzun zamandir
farkli cografya ve kiiltiirlerde kullanilagelmistir. Giiniimiizde bu gergeklik sadece
bilimsel arastirma kitaplariyla veya makalelerle degil, siklikla popiiler kiiltiir ve
poptlist kitle i¢in hazirlanmis popiiler medya ile de beyan edilmektedir.

Bahsi gegen bilginin giiniimiiz toplumuna popiiler mecra ile nasil
aktarildigr bu ¢alismanin konusudur. Konuyu agmak i¢in, anlatim dinamiginin
kisilerin yaptigi miizik {retiminden alindigi iki film Ornegi se¢ilmistir
Koro(LesChoristes 2005) ve Kan Emici (Suck 2009) filmleri.

Her iki film de toplumda kaybolmus bireyler i¢in varolus anlami icat etme
arac1 olarak miizigi one ¢ikaran eserlerdir. Birisi bir dokii-drama tarzindayken
digeri ise tamamen fantastik bir anlatimdan yola ¢ikar. Incelenen yapitlardan ilki
fertlerin  kriminale8ilimlerden kurtarilarak miizik araciligiyla toplumsal
uyumlamay1 nasil gerceklestirdiklerini agiklamaktadir. Digeri ise yine miizik

264



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

araciligiyla biling diizeyi artan kisilerin bu defa toplum kurallarina uyum degil
tam tersine bu kurallardan kopus siirecini anlatmaktadir.

Her iki Ornekte de toplumsal g¢apta gergeklesen bir miizik terapisinin
popiilist eserler araciligiyla anlatilmis olmasi dikkat gekmektedir.

S6z konusu filmler bir agidan bakildiginda vakit gecirmek icin siradan
seyirlik olarak goriilebilecegi gibi bir agidan bakildiginda da insan ve toplu
uyumlamasi i¢in birer &rnek olarak da goriilebilir. Ilk ifadedeki degerlendirme
bize sadece iyi vakit gegirmemizi saglarken ikincisi bize bir anda ¢ok farkli
anlamlar1 ¢6zme sansi veriyor. Siradan insanin ¢evresindeki evrene uyum saglama
cabast mit ihtiyacin1 ve mit iiretimini doguran temel sebeptir diye ifade eder Carl
GustavJung ve kurmus oldugu Analitik Psikoloji ekoliinlin takipgileri. Mitler
kendilerini daima mitojenik dongii i¢erisinde yeniden ve yeniden iiretirler ve bunu
yaparken de kendilerini arketip adi verilen ilksel orneklerle ortaya koyarlar.
Hepimiz i¢in biiyiik talihlilik ki bu siire¢ pek ¢ok defa Sigmund Freud’un da isaret
ettigi gibi sanatsal liretimlerle kendini gosterir. Freud, bir ylizyil 6ncesinden bize
donerek dogrudan hitap eder ve “Size sunu kesinlikle séyleyeyim ki, mitoloji ve
masal diinyasi (ve bunlarin iginde olan sanat ve sinema eserleri) ancak ve ancak
cocuk  cinselligini  bilmekle (psikanalitik olarak psikoseksiiel — geligim
basamaklarinin incelenmesi ile) anlasilabilir. Bu bize psikanalitik arastirmalarin
sagladigi bir yan kazanctir” der(Freud, 1974, 39). iste bu sayede bahsettigimiz
filmler sadece siradan seyirlik ve vakit gegirme aract olmanin Otesinde ruh
diinyamizin yansiticist hatta projektorii olma gorevini de iistleniverirler.

YENi DONEMLER VE YENi MIiTOLOJi ANLATIM MEDYASI

Psikanalitik ekoldeki prensiplerden birisi de insan evladinin modelleyerek
ogrendigidir. Bu ise en temelde Joseph Campbell’in ifadesiyle aile romansiyla
baslar, anne babailk Adem ve ilk Havva modelidir. Zaten bu yiizden ruh
diinyamizda bir ariza oldugunda kendimizi  analistin  koltugunda
cocuklugumuzdan bahsederken buluruz. ilk model anne babadir ancak tek model
kesinlikle degildir.

“Tarihte yeni bir donem basladiginda, ¢ogu zaman, o donemle ilgili bir mit de
ortaya ¢ikar. Mit, o donem i¢inde olacaklarin bir 6n habercisi gibidir ve cagin
psikolojik ogeleriyle uyum saglayabilmek icin (gerekli) bilgece ogiitler
igerir’(Saydam,1997, 9). Bu makro planda oldugu gibi mikro planda, kisilerin
kiigiik tarihgeleri i¢inde gecerlidir. Toplum ve kiiltiir, kiigiikliik, genclik, yaslhlik,
okul ¢agi, evlilik ¢agi, is hayati, emeklilik zaman1 gibi her yasam donemi igin bir
modeller ansiklopedisi tiretmistir adeta. Biz bunlar1 halk hikayeleri, masallar veya
mitler formunda goriirliz. Bazen tek tek fertlere bazen toptan milletlere hitap
ederler. Her mit bir gereklilik iizerine ¢ikar ve her defasinda kendini iginde
bulundugu ¢aga gore yeniler.“Filmlerin kurmaca anlatilar haline gelmesi binlerce
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yilik slirecin  devami, mitler fanteziler, diisler ve {itopyalar yaratma
gereksiniminin sonucudur. Sinema (ise) bu gereksinimi 20. yiizyila yakisir bir
sekilde karsilamig(tir)”(Kirel,Nilgiin, 1997, 176).

Masal ve mitlerin insan hayatinda en ¢ok degindigi anlatilardan birisi de
“varolus” mitleridir. Bir basar1 veya kendini gerceklestirmenin destansi, fantastik
hikayesini anlatan Oykiilerdir bunlar.Bu bakimdan modern anlatim sekliyle
“Popiiler kiiltiir, durmadan yeni tanrilarin, yar1 tanrilarin, daimonia’larin, cinlerin,
melek ve seytanlarin iiretildigi bir Olimpos Dag1 fabrikasi gibi bir sey olmali”
(Atayman, 2004, 53). Bunun bir nedeni de endiistriyalizmin getirdigi kitle
tretimidir. “Endistri devrimini takip eden silirecte makinelesmenin getirdigi
kolayliklar ve sosyo-kiiltiirel degisim donemin sanat¢ilarini eser tiiretiminde
kullanilan malzeme ve verilen mesaj baglaminda 6nemli Ol¢lide etkilemigtir”
(Dolunay, Boyraz, 2013, 109). Artik kahramanlar da, mitler de, tanrilar da
fabrikasyon olarak tezgahtan ¢ikmaktadir bu donemde. Ancak her ne kadar kulaga
garip gelse de bu o kadar da kotii bir sey degildir ¢iinkii bir o kadar ¢cok da mit
ithtiyact vardir. Zorlanan ve modern hayat karsisinda tekrar ve tekrar kirilan insan
ayaga kaldiracak basit yiizeysel ve hemen anlasilacak hazir yemek meniisii gibi
hizl1 tiiketilebilecek ve ders c¢ikartilabilecek, hamburger cinsi bir ¢ok mite ve
hikayeye ihtiyag vardir. Sinema bize bunun igin en pratik ve vurucu araglardan
birisini verir.

Varolus mitlerinin kullandig1 varolma araglari vardir. Tiim zamanlarda
sanat insan evladina medeniyet yolunda en temel var olma yoldas ve
rehberlerinden birisi olmustur ve elbette sanat icinde de miizik. Miizigin
giiniimiizde nasil ve ne tiir var oluslara rehberlik ettigine dair iki modelleme
ornegi inlemek istiyoruz bu calismamizda. Her iki anlati da arac olarak (medya
olarak) sinema filmlerini kullanmistir ortak nokta olarak.

TEROPETIK BiR UYUMLAMA OLARAK MUZIiK
KULLANIMI:KORO FiLMi (LES CHORISTES 2005) ORNEGI

Kolektif bilin¢disi, Jung’un psikoloji ve folklora ekledigi bir kavramdir.
Kolektif bilingdisinda Freud’un bireysel psisik yapisina karsilik psikenin daha
derin katmanlarinda toplu olarak paylasilan insanlifin ortak kiiltiirel miras1 olan
bir duygulanim bir uyumlama s6z konusudur. Yine teoriye goére buuyumlama ve
bilgiler kendini arketiplerle gosterir ve genetik bilgi gibi nesilden nesle tasinir.
Kolektif bilingdisinin gostergesi olan simgeler (arketipler) caglar boyu ufak
uyarlamalarla her toplumda ayn1 anlatilir, ayn1 anlama gelir. Ornegin topragin disi
olmasi1 ve kadinla sembolize edilmesi; (bas) tanr1 daima gokte olmasi; karanligin
kotii olmas1 gibi semboller hemen her toplulukta tarih, kiiltiir, millet ve
cografyalar otesi bir sekilde aynidir. Bu semboller 6zellikle folklorik {iriinlerde
kendini net olarak gosterir. Bu paylasim ortak olan bilingdisimizdan (kolektif
bilingdisindan) kaynaklanmaktadir. Ozellikle “folklor” kelimesi ile Jung ve
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takipgileri kiiltiire vurgu yaparlar. S6z konusu arketipik gostergeler i¢inde kutsal
farz edilen semboller, goriintiiler, anlatilar olabildigi gibi sesler ve ritimlere de
siklikla rastlanilir.

Kolektif bilingdist; Jung’unifade ettigi sekliyle bir kavrayis seklidir ve
kiiltiirin elinde birey-toplum uyumlama siirecini sanatsal faaliyetler {izerinden
gergeklestirmeyi basarmistir. Bunun i¢in libidonun transferansi gibi insanin vahsi
dogasinda olan bazi mistik siire¢leri medeniyetin yararina kullanarak cesitli isler
goriir. Libidonun transferansi(libidonun doniisiimii), salt diirtiiye odaklanan
libidonun medeniyetin ve kiiltiiriin faydasina yonelik olarak kullanilmasi
stirecidir. Jung’a gore libidonun simgeler araciligiyla avcilik, hasat, iiretim, savas
vb. gibi toplum i¢in 6nemli fiillerde eyleme ge¢meye yonlenecek sekilde bir
doniisiim/transfer siirecinden gegmesi ve donligmesi uygarligin var olusundan beri
gerceklesmektedir. Bu ger¢eklesme mevcut zaman ve kiiltiire gore tekrar tekrar
sekillenmekte ancak varligin1 daima korumaktadir (Fordham, 1996).

Koro filminin konusunu su sekilde ifade edebiliriz: Fransa'da bir miizik
ogretmeni yatili erkek Ogrencilerden olusan "Suyun Dibi" adi verilen okulda
tamamen kimsesiz ve bazis1 kriminal ge¢mise sahip fakir ogrencileremiimessil
olarak tayin olur. Okulun miidiirii 6grencilere kars1 oldukga sert davranmakta ve
hiicre cezast ve dayak gibi acimasiz cezalar vererek disiplini saglamaya
calismaktadir. Bu gibi cezalarinbir sonu¢ vermeyecegini diisiinen miizik
O0gretmeninin aklina gelen en iyi ¢6ziim, miizik sayesinde Ogrencilere ulasarak
onlara farkli bir diinyanin kapilarim aralayabilmek olur??,

Genel ifadesiyle klasik koro ¢aligmasi tipki akordu yapilan bir enstriiman
gibi bir grup insanin akort olmasi birbirine uyumlanmas: siirecini barindirir. Koro
filmi bu siirecin birlestirici ve ayn1 zamanda tedavi edici etkisini yatili okul
dekoru icinde izleyiciye sunuyor. Okulda bir korunun kurulmasindan 6nce her
birisi kendisini yaptig1 haylazliklarla ifade eden kiiciik ¢cocuklar bu defa varolma
enerjilerini kurulan koro igindeki gorevlerine (participation) yonlendiriyorlar.
Boylelikle, yapilan miizigin bir yan iirlinli olarak, koro i¢inde baslayan, tavirlarina
ve giyimlerine uzanip oradan da sinif i¢i ders basarilarina kadar giden bir
toplumsal uyumlama siireci de baglamis oluyor.

TEROPETIK BiR UYUMLAMA OLARAK MUZIGIN
KULLANIMI HAKKINDA

Koro filminde 6grenciler lizerinde bahsettigimiz olumlu degisimin sadece
bir film dramatizasyonu mu yoksa gercegin bir temsili mi oldugunu ancak miizik
terapi ve egitimde miizigin kullanimiyla ilgili tarihsel gelisim ve uygulama
alanlarina bakarak ifade edebiliriz.

2\VikipedaTheFree Encyclopedia: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Chorus_(2004_film)
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Tarihsel gelisimi bu giin uyguladigimiz anlamdaki MEB miifredatina en
yakin uygulamalardan gozlemeye baslayacagiz. Bu baglamda 1920’lerde
Amerika’da miizikle tedaviyi ilk olarak uygulayan Dr. Willer Van de Wall,
hastane ve hapishanelerde miizigin insan ruhu {izerindeki etkilerini arastirmistir.
Buna gore, miizigin insan ruhundaki yatistirici etkisinin inkar edilemeyecegi
gorisiinii savunmugtur. II. Diinya Savasi sirasinda hastanelerde hem fiziksel, hem
duygusal travma yasayan hastalara miizik terapi uygulanmaya baglanmasiyla,
miizik ile tedavi yontemleri lizerine arastirmalar artmis ve giderek miizik terapi
sistematik olarak uygulanan bir disiplin haline gelmistir. Diinya Miizik Terapisi
Federasyonu miizik terapiyi tanimlarken, ses — ritim — melodi ve armoniden
olusan miizikal unsurlarin planlt bir siirecte kullanilmasiyla, kisilerde iletisim,
diyalog, 6grenim, mobilizasyon, ifade, organizasyon ve bunlarla iligkili diger
terapotik amaclarin gergeklestirilebildigini vurgular(Aydin, 1).

Egitimde kullanilan miizik terapi yaklasimlari, psikoterapotik yaklagimlar
ve medikal yaklagimlar olmak iizere miizik terapide ii¢ ana kolda gelisme
kaydedilmistir. “Miizik egitiminde Orff, Dalcroze ve Kodaly yaklasimlar
kullanmlirken, Noérolojik, Biomedikal ve Sagaltici yaklasimlar medikal grupta
degerlendirilmektedir” (Aydin, 2).

Bonny Modeli: Yonlendirilmis imgelem ve miizik (Guidedlmageryand
Music - GIM). Helen Bonny tarafindan gelistirilmistir. 1970’lerde ABD’de kanser
hastalar1 ve alkol bagimlilarina uygulanan psikoterapdtik tedavilerde miizik
merkezlilik esastir. Miizik araciligi ile ortaya ¢ikan imajlarin metafor olarak kabul
edilen ve kisiligin yeniden yapilandirilmasina yonelik c¢alismalardan olusan bir
bilin¢ arastirmasi modelidir.

Davranig¢1t  Miizik Terapi (Behavioral Music Therapy): Uyumlu
davraniglar1 olusturmak ya da arttirmak ve uyumsuz davranislari ortadan
kaldirmak amaciyla uygulanan bir miizik terapi yaklasimidir (Bruscia, 1998).
Uygun yanitlar veren danisan, tercih ettigi miizigi dinlemekle ya da miizik dersleri
ile odillendirilir. “Sarki soyleme, miizik dinleme ve miizik yapma belirli bir
davramsi degistirmeye yonelik uyaranlar ve/veya ddiiller olarak kullanilir”
(Korkmaz, 2012, 7).

Disiplin ve diizen sadece fizik diinyada baslayip biten bir olus degildir.
Icsel dinamikleri vardir. Sigmund Freud insan ruh diinyasini modellerken onu
suyun iginde ylizen bir buz dagina benzetir ve yaklasik yilizde seksenini suyun
altinda gosterir. Suyun altinda olan kesim ruh diinyamizin bilingdisinda olan
kesimidir. Hem Freud, hem de Jung’a goére bilingdisi biling diinyasinin da
motorudur. Bilingdist bizim yonlendiricimizdir. Yine hem Freud hem Jung
tarafindan ifade edilir ki her tiirlii sanatsal edimin de merkezdir burasi. Oyleyse
hem miizigin hem de disiplinin ayn1 i¢ dinamiginden kaynaklanmasi gercekten de
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mantikhidir ve aym1 zamanda da tiim egitimciler i¢cin de daima hatirlanmasi
gereken bir gergekliktir.

BiR VAROLUS OLARAK MUZIK:KAN EMICI (SUCK-2009) FILMI
VE MUZIGIN TERS KiMLiK GELISTIRME ARACI HALI

Ters kimlik 6zellikle ergen davranisini agiklarken sik¢a kullanilan bir
kavramdir. Cevre tarafindan kabul gormeyen kisilerin ilgi c¢ekmek veya
kendilerini gerceklestirmek i¢in bagvurduklari istenilen veya onaylanan davranigin
tam tersi bir davranis ve hal i¢inde olma durumudur. Ergen psikolojisinde
neredeyse belirleyici etkendir, aile veya iginde yetistigi ¢cevreden ayrisarak birey
olmak isteyen gen¢ bunun en kolay yolu olarak denilenin ve istenilenin ne
oldugunu iyice anlar ve oOzellikle bunun tam tersini yapar. Cevreden gelen
tepkinin biiyiikliigii ve otoritenin icine diistiigli saskinlik karsisinda da kendini
Onemsenmis toplum i¢inde yerini almis hisseder.

Bu durum sadece geng¢ inanlar icin gecerli degil kurallar ve sistem
tarafindan yutulma tehdidiyle karsilasan her ego icin gecerlidir. Ego? bir sekilde
nizami olmanin disina c¢ikarak kendini gerceklestirme eylemini yapmak
zorundadir aksi takdirde sistem tarafindan yutulma ve sindirilme tehdidiyle karsi
karsiyadir. Boylesi bir hal her ne kadar disaridan hastalikli goériinse de daha
korkung¢ bir sonucu engellemek i¢indir: egonun tamamen ¢okiisii ve bir psikoz
veya cinnet haline giris. Iste bu gibi durumlarda moda diinyasmin partal kot
panolarindan, deri ceket, dikenli eldivenlerinden, ¢ilgin ruj, tirnak boyalarina, sag
stillerine kadar uzanan veya dokiintii bir Tofas otomobili aynalarla, stop
lambalariyla donatmaya kadar giden veya evin i¢ini pembe topuklu ayakkabilarla
doldurmaya veya yesil tiiylii halilarla tavana kadar dekore etmeye giden bir yolun
tizerinde elbette miizisyenlik de vardir.

Kan Emici (Suck) filmi bir RockandRoll vampir komedi filmidir. Filmde
aktorlerin yani1 sira pek ¢ok iinli Rock yildizi ve sarki yazar1 da rol
almistir. Winners adli bir pek de basarili olmayan kiigiik bir Rock grubu turne
sirasindayken bas gitaristini bir vampir 1sirir. Bas gitarist birden siradisi bir miizik
yapmaya baglar. Grup tam basar1 yolunda umutlarini yitirip dagilarak siradan
islerde memur olarak c¢alisip aile ¢oluk cocuk kurmaktan bahseder haldeyken
birden yeniden g6hret olma umudur kapida belirmistir. Turne boyunca grup
kurucusu ve vokalistJoey’in biitiin itirazlarina karsin biitlin lyeler teker teker
vampirligi kucaklar ve harika miizisyenler oluverirler. Nihayet vokalist de bu
cagriya uyar. Ancak nihayetinde bir sekilde vampirligi birakip tekrar insan olmaya
karar verir ve bunu basarirlar. Ardindan da grup dagilir ve miizik yapmaya son
verirler. Filmin sonunda vokalist ve bas gitaristi sikici burjuva hayati iginde

23 Ego, ruhsal aygitin benligi ve gergekligi temsil eden pargasidir. Kisinin kendine ait kimlik algis1 biiyiik
Olgiide bu kisimla temsil edilir.
269



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

annelerini ziyarette goriiriiz. Ziyaret dontislinde ise yollarini tekrar kadim bir kara
vampir keser ve yeniden vampir olup miizik diinyasina donmek isteyip
istemediklerini sorar. Cevap “evettir!”

Kan Emici filminde miizik ve varolus baglaminda bize verilen ders apagik
bir sekilde vampir sembolii {izerinden bir kiyaslamadir. Vampir popiiler kiiltiir
ifadesiyle 6lii olan ancak dirilerin diinyasinda yasantisina devam edendir. Cogu
defa da yiizlerce yillik uzun yasam karsisinda akli dengesini yitirmenin esigine
gelmekten dolayr ya vahsilesmis siddet miiptelast olmus ya da hastalikli bir
romantizm i¢inde melankolik bir agk, psikotikbir sevgi arayisi igerisinde
resmedilir. Halbuki bu defa Kan Emici filminde iki resim yan yana getirilir:
vampir ve miizisyen yasantisiile insan ve iyi aile ¢cocugu yasantist. Kelimenin tam
anlamiyla “geberik” olan ikincisidir. Suskun, sikici, kararsiz, kendinden emin
olmayan, harekete gecmek icin biiyiiklerinin talimatin1 bekleyen iyi aile
cocuklaridir goriintiideki ¢ift. Aynen sarkinin dedigi gibi: Desene ki giizelim sen
hi¢ yasamamugsin, diye sdyletiyor izleyicilerin zihnine. Oyle ki, en son
sahnedekara vampir roliindekiRock yildiz1 Alice Cooper’1 ¢iftin yollarini keserken
gordiigiinde seyircinin de o lanetli varolusu toplum tarafindan onaylanmis ancak
6l varolusa kars1 bir ¢irpida tercih ettigini diisiindiiriiyor.

KiSiLiK VE GELiSiMDE MUZiGiN ETKIiSi

Kisiligin gelismesinin 6ziinde bulunan “kendini tanimaya ve anlamaya
calisma” olarak ifade edilen benlik kavrami, bireyin yasamsal mutlulugunun
temelini olusturmaktadir (Topses,1992, 154). Kisinin kendini taniyarak hayati
boyunca mutlu ve dengeli bir birey olarak yasayabilmesi icin, objektif
degerlendirmeler yapabilmelidir. Birey, kisisel 0zgiivenini arttirmak ve mutlu
olabilmek i¢in, dogrularin1 ve yanlislarini tanimlayabilmeli, kendi sinirhiliklarinin
ve yapabileceklerinin farkina varmali, ¢evre ile saglikli iliskiler kurabilme gayreti
i¢inde olmalidir (Bacanli, 2000, 124).

“Benlik tasarimi kavrami, bireyin kendi duygu ve diistincelerine iligkin bir
degerlendirme tasarisidir. Insamin  kendini  tammas:, sinwrliliklarinin  ve
yeteneklerinin bilincinde olmasi siiphesiz ki ona saghkly bir kisilik saglayan bir
kazanmimdir ’(Batmaz, Isen, Tolon, 1985, 108). Ancak bireyin kendini
taniyabilmesi siirecinde ona yardimci faktorler olabilecegi goz ardi edilmemelidir.
“Bireyin var olan yetersizliklerini ve eksiklerini kapatabilecegi, rahatlayabilecegi,
kendini ifade edebilecegi, ¢evresiyle olan dogrudan baglantisini arttirabilecegi,
belirli bir ¢calisma disiplini kazanabilecegi gibi pek ¢ok konuda bireye yardimci
olabilecek egitim, sanat egitimidir” (Baris, 2006, 44). Dolayisiyla, sanat
egitiminin en Onemli alanlarindan biri de miizik egitimidir. Miizik egitimi ile
bireyler, benlik tasarimlarinin olusumunda olumlu yonde gelismektedirler.
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Biiyime ve gelisme caglarinda olan bireylere miizik egitimi
uygulamalarinin nedenleri sorgulandiginda, kisisel ifadenin gelisimine, ruhsal
sagligin, dengenin, doyumun ve mutlulugun saglanmasina yardimci olma amact
giidiildiigi anlasilabilir. Ayrica kisinin toplum igerisinde uyum ve basari
saglayabilmesi, kimlik arayisina yardimer olmasi ve g¢evresi ile bag
kurabilmesinde toplu miizik etkinlikleri onemli bir etkendir. “Bu toplumsal
ozgiiven, bireyin kendi hakkindaki diisiincelerini etkileyerek, kigisel benlik
tasarimini da etkiler” (Baris, 2006, 44).

Cocuklar ve ergenler iizerinde uygulanan bilimsel caligmalar ile miizik
terapinin gelisimsel ve davranigsal problemlerdeki olumlu etkisi ortaya
konulmustur. Arastirmacilara gore, sarki sdylemek ya da enstriiman ¢almak gibi
miizik yapmanin, ¢ocuklarin dikkatini toplama ve konsantrasyon siiresini uzatma
tizerinde olumlu etki saglanabilmektedir. “Miizik terapinin miidahalesiz ve
vargilamayan ortami ¢ocuklara farkli durumlarda sakli kalan kapasitelerini
ortaya ¢itkarma imkdani saglamaktadir ”(Korkmaz, 2012, 7). Bilimsel aragtirmalara
gore miizikle ilgilenen c¢ocuklarin ifade ve anlatimlarinin, sorumluluk
duygularinin ve Ozgiivenlerinin gelistigi kanitlanmistir (Cilingir, 1990, 31).
Ayrica, ¢cok boyutlu bir kavram olan benlik tasariminin gelistirilmesinde, bir
alanda yiiksek beceri sahibi ya da basarili olunmasinin diger alanlardaki
zayifliklar1 da dengeledigi, egitimciler tarafindan tespit edilmistir. “Miizik
agisindan basarill bir kisi, bu alandaki basarist ile spor, diger akademik alanlar
ve baska sosyal becerilerdeki eksikliklerini telafi edebilir” (Raynolds, 1992).

Miizik egitimi, bireysel oldugu kadar toplumsal benlik tasariminin
gelismesinde de etkilidir. Egitim kurumlarinda uygulanan miizikli grup
caligmalarinda 6grencilerin gdsterdikleri uyum ve basari, toplumsal gilivenlerinin
gelismesine yardimcidir. Bireyin kendini kanitlama ve toplum iginde bir yer
sahibi olma ¢abasinin en yogun yasandigi ergenlik doneminde ise, “gelistirecegi
olumlu ya da olumsuz benlik tasarimi, onun tiim yasantisini sekillendirecek
ozellikler tasiyacaktr” (Barig, 2006, 45). Birey ailede, ¢evrede ve Ogrenim
hayatinda sanatla, dolayisiyla miizikle ne kadar etkilesim saglarsa, kisisel 6zgiiven
baglaminda benlik tasarimin1 o kadar arttirmis olacaktir.

Insan hayatinda &nemli bir rol teskil eden basarili olma ya da bilissel
performansin arttirilmasi gibi isteklerin yerine getirilmesinde miizik dinlemenin
onemli derecede etkisi bulunmaktadir. Miizik dinleme yolu ile bireylerde olumlu
duygularin olusumu, olumlu duygularin olusumu ile de yaraticiligin arttirildigi
bilinmektedir. “Miizik, miizikle ilgili olmayan fakat yaraticilik gerektiren bir is ve
gorevde uyarima durumunu ve olumlu duygular arttirarak daha iyi performans
gostermemizi saglayabilir” (Korkmaz, 2012, 5).

Psikolojideve Terapide Bir Metot Olarak Alvin Modeli: Serbest
Dogaclama Terapisi (FreeImprovisationTherapy). JulietteAlvin tarafindan 1950 —
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1980 wyillar1 arasinda dogaglama miizik terapisi i¢in temel bir model
gelistirilmistir. Miizigin bilingaltin1 ortaya ¢ikarmasimna dayanan bu modelde,
kurallar olmaksizin dogaglamasi yapilan miizigin, kisinin karakter ve kisiliginin
ifadesi oldugu kabul edilmistir.

Aykar1 gruplara olan ragbet ve miiziklerinin sadece bir miizik olarak degil
bir moda olarak benimsenmesini de bu terapikapsami altinda degerlendirebiliriz.
“Aykirt gruplar” ifadesiyle kast ettigimiz mevcut hakim kiiltiiriin disinda kalan
her tiirlii akim ve tiirii kast etmekteyiz. Ozellikle de hemen yukarida bahsettigimiz
kurallar1 kaldiran dogaclamasiyla Alvin Modelini akilda tutarak bunlar
sOylemekteyiz. Psikoloji ve terapide metot olarak kullanilan bir¢ok yontemden
bahsetmek yerine sadece konumuza i1gik tutan metotlart segmemiz okuyucuyu
fazla bilgi yiikkiinden kurtarmanin yami sira c¢alismamizin miizigin kisilik
gelisiminde ne derecede dinamik rol oynadigina dair bir metotlar katalogu olarak
degil birdikkat ¢ekici olarak hazirlanmis olmasidir.Onemli olan kisiligin ifadesi
olan hatta daha dogrusu kisiligin miizikle ifadesi olan bir ¢alismay1 okul, terapi
merkezi veya kiiltiir ¢alismalar1 altinda yapilmadigi halde taniyabilmemiz ve
anlayabilmemizdir. Ister Cingene-Romen darbukasi isterse kazinmis sag1 ve
dévmeleriyle makine adam-alien arasi goriinen bir Heavy Metalcinin gitar
gicirtilart olsun hepsinin de bir kendilik ve wvarolus ifadesi olugunu ve
teropatikanlami oldugunu bilmemiz gerekir.

SONUC

Tarihte insanlar ruhsal ve bedensel rahatsizliklari ortadan kaldirabilmek
icin ¢esitli tedavi yOntemleri arasinda miizigi de kullanmuslardir. ilkel
donemlerdeki inaniglara gore, hastaliklara neden olan kot ruhlar o zamanin
terapistleri sayilabilecek hekimler ya da sihirbazlar onciiliigiinde gerceklestirilen
tedavi torenleriyle kontrol altina alinirdi. Miizik, dans, ritm ve sarkilar da bu
tedavi torenlerinin vazgecilmez 6geleriydi (Gengel, 2006).

Miizik yapan insanlar1 yasantist bir varolus ve bir terapi siireci olarak pek
ala ifade edilebilir. Jung nihayetinde tiim yasamin amacini bir tedavi olus seklinde
gormektedir. Ister bir hastanede ilagla, ister bir terapist esliginde, isterse bir
egitmen gozetiminde miizik iiretimi bu tedavi isini sadece modern zamanlarda
degil binyillardir, ilkel ¢aglardan beri gerceklestirmektedir. Miizik araciligiyla bir
terapinin veya igsel bir varolusun gergeklesmesi igin de illa ki formal egitime veya
bilimsel metotlara gerek yoktur, miizigin ve insanin dogasindaki uyum bunu
kendiliginden gerceklestirmektedir. S6z konusu mistik siire¢ inceleme konumuz
olan her iki filmde de g6ziikkmektedir.

Koro filminde toplumun disina siirgiin edilmis yasantilardan gelen
cocuklarin gene benzer gelecekler siirdiirecegi bir yasantiyr degistirme araci
haline geldigini goriiriiz miizigin. Miizik bu kiiclik ¢ocuklar i¢in egitim ve terapi
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olarak yar1 hapis yatili okul hayatlarinin tam ortasina oturdu. Ilerisi igin bir seyler
basarabileceklerinin bir simiilatdriihaline gelir

Suck filminde ise miizik ve miizisyenlerin yasantisi biraz daha ikircikli bir
durumdadir. Herkesin iginde eriyip hi¢ kimse haline geldigi bir toplum
yasantisindan kacis ve kendini geceklestirme aracidir miizik bu 6rnekte. Miizik
Koro filmindeki gibi yurt yasantisi iginde siginilacak giivenli bir liman ¢ok
olmanin Otesinde insanlar1 bambaska kendiliklere evrimlestirip doniistiirecek
tehlikeli bir aractir. Ancak en nihayetinde silik ve ruhsuz, adeta yok sayilan
kimliklerden kurtulup birer siiper benliklere kavusma aracidir. Bir noktada bir
hastalig1 bir diger hastalikla tedavi etmek gibi ifade edebiliriz boylesi bir varolusu.
Ancak ysin icinde Rock varsa nihayetinde de mutlak kurtulus vardir demek
zorundayiz, en azindan plak sirketlerinin ve miizik endiistrisinin himayesi altinda.

Her ne kadar miizigin duygusal etkilerini bilimsel bir sekilde tam olarak
Olgebilmek miimkiin olmasa da, insanlarin kendilerinden ve kontrolsiiz
reflekslerle miizige verdikleri fiziksel karsiliklar oldugu bugiin artik bilinmektedir.
Onemli olan, hangi durumda hangi miizigin olumlu ya da olumsuz sonuglar
doguracagmin farkinda olunmasi gerektigidir. Bunun icin, miizik hayatin bir
parcasidir gerceginin kabul edilerek, insan yasaminin her alaninda olumlu yonde
kullanilmasi adina biiyiik adimlar atilmalidir. Bu baglamda, tilkemizde sanat adina
yapilan her tiir olumlu girisim kabul edilmeli ve desteklenmelidir.
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OZET

Bu c¢alisma reklamlarda gorsel ve isitsel 0gelerin birlikte kullanimi ile
ortaya ¢ikan retorik dili konu edinmektedir. Reklamlarda nesne/dil iliskisi
icerisinde kullanilan 6geler birbirlerini durmaksizin etkilemekte ve gostergelerin
sOz igindeki uzlasimini saglamaktadir. Bu uzlasim ayni anda hem bir birliktelik
hem de karsithk durumu yaratmaktadir. Gorsel karakterlerin kullanimiyla
olusturulmaya calisilan estetik form ile miizigin birbirine entegre edilmesi
izleyicide bir anlamlandirma siireci yaratmaktadir. Imge ve sdz reklam
iletisiminde ayn1 dilsel yap1 i¢inde barinmaktadir. Bu noktada reklam retoriginde
gorsel dil/s6z ayrimindan s6z etmek pek olasi degildir.

Miizik, gorsel dizgenin yaninda, anlamin daha hizli algilanmasi agisindan
onemli bir yardimci bellek aktorii olarak rol alirken, duygu aktarimimin da
pekismesine katki koyuyor. Gorsel anlatimin tematik ve siibjektif etkisini artiran
miizik, bir hassasiyet unsuru olarak algilayicinin dogru yonde uyarilmasina katki
koyuyor.

Reklamda sozlii ve gorsel imgelemin kullanimi, izleyicide zihinsel
imgeleme doniismekte ve algi siirecini hizlandirarak giiclendirmektedir. Elbette
bu noktada kullanilan imgeler ¢agrisim sonrasinda olusan bir anlamlandirma ile
izleyiciyi bilgilendirme, yonlendirme ve ikna etme aracina doniisiir; artik reklamin
semantik islevi (anlam iletme islevi) s6z konusudur. Mevcut ¢alisma, miizigin
gorsel 6gelerle birlikte kullanimi ile nesne/dil iliskisi i¢inde retorige dayali bir
anlatim bi¢iminin nasil olusturuldugunu televizyon reklamlar1 analizi lizerinden
incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Muzik, reklam, retorik.
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ABSTRACT

The subject of this study is rhetorical language which appearing with using
a combination of visual and audio elements in advertising. Elements which are
used in object / language relation in advertisements affect each other ceaselessly,
and provide comprehension for signs to be situated insight of the word. This
convention is creating both a combination and contrast at the same time.
Integration of music with the aesthetic form that is created with the use of visual
character constitutes a signification process for the audiences. Image and word are
in the same linguistic structure in advertising communication. At this point, to
mention the distinction between visual language/word in the rhetoric of
advertising is not possible.

While Music, according to faster perception of the meanings takes an
important role as auxillary memory next to the visual patern, also contributes
reinforcement of the emotional transfers. Music which, increases the thematic and
subjective effects of expression, contributes for the stimulation in the right
direction of perception as a sensitivity factor.

The usage of verbal and visual imagery in advertising is evolved into
mental imagery for the audiences and it reinforces the perception process. Of
course, the images used at this point become a means of information, direction
and persuasion through a signification, which occurs after an association; now the
semantic function of advertising is the subject. The present study examines that
how to create a form of expression based on the rhetoric with the use of music
with visual elements in an object/language relationship through analysis of
television commercials.

Key Words: Music, advertising, rhetoric.
GIRIiS

“Reklam sozde olayin tam saltanatidir. Nesneden olay yaratir”
(Baudrillard).

Sanayi Devrimi ile baglayan ve devam eden siirecte toplu olarak iiretilen
uriinlerin  yine  toplu  olarak  tiiketilmesi  “gerekliligi”  ihtiyaglarin
farklilagtirllmasina ve yeni ihtiyaglar yaratilmasina zemin hazirlamistir. Her ne
kadar kisilerin ihtiyaglarma yonelik iretim yapildigi sdylense de amag iiretilen
riinlerin tiikettirilmesidir. Bu noktada, toplumsal iligkilerin ireterek var
olabilecegi gercegini kabul edersek -burada iiretim yalnizca meta {liretimi degildir-
kapitalist sistemin ihtiyac1 olan kar dongiisiiniin gergeklesebilmesi adina kisiler
iireterek degil, tiiketerek sosyallesmekte ve toplumsallag(tiril)maktadir. Oyle ki
kisi, toplumsal yapr icindeki varligim1i ancak bu yolla goriinlir kilabilecegi
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diisiinme noktasina getirilmistir. Baudrillard’a gore “toplumsal varlik olarak (yani
anlam iireticisi ve deger olarak digerlerine goreli olarak) insanin “ihtiyaglar’inin
sinirlar1 yoktur. Insan niceliksel smirli miktarda besin alabilir, sindirim sistemi
siirhidir; ama besinin kiiltiirel sisteminin kendisi sonsuzdur” (Baudrillard, 2010,
s.73).

Bu noktada ise kitle iletisim araglarmin rolii degismis, bilgilendirmeden
ziyade ikna etmeye yonelmis ve kisilerin sonu gelmez bir hedonist dongii i¢inde
kalmasia neden olmustur. Elbette burada sozii edilen hedonizm kisa donemlidir
ve asla tamamen tatmin edilmez. Bu siirecte, “belli bir ihtiyacin karsilanmasini
vaat eden ancak temelde kar elde etmek i¢in iiretilen ve ¢ogu kez meta olarak
ortaya ¢ikan nesnenin satilmasi igin tiiketicilerin inandirilmasi ya da ikna edilmesi
gerekir...tiiketim toplumunda bu ikna gorevinin yerine getirilmesinde rol oynayan
en 6nemli arag, hi¢ siiphe yok ki reklamin kendisidir.” (Yaniklar, 2010, s.30-31).

Bugiin kitle iletisimde bir etkileme ve ikna araci olarak kullanilan
reklamlarin amaci, kisilerde Onceden belirlenen ve hedeflenen davranis
degisikliklerini yaratarak tliketme eyleminin devamliligini saglamaktir. Bu
noktada, her gecen giin sayis1 artan reklam mesajlarina karsi kisilerin azalan
dikkat ve ilgileri reklamcilar iletisim siirecini en etkin sekilde kullanmaya
yoneltmistir. Bu nedenle reklamcilar tarafindan gerceklestirilen iletisim sekli,
karsilikli miibadeleden ziyade etkileme ve iknaya yoneliktir. Becer iletisimin bu
yoniinii bir ¢esit diiello olarak tanimlamistir. Ona gore,

“biitiin iletisim araglari, okuyucuyu cezbetmeye ve siirekli olarak kendi
mesaj alanlar1 i¢ine cekmeye calisirlar. Iletisim organlari, dikkat cekmeye calisan
birgok mesaj arasindan sadece birini segecek olan izleyiciyi ayartmak i¢in oldukg¢a
zorlu bir miicadele igine girerler. Ciinkii higbir izleyici ayn1 anda biitiin mesajlari
algilayabilme yetisine sahip degildir. Mesajlarin bir boliimii kabul edilirken, diger
bir boliimii ise reddedilmeye mahkimdur”(Becer, 2006, s.12).

Bu nedenle reklamcilar gorsel ya da dilsel iletilerinde hedef kitlelerinin
sosyo-kiiltiirel yapilarima gore iletiler olusturmaktadirlar. Dolayisiyla reklami
sadece ekonomik dongii iginde incelemek yeterli degildir. Ciinkii reklamlar
toplumsal yapiy1 ve degerleri sekillendirme ve basat ideolojiyi mesrulastirma
giiciine sahiptir ve bu nedenle tiiketimin toplumsal mantigin1 da ele almak gerekir.
Baudrillard bu durumun mutluluga duyulan dogal bir egilim antropolojisine
dayandig iizerinde durmustur. Ona gore, “ ...banyo tozlar1 reklaminin arkasinda
parlak harflerle yazili olan mutluluk, tiiketim toplumunun mutlak géndergesidir”
(Baudrillard, 2010, s.51).

Biitiin bu tiikettirme mekanizmasi i¢inde ise reklamlar kisinin reklami
yapilan iiriinii kullanarak “farklilasabilecegini” empoze etmektedir. Williamson’a
gore ise, “farklilastirma islevi, reklam diinyasinin disindan alinan bir imgeyle
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baglanti kurmaya dayanir” (Williamson, 2002, s.24). Bu nedenle reklamcilar
kurguladiklar iletisim siirecinde sanat, edebiyat, sosyoloji, psikoloji gibi alanlari
kendi amaglar1 dogrultusunda ortak bir zeminde birlestirmekte ve cogu zaman
ticari kaygilarla birer “sey” haline getirmektedir. Elbette bu ¢alismanin konusunu
olusturan reklamlarda retorik dili giiglendirmek icin miizigin kullanimi da bu
alanlardan biridir. Bu noktada miizik retoriksel bir anlatim olusturma adina artik
ticari bir nesne halini almis ve endiistrilestirilmistir. Burada endiistri kavrami
iiretim siirecinden ziyade Kkiiltiirel bir iirliniin standardizasyonunu ifade etme
amachidir. Bu nedenle devam eden bdliimde retorik ve miizigin reklam
iletisiminde birbirine nasil entegre edildigi ele alinacaktir.

RETORIK

izlerine ilk kez Antik Yunan’da rastlanan ve mevcut durumda ifadenin en
etkili bigimde nasil aktarilacag: ile ilgili olan retorik “belli bir durumda, elde var
olan inandirma yollarin1 kullanma yetisi” olarak tanimlamistir. (Aristo, 2008,
s.37). Aristo sOylev sanat1 olarak nitelendirdigi retorigi li¢ temel kategori altinda
incelemistir. Bunlar, ethos, “konusmacinin konusmasini inandirici kilacak bir
kisisel karakteri agi8a vurma giicli” pathos, “dinleyicilerin coskularini uyandirma
giicii” ve logos, “bir hakikati ya da s6zde hakikati inandiric1 kanitlar yoluyla
tanitlama giiciidiir” (Aristo, 2008, s.19).

Konusmacinin konusunu seslendigi kitleye iletmede en etkin yolu
kullanma ile ilgili olan retorik bugiin reklam iletisiminde sik¢a kullanilan ikna
yontemlerindendir. Ne sdylendigi kadar nasil sdylendiginin de 6nemli ve etkili
oldugu reklam iletisiminde, sdylem bigeminin giicii retorik dili ile saglanmaktadir.
Kald1 ki Aristo “Retorik” adli kitabinda (2008) bicemin dneminden su sekilde
bahsetmigstir. Ona gore,”...ne sdylememiz gerektigini bilmemiz yeterli degildir;
onu gerektigi gibi sdylemek zorundayiz; bdylece dogru izlenim yaratma isi
kolaylasmis olacaktir.” (Aristo, 2008, s.165). Bu noktada retorigin o6zellikle
reklam iletisiminde kullanilmasi rastlantisal bir durum degildir. Metafor,
metanomi, ironi gibi dolayli anlatim bigimlerini kullanan retorik es zamanli olarak
ikna iletisimi stirecinde kisilerde onceden belirlenen ve hedeflenen davranis
bi¢imini aktive etmek i¢in dilbilim, gostergebilim, sosyoloji, psikoloji gibi alanlar1
da kendine entegre etmektedir. Bu yolla anlatim estetize edilmekte ve ikna siireci
giiclendirilmektedir.

Bu noktada retorigin ikna iletisiminde kullanimi reklamcilar tarafindan
sikca bagvurulan yontemlerden biri olmakla birlikte 6zellikle reklam iletisiminde
kullanilan retorik dilinin salt s6zel unsurlardan olusmasi gerekmez. Gorsel
imgeler iizerinden gerceklestirilen figiiratif anlatim da retorik disiplini iginde
incelenmekte ve “gorsel retorik” olarak adlandirilmaktadir. Bu noktada reklam
retoriginde kabullendirme cabasiyla reklami yapilan iiriin ve hedeflenen kitle
arasinda hem duygusal hem de fiziki bir bag kurma amacl dilsel ve gorsel imgeler
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bir arada kullanilmaktadir. Reklam iletisiminde kullanilan retorik dili hem gorsel
hem de isitsel dil {iizerinden yapilmakta, bu yolla ikna mekanizmalari
olusturulmakta ve kisilerin algisal siirecleri uyarilmaktadir.

Reklamlarda miizik kullanimi ise —0Ozellikle Pathos’a isaret ederek—
reklam1 yapilan {riin ile hedef kitle arasinda duygusal bag kurmaya yoneliktir.
Mevcut calisma, farkli niteliklerdeki reklam filmlerini tematik ve siibjektif
yapilarina gore Aristoteles’in retorik {i¢lemesini temel alarak incelemeyi
amacladigi gibi aym1 zamanda miizigin gorsel imgelemi destekleme amacgh
kullaniminin reklam diline nasil bir estet form kazandirdiginin da analizini

yap1yor.
ANALIZ
Reklamlarda Miizik Kullanimi

Ussal algt (logos), duygusal algi (pathos) ve dogruluk algist (ethos)’nin
birbirini sarmalayarak kitleleri kabullenme edimine yatkin kilma giiclinii kendinde
goren reklam kurumu hem gorsel hem de isitsel araclar1 en esnek raddeye kadar
kullanmay1 deniyor. Televizyon reklamlarinda gorselligin ve sozelligin akarina,
radyo reklamlarinda ise sadece soOzelligin akarina bir isitme fizyolojisi olarak
kullanima sokulan miizik elbette ki estet bir dil olmanin yaninda algi siirecini
etkili kilacak anlik meditasyonu da yardima ¢agirir. Degisik entelektiiel ve
duygusal seviyeleri icinde barindiran tiiketim kitlelerinin dyle ya da bdyle bir
tiketim akli, duygusu veya ahlakina sahip olduklarinin bilincine olan reklam
endistrisinin her seyden once etki enstriimanlarini kuganmasini bilmesi gerekir.
Bu konuda yapacag ilk is tiikketim kitlelerinin niteliklerine tani koyarak onlari
kapsama alanina sokmaktir.

Yasami kolaylastiran domestik esyalar, ulasim araglari, yiyecek, giyecek,
hizmet sektorii vb. reklamin nesnesi ne isterse olsun onun bir 6zenme aracina
doniismesi kosuldur. Kiiltiirel antropoloji, giindelik yasam sosyolojisi ve psikoloji
burada devreye girer. Kiiltiirel antropoloji o iilkenin esyalarla olan iliskisi ve bu
iliskinin kiltiirel ve ontolojik boyutunu kavramaya calisir. Giindelik yasam
sosyolojisi kitlelerin etkilesim halinde yasarken etkisi altinda olduklar1 sosyal
statii endigesi ve aidiyet egilimlerini inceler. Psikoloji ise, cinsellikten travmalara
hatta kisilik karmasalarina kadar ortiik gergeklikleri aralamak i¢in gerekli bir bilgi
alanidir. Reklam miizigini yapmakla ilgili miizik insanlar1 mutlaka reklamin
yoneldigi bu ii¢ alanin bilincindedirler.

Yukarida soOzilinii ettigimiz degisik reklam karakterlerinin analizini
yapmaya baslayabiliriz. Ozellikle gerek atistirmalik, gerekse sofralik yiyecek
tilketiminde, tiiketici kitlenin yemek kiiltiirii g6z onilinde bulundurulurken aym
kitlenin kulak aliskanlig1 yaptigi miizik fragmanlarina bagvurulur. Uriine ydnelik
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istah ve gliven duygusu aktaran, neseli ve huzurlu tinilarin igine sizdirildigi
geleneksel miizik yakinlik kurabilmenin en dogru se¢imidir. Dogru ve yararlt olan
(ethos) istah ve giiven duygusunu beslerken, nese ve huzur (pathos) akla
uygunlugu (logos) pekistirir. Miizik, karakter Ortiismesi konusunda kendi
aracglarint segerken (kiiltiirel antropoloji, sosyoloji, psikoloji) sonucta bir form
arayisi i¢indedir. Bu yiizden, gorsel diizeyde algilanan forma katki koyan, onu
daha algilanir kilan senkronik bir formun kullanima girmesi isin geregidir.

Domestik esyalarin reklaminda iki belirgin egilim var. Biri ailenin
mutlulugunu 6n plana ¢ikaran, kadinin hayatini kolaylastiran, hatta erkegi kadin
islerine yatkin kilan erkek egemen aile gelenegine gonderme yapan kiiltiiralist bir
yaklasim; digeri, teknolojik yenilikleri daha 6n plana ¢ikaran, robotik ama ayni
zamanda mizahla iletisim kurmaya c¢alisan reklam anlayisi. Ilkinde melodik, ev
sicakligint hissettiren, diisiik tondan akustik ve sdzel anlatimi destekleyen bir
miizikalite s6z konusuyken, ikincisinde teknolojiye atifta bulunan sentetik bir
miizikalite s6z konusudur. Reklam filmlerindeki bu formel biitiinlikk aym
zamanda izleyicinin esyanin dogasina yaklasmasina da aracilik ediyor. Reklamin
iceriksel olarak, hem gorsel dil hem de miizik formu diizleminde birbirini
tamamlayici1 olmasi bellek tarafindan kolayca kodlanmasini saglar.

Ortalama aile yapisinin tizerine ¢ikan likks tiiketim araglarinin bir statii
Ozentisi etrafinda sekil almasi reklamin psisik-sosyal yoniinii gii¢lii kilar. Bu
durumda miizik genelde anitsal, yiicelik hissiyatt pompalayan bir tonlamay igerir.
Ortalama biitgenin {izerinde bir kapasiteye sahip insan profilinin genelde statii
endisesiyle kendi yiikselme egosunu tatmin etme pesindedir. Miizigin bir
kresendo akisinda olmasi ve yayli vurmali sazlarla beden bulmasi bu tiir
reklamlarda tercih edilir. Bu tiir bir miizik yapisin1 daha fazla araba reklamlarinda
goriiriiz. Her zaman i¢in dogru se¢im ussal yasanin yani logos’un kapsamina girer.
Boylesi bir elde etme, edinme akli yiikselme egosunu tatmin eden patetik bir
duyarhig1 (pathos) gereksinir; burada ethos zamana ayak uydurma ve gerekeni
yapma nosyonuyla i¢ i¢e girmistir.

Eros bos durmuyor. Retorigin ii¢ ayagindan biri olan pathos’un alanina
sarkan, Freudyen bir egilime igaret eden erotizm merkezli reklamlar1 da eklemek
gerekecek. Giysilerden yiyecek igecege, niteliginin ve kullanim alanlarinin
elverdigince cinsel duygulart kigkirtan reklam filmleri 6zellikle yirmili yaglar
hedefliyor. Dondurmadan kadin ¢orabina, oral ve tensel cinsellige ¢agrisim yapan
i¢ giciklayict reklamlar 6zellikle metropol insanini hedefliyor. Miizigin adaggio
andante ve derin soluk hissiyati aktaran nefesli ve yayl sazlarin kullanimiyla
beden bulmasi bir rastlanti degildir. Erotik duyguyu birebir bedensel seslere
yaklagarak aktarmak, tiiketicilerin iirline daha derin psikolojik ihtiyaclarla
yaklagsmasini saglar. Ciinkii bu {riinler giindelik yasamda olmazsa da olur
denilecek {irlinlerdir. Bu nedenle insanlarin yasak bilingalti alanlarma inerek

onlarin tatminsizliklerini kullanmak reklam endiistrisinin en onemli silahlarindan
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biri sayilir. Miizik bu diizlemde bellekler arasi1 gegisken bir zemini de zorluyor.
Sehvetin mekanlar1 sayilan 6zel mimar1 yapilara ve i¢ mekéanlara gonderme
yapmak, bedenin oOzellikle de kadin bedeninin ¢iplak alanlarinda gezinmek,
iriiniin daha kolay kodlanmasina ve igsellestirilmesine yardimci olur. Miizik de
genelde daha dnceden miizik kiiltliirlimiiziin hanesine yazilmis tarzlardan aranje
edilir. Jazz veya Slow Rock gibi. Elbette ki burada kaginilmaz olarak Bat1 miizigi
on plana ¢ikiyor.

Mistik transandantal miizigin reklamlarda kullanimi ise genelde dogaya
yonelik igeriksel yapiya sahip reklamlarda dolasima girer. Ozellikle su
reklamlarinda... Bu da yine miizigin {iriiniin dogasina nasil yaklagsmaya calistigini
gosterir. Miizik sestir; ayn1 zamanda bedensizliktir de. Gorsel temsili 6geleri ten,
miizigi de tin olarak algilarsak kitlelerin ¢oklu duyu angajmanlari vasitasiyla daha
kolay etki altina alinabilecegi gercegiyle karsilasiriz. Bu, oldukea arkaik bir insan
halidir aslinda. Ta antik ritiiellere kadar varan bir etkilesim ortami olan miizik ve
yakarmanin, ilahi ve amentiiniin kendini reklam diinyasinda bulmasi tuhaf
goriinse de insan evladinin etkileme araglarinin koskoca zaman derinliginde ¢ok
da degismedigini goriiriiz.

SONUC

Reklam bir etkileme aracidir ve miizikten giic almasinin i¢giidiisel kokeni
cok eskilere dayanir. Tapinaklardan kiliseye, devasa resimlerin dniinde ilahilerin
okundugu zamanlara... Endiistri devriminden sonra reklamin kacginilmaz bir
duyuru araci olarak ortaya ¢ikmasi poster sanatin1 giindeme getirmisti... Oradan
canli goriintiiye ve miizik esliginde reklama geldik. Insanin ikna etme c¢abalarinin
estetik dil ve ticari akil degerleriyle sarmallasarak daha biitiinsel bir dil
olusturmasi kitlelerin ortaklanabilecegi duygudaslik ortamlar1 yaratti. Ancak bu
ortamlarim vahsi kapitalizmin emrine verilmesi ve insanin toplumsal bellek
olusturma yeteneginin esitsizlikler lireten bir sosyal mekanizmaya doniismesi,
tizerinde ciddiyetle durulmasi gereken bir durumdur. “Giizel”in igsel
paylasimlarla ¢ogalan bir doga algisindan, aldatma becerisinin sinsi bir yaptirim
silahina doniismesi cagimizin en ¢etrefilli sorunlarindan biri olarak karsimizda
duruyor. Kapitalizmin en gii¢lii aract olan reklamlar yerine, dogayla, cevreyle,
insan iliskileriyle ilgili sosyal duyarlik spotlarinin iiretiminde zaman harcamak
dilegiyle metnimizi {itopik bir temenniyle kapatiyoruz...
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GELENEKSEL MEDYADA BiR EGIiTiM ARACI OLARAK MUZIiK
“PEPE ANIMASYON FiLMi SARKILARI” ORNEGi

(MUSIC AS AN EDUCATIONAL APPLIANCE IN TRADITIONAL
MEDIA "PEPEE ANIMATION FILM SONGS™" AS A SAMPLE)

Yasin YILMAZ*
OZET

Insan dogdugu giinden itibaren yasadign cevredeki olgulari kesfetmeye
baglar. Bu kesif biitiin yasamin1 yonlendirmesindeki ilk etkenlerden birisidir.
Ebeveynlerinin seslenmelerinden, bir enstriiman yada riizgar sesine varincaya
kadar bu etkenler belleginde yeni yerler agarak yeni maceralara siiriikleyecektir.
Insan sadece sesten degil gorsel etkenlerden de etkilenen bir varliktir.
Cevresindeki tipografik eksenli bir tabeladan bir fotografa varincaya degin
yasaminda gorsellerin yeri yadsinamaz. Bir toplumun gelisim seviyesi kendisini
sanatsal ve bilimsel agidan ifade etmesiyle paralellik gostermektedir. Sanatin en
giizel ifade tarzlarindan birisi de miiziktir. Toplum i¢in sanat sadece bir ifade ve
anlatim degil ayn1 zamanda kendi gelisim siirecinde yararlandig1 ve beslendigi bir
olgudur. Bu calismada miizik ve medyanin egitimdeki yeri arastirilmis ve pepe
animasyon filminin i¢inde barindirdig: iletiler ele alinarak ¢ocuklarin egitimine
katkis1 incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Animasyon filmi, Medya, Miizik egitimi, Pepe
ABSTRACT

Human starts to discover the surrounding facts since he/she was born. This
discovery is one of the first factors in orientating his/her all life. These factors
from his/her parents’ calls, to the sound of an instrument or of the wind will lead
his/her to new adventures by gaining new grounds in his/her memory. Human is
an entity influenced not only by the voice but also by the visual factors. From the
signboard with typographic axis to a photo in his/her surrounding, the place of the
visuals in his/her life is undeniable. Level of development of a society is parallel
to expressing itself with artistic and scientific aspects. Music is one of the best
styles of expression of art as well. The art for society is not only a statement or an
expression but also a phenomenon that it benefits and fed from. In this study, the
importance of music and media in education was researched and by considering

* Ogr. Gor. Yalova Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Grafik Béliimii, 77100 Merkez — Yalova,
info@yasinyilmaz.net
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the inherent messages in Pepee animation film, its contribution to the children’s
education was examined.

Key Words: Media, Music, Pepee, Animation Film, Music Education.

GIRIS

Insanin 6zelliklerinden dolay1r diger canlilardan ayrilmaktadir. Insan
diistinerek, karar verir daha sonra se¢im yapar ve iiretir. Bu yolla kendi toplumsal
siirecini olusturmakta ve yonlendirmektedir. Bu arayis ile bilim ve teknolojiye
ulagsmis ve trettigi teknik imlkanlar ile sanati kendini ifade etme bi¢imi olarak
ortaya ¢cikarmistir. Bu ifade yontemi ayni zamanda gelisimini de yonlendirmeye
baslamis ve bir dongii binyillardir bu sekilde gelisim gostermistir.

Biitiin insanlar kendilerine 6zgii 6zelliklerle belli bir toplum i¢inde dogar,
biiyiir ve bu toplumun kiiltiiriiyle yogrularak gelisirler. “Insanin diinyaya geldigi
toplum i¢inde saglikli olarak yasayabilmesi, fizyolojik (beslenme, korunma gibi),
sosyal ve psikolojik (sevme, sevilme, gruba ait olma gibi) ihtiyaglarinin dengeli
olarak karsilanmasiyla miimkiindiir” (Oztiirk, 2007:1). Insanin bu ihtiyaglarmin en
onemlilerinden birisi de miiziktir. En yalin anlatimiyla, “miizik, belli bir amag ve
yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden
olusan estetik bir biitiindiir” (Ugan, 1994:10).

Miizigin biitlin olarak algilanmasi seslerin Dbirlesiminden gelen miithis
etkilesimle olabilir. Bu etkilesim basarisiz ise miizigin okunmast da ayni1 yonlii
olarak basarisiz kalacaktir. Tipki bir romani iyi yazmak gibi, tek basina
kelimelerin anlam1 yoktur birbirleri ile etkili kullanilmis notalar iyi bir miizik
yapmakta dnemli bir etkendir.

Miizigin diger sanat disiplinleri gibi iletisim araci olarak kullanilmasi iginde
barindirmast zorunlu bazi sorumluluklar1 da getirmektedir. Bu sorumluluk
toplumu gelistirme sorumlulugudur. Bu dogrultuda miizik sadece isitsel bir olgu
degil egitim araci olarak ta yararlanilan bir iletisim yoludur. Bu iletisim yolu diger
gorsel sanat disiplinleri ile bir arada kullanildiginda daha etkili olmustur.

Kiiltiirlerin yagamas1 ve insanin daha faydali bir birey olarak yetismesinde
baslangi¢c olan ¢ocukluk evresi ve bu evrede dinlenilen miizikler izlenilen ¢izgi
film ve animasyonlar egitimin dnemli bir pargasidir.

YONTEM

Kiiltiir ve sanatin Onemli bir pargast olan miizik ve animasyonun
egitimdeki yerinin ve Oneminin degerlendirildigi “Geleneksel Medyada Bir
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Egitim Arac1 Olarak Miizik “Pepe Animasyon Filmi Sarkilar1” Ornegi” bashgini
tagiyan bu calismada ele alinan konuya uygun olarak gozlem (survey) yontemi
kullanilmis incelenen sozciikler ile isitsel bulgular gostergeleri ve anlamlart ile
degerlendirilerek sonuca ulasiimistir.

BULGULAR

Pepee animasyon film miiziklerinde enstrumansal olarak hareketlilik ve
miizik kiiltiiriimiize benzerlikler gbze carpmaktadir. Ayni zamanda yoresel
miiziklerin yanm sira sarki sozleriyle de egitici konulara deginildigi goriismiistiir.
Egitimin kiigiik yaslarda basladigi ve baslamasi gerekliligi diistintildiiglinde hedef
Kitlesi 4-6 yas olan bu animasyon filminin egitimde ve gelisimine sagladigi
katkinin 6nemi ve gerekliligi dikkat ¢ekicidir.

INSANIN TOPLUMSAL ROLUNE UZANAN SiHIRLIi DEGNEK
“MEDYA”

Insan biokiiltiirel ve sosyal bir varliktir. Karsilamasi zorunlu ihtiyaglarinin
disinda cesitli sosyal ve fiziksel ihtiyaglar1 vardir. Cevresi ile etkilesime
gecebilmesinde iletisim araglarini kullanir. Konusma disindaki bu iletisim araglari
insanla birlikte magara duvarlarina yapilan resimlerden, hiyerogliflere, alfabeden,
televizyona kadar siirekli bir gelisim ve doniisim halindedir. Dogumundan
itibaren bu iletilere maruz kalan insan sosyal bir varlik olmasinin gostergesi olarak
sadece bireysel degil toplumsal bazi sorumluluklart da barindirir. Bu
sorumluluklar onun kiiltiiriiniin yasatilmasinda ve toplumsallasmaya attig1 adimda
onemli bir yer tutacaktir. Bunun saglanmasinda televizyon, gazete, dergi, radyo,
kitap, VCD, telefon, sinema, internet, brosiir, billboard gibi onlarca
orneklendirebilecegimiz kitle iletisim araglarmin rolii de hayli fazladir.
Cocukluktan itibaren aile igerisinde egitim almasindan baslayan zamanin disinda
bu araglar onlara hem eglendirici hem gorseller hem de isitsellerle onlarin ilgisini
¢ekmeyi basarmis ve onlara bireysel vaktin disinda ulasmada farkli yontem ve
tekniklerle daha fazla 6rnekler barindirmaktadir.

Medyanin bu o6rneklendirmelerinde kullandigr goérsel ve isitsel gesitli
araglar vardir. Bu araclardan en etkili olanlarindan birisi de miiziktir. “Miizik,
sozle anlatilmayan1 anlatma sanatidir. Sozciiklerin anlatabildigi, zekanin
kavrayabildigi seylerin ¢ok Otelerine gidebilir. Miizigin alani, belirsizligin, elle
tutulamayanin, diislerin alanidir. Insanlarin bu dili konusabilmelerini, Tanrinin
bizlere verdigi en biiylik zenginliklerden biri olarak goriiriim.” (Munch, 1990:s18)
diyen orkestra sefi Charles Munch miizigin insan1 nasilessiz bir duygu ortamina
stiriikledigini vurgulamistir.

Medyada yer alan miiziklerin bireyler {izerinde psikolojik etkileri de
yadsinamaz. Bir miizik insani rahatlatabilirken digeri uyarici nitelikte olabilir,
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birisi huzur verirken digeri mutsuzluk gibi bir psikolojik duruma sokabilir. Bu
durum okul oOncesi c¢ocuklarda hassasiyet dozajini artirirken miizik egitiminin
Oonemini de vurgular.

Unlii Macar miizik egitimcisi Kodaly’nin “Eskiden g¢ocugun miizik
egitimi, dogumundan dokuz ay Once baslamali, diye diislinlirdiim. Simdi ayn1
diisiincede degilim. Cocuklarin miizik egitimi annenin dogumundan dokuz ay
once baslamali”’(Kamacioglu, 1993) sozii de miizik egitiminin Onemine yaptigi
vurguyu yansitmaktadir.

TASARIMCI GOZUYLE PEPE ANIMASYON FiLMi VE
MUZIKLERI

N.Tiilay Seker (2013) 11 kisi ile yaptig1 miilakat yontemini uyguladigi
ebeveyn ve cocuklarinin Pepee animasyon filminin izlendikten sonra izleyicide
biraktig1 biligsel davranislar ile ilgili arastirmasinda katilimcilarin sosyal ve
demografik agidan farkli secilmesine ragmen Pepee’nin egemen iletilerinin biitiin
alg1 diizeylerine ortak bir imaj yarattig1 sonucuna varmaistir.

Postman, ¢ocuklugun “biyolojik bir kategori degil toplumsal bir kurgu”
(Postman,1994:518) oldugunu ifade etmektedir. Heniiz bir ¢ocukluk kavraminin
olmadig1 Ortacag’da yetiskinler gibi giyinen ve ayip duygusundan uzak biiyliyen
“minyatiir yetiskinler”, o donemde cocukluk ve yetiskinlik arasinda bir sinir
olmadiginin bir gostergesidir. Aydinlanma ¢ag1 ile birlikte cocuk yetiskin
kaliplarindan ¢ikarilmis ve bir ¢ocukluk kavrami olusmaya baslamistir. 20’nci
yiizyilin ikinci yarisindan giintimiize kadar olan siiregte ise ¢ocukluk kavraminin
tanimlari, siiregelen teknolojik gelismelerin etkisiyle birgok degisiklige
ugramistir. Diger bir ifadeyle, tarih tekerriir etmekte, Ortacag’da yok sayilan, daha
sonra taninan ¢ocukluk kavrami ve cocugun yetigkinlerden farkli bir konumda
olmas1 gerektigi inanci, siire¢ iginde ¢ocugun yeniden yetiskinlestirilmesiyle
tekrar yok olmaktadir. Bu trend c¢ocuklarin en ¢ok ilgisinin oldugu animasyon
karakterleri ve ¢izgi filmlerde agikg¢a gorilmektedir. Winx ve Barbie gibi
animasyon filmlerinde hedef kitle olan ¢ocuklarin biyiiklerin hikayelerinde
kendilerini bulduklari, ¢izgi film karakterlerinde kendini bulduklar1 figiirlerin
anne babalar1 ya da ablalarindan fiziksel 6zelliklerini tasidiklari, hikayede gecen
zamanlarin onlarin yine ablalarinin zamanlarmi tasidigi, igerik olarak onlarin
hayatlarindan bazi kesitler ve temalar lizerinde duruldugu ¢ocuklarin tam olarak
olusmamis cinsiyet olgularma ¢esitli kimlikler yiiklendigi yine ¢ocuk
arkadaslarina bakislarinin cinsiyet farkliliginin 6n plana cikarilarak yansitildig:
diisiiniildiiglinde bu amaca hizmet etmeyen egitici ¢izgi filmlere olan ihtiyag ta 6n
plana ¢ikmustir.

Anadolu’da kekeleyerek ve bozuk konusulanlara pepe denilmesinden
ismini alan Pepee animasyon filmi ismini kisa zamanda ¢ocuklar tarafindan ¢ok
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sevilen ¢izgi filmlerden birisi durumuna gelmistir. Cocuklara diizgiin konusma ile
ilgili amagclar1 da olan animasyon filmi incelendiginde iceriginde yer alan
miiziklerle hem eglenceli hem de egitici oldugu gozlenmistir. Animasyon filmi
ismini genel olarak Anadolu kiiltiirinden 6geler barindirmaktadir. Film hem
gorselleri hem konulart hem de miizikleri itibari ile arkadaslik, aile, kardes,
bliylik-kiiciik, akrabalik, doga ve hayvan sevgisi gibi kavramlar1 dolayli ya da
dogrudan konu aldig1 gozlemlenmistir. Yine igerigindeki gorsellerde kullanilan
kiyafetlerde Anadolu kiiltiirtinden izler oldugu goriilmektedir.

Pepe Sarkis1 6rnegi: (Gosterilen)

Disini fir¢alarken suyu bosa akitma Kiiresel 1sinma
Ihtiyacin yoksa 151k agik birakma Enerji sorunu

Evdeki ekmekleri sakin ¢ope atma Acliktan 6len insanlar
Tasarrufu 6gren sakin israf yapma Islami gelenekler
Ihtiyacindan fazlasini alma Azla yetinme
Ihtiyacindan fazlasin1 kullanma Israf

Oynayabileceginden daha ¢ok oyuncak alma Sahiplenme

Tasarrufu 6gren sakin israf yapma Cevresel sorumluluk
Ihtiyacindan ¢ok higbirseyi alma Raz1 olmak
Ihtiyacin yoksa bosa israf yapma Istifade etme

Animasyon filmi daha oOnce karsilasilanlarin aksine cocuklara egitim
yoluyla birey adina degil toplum adina davranislar kazandirmay1 amaglamaktadir.
Gostergeler sirasiyla incelendiginde bir yandan dis firgalamaya ve banyo egitimi
verilip yonlendirilirken ¢ocuk bir yandan da c¢evre duyarlilifina karsi egitildigi
sonucuna varilabilir. Isiklar1  kapatmasi gerekliligi cocugun gelecekte
karsilagabilecegi enerji sorunlarina karsi da uyarict ve hassasiyet artiric
konumdadir. Evdeki ekmekleri ¢ope atmamasi gerekliligini sdyleyen gdsterenler
ile ¢ocuklarin Afrika ya da savaslarda agliktan 6len g¢ocuklarin da oldugunu
bilingaltina yerlestiriyor. Israf yapmamasi gerekliligi ile ilgili gdsterenler ¢ocugun
gelecekte esit ve adaletli olmasi gerekliligini kazandirmaya ¢alistyor. Thtiyacindan
fazlasin1 almamasi gerekliligi ile ilgili gostergeler ¢ocugun ebeveynlerine olan
sorumlulugunu  kazandirmayr ~ amaglamaktadir.  Ihtiyacindan  fazlasim
kullanmamasi ¢evresindekilerle de paylagsmasi gerekliligi anlamina geliyor. Cok
fazla oyuncak almamasi gerekliligi, tasarrufu 6grenmesinin onun ¢evresine esit ve
adil davrandigi anlamma gelir. Ayn1 zamanda raziligina ve istifade etmesine

288



“MUZIK VE MEDYA” ULUSLARARASI SANAT SEMPOZYUMU

yonelik gosterenler de sarkida mesaj olarak verilmistir. Bu mesajlarin higbirisi
spontan degil her birisi ayr1 ayn titizliklerle calisilmis uzman psikologlarin
goriisleri alinarak uygulamaya konulmustur.

SONUC

Insan, sanatsal 6gelerden &riilii bir ¢cevre icinde yasamaktadir. Bu yasam
toplumsal, dogal ahlaki ve kiiltiirel ¢evresiyle siirekli etkilesimde bulunarak
toplumsallasip kiiltiirlenir.

Insanin icinde yasadig1 ¢evresi, insanla birlikte, siirekli degisim ve gelisim
gostermektedir. Miizik sadece dinlenebilir bir olgu degildir.

Miizik teknolojik gelismeler sonrast medyanin olmazsa olmaz bir
pargasidir.

Miizik medyada egitim alaninda kullanilmali bu kullanimda bilimsel
Olciitler baz alinmalidir

Miizik, toplumsal yasamin gidisine paralel bir gidis gosterir. Toplumsal
yasamdaki ¢esitli dalgalanmalar, miizikte de kendini gosterir. Miizigin, insanlar ve
toplumlar iizerindeki etkisi olumlu veya olumsuz olabilmektedir. Toplumu
gelistirme ve giiclendirmede, miizigin etkisinden olumlu sekilde yararlanmada,
kitle iletisim ve egitim kurumlariin egitici, diizeyli miizik konusunda gdsterecegi
titizlik 6nemlidir. Genel miizik egitimi, temel egitimden baslayarak halkin giinliik
yasantisina kadar her basamakta etkin bigimde yer almalidir.

Pepee animasyon filmi i¢inde bulundurdugu 6geler ile toplumsal hayata
katki saglayacak verileri ve bilgileri barindirmaktadir. Bu tiir uygulamalar ile
gecmis nesillerin ve kiiltiirlerin yeni nesillere aktarildik¢a anlam kazanacagi ve
yasatilacag1 yadsinamaz.

Egitimin ¢ocukluktan basladig1 gercegi goz onilinde bulundugunda kiiltiirel
ahlaki ve insani davraniglarin ¢ocuklara asilanmasi ile ilgili farkli bir yapiya sahip
olan Tiirk Animasyon filmi 6zgiin bir bi¢cimde cocuklara kalici 6grenmeler
olusturmay1 amaglamaktadir.
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OZET

Tiirkiye’de son donemde popiiler TV programi formatlari arasinda yer alan
yetenege dayali miizik yarismalari, dikkate deger oranda izleyiciyi ekran basina
toplamaktadir. Farkli kanallarda, farkli adlarla yayinlanan ve popiiler miizik
sanat¢ilarinin jiiri olarak yer aldig1 bu programlar, yetiskinler ve ¢ocuklar i¢in iki
ayr1 formatta sunulmaktadir. Yakin donemde, yetiskin formati olan “O Ses
Tiirkiye” ile en son yayinlanan “Star Is1g1 X Factor” adli programlarin yaninda,
daha once ¢ocuk yarigmacilarin sahne aldig1 “Bir Sarkisin Sen” gibi yarigmalarin
yiiksek izler kitle oranlarina sahip oldugu bilinmektedir.

Kapitalist piyasa ekonomisi i¢inde faaliyet gosteren ve temel hedefi izler
kitle pastasindan ticari pay almak olan medya, bu programlar araciligiyla
yarigmacilara bir ‘séhret umudu’ ve ‘gelecek vaadi’'nde bulunmaktadir.
Tamamiyla ticari kayginin agir bastifi bir anlayisla, siradan insanlarin
‘yetenekleri’ ve bazen de ‘Gzel hayatlar’ estetize edilerek medya piyasasinda
tilkketime sunulan ‘meta’lara doniistiiriilmekte, aragsallastirilmaktadir. Temelde
niyet, gizli yeteneklere firsat yaratmak olarak resmedilse de, Orneklere
bakildiginda yarisma programlarindan ‘zafer’le ¢ikan hicbir yarigsmaci miizik
piyasasinda kalic1 olamamaktadir. Yarigmacilarin goniilliiliigii ve rizasina dayal
bu iliskiden dogan ‘yapay’ kazanimlar, uzun vadede ¢ogu yarismaci i¢in hiisranla
sonuclanmaktadir. Katilimcilarin ¢ocuk oldugu formatlarda ise hem program
stiresince hem de program sonrast pedagojik sorunlara zemin hazirlayan
psikolojik etkiler olusabilmektedir. Bu bildiride, s6z konusu yarisma
programlarindan secilecek Orneklerle, yetiskinleri, ebeveynleri ve ¢ocuklari
medya tiiketiminde aktif kod agicilar olarak konumlandirmay1 hedefleyen elestirel
medya okuryazarlig1 perspektifine dayali bir ¢6ziimleme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Elestirel medya okuryazarligi, Miizik, Popstar, Yarigma,
Yetenek.
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ABSTRACT

Recently in Turkey, a considerable percentage of viewers are collected
gathered in front of the screen by music talent contests which located may be
evaluated as popular TV show forms. These programs are broadcasted in different
channels with different names and offered in two formats for adults and children.
The jury of each program is made up of popular music artists. It is known that the
contests like “Bir Sarkisin Sen” in which children do perform get high amount of
audience rate alongwith the adult formatted contests like “O Ses Tiirkiye” or
recently aired “Star Is1g1 X Factor”.

Media, operating in the capitalist market economy and aiming to get a
share from the commercial pie, promise to contestants a ‘hope of fame’ and better
‘future’ through these programs. Ordinary people’s ‘skills’ and ‘privatcies’ are
aestheticized and instrumentalized for consumption in media market and
converted to commodities alongwith commercial concerns. Mainly the intention is
presented as providing an opportunity for hidden talents; but in the reality no
contestant who is victorious can be permanent in the music market, when looking
at examples of contests. These ‘artificial’ achievements which come from the
voluntarim and consent of the competitors result in disappointment for most of
them in long-term. In children-oriented versions, physchological effects which
result in post-pedagogical problems may occur durin and after the shows. In this
paper, these contests will be analysed by examples and through critical media
literacy perspective which accept adults, parents and children as active code
openers in media consumption process.

Key Words: Critical media literacy, Music, Popstar, Competition, Talent.
GIRIiS

Medya tiiketimine iliskin sosyolojik ve etnografik ¢alismalarin bir kismi
ticari medyanin izleyiciler tizerinde yozlastirict etkileri oldugunu ve onlari pasif
tilketiciler olarak konumlandirdigini savunurken; bir kismi da ticari kiiltiiriin
yapici ve giliclendirici potansiyeline vurgu yaparak, alternatif tiiketim deneyimine
olanak saglayan medyanin kimlik ve zevk sorunlari konusunda seyirciyi daha
aktif konumlandirdigin1 varsayar. Storey (2000, 117)’in “ahlaki ve karamsar
solcular” olarak niteledigi ve kapitalist tiiketim iligkilerine saldiran eski kusak,
Robins (1999, 174-179)’e gore elitizm ve ahlak¢iliga kayma egilimindeyken;
seyircilerin aktif ve yaratici roliine fazla 6nem atfeden yeni kusak arastirmalarsa
popiilizm ve goreceligin tuzagina diisme riski tasir. Bu c¢alismanin amaci iki
yaklagim arasinda bir ara yol olarak elestirel medya okuryazarliginin 6nerilerini
merkeze alip, ticari yayinciligin program formatlarindan biri olan ve popiiler
eglence kiiltlirtine dayali miizik yarisma programlarini1 degerlendirmektir.
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Calismada esas olarak, ‘yarismaci’ zihniyete dayali program formatlarinda
‘siradan’t merkeze alan, onu medyatik ve popiiler bir ‘meta’ haline getiren,
izleyiciye cesitli diizeylerde ‘katilimci’ statiisii taniyan ve tiim bunlar ‘riza’ya
dayali hegomonik bir sistem icinde dayatan medyanin, kar odakli ticari
pratiklerine odaklanilmaktadir. S6z konusu yarigma programlarinin 6ne siiriillen
hedefleri ile ortaya ¢ikan sonuglar arasindaki paradoksal goriiniimler ise elestirel
medya okuryazarlig1 perspektifinden bir okumayla ele alinmaktadir. Bu yapilirken
genel olarak miizik yarisma programlarinin gériinen niyetleri, hedefleri, program
formatinin mantig1 ve kapitalist ticari sistemde faaliyet gosteren medyanin
‘siradan’ bireyler iizerindeki tasarruflart ana temalar1 olusturmaktadir. Niyet, aktif
pozisyonu tiimiiyle medyaya, pasif pozisyonu izleyiciye yiliklemek degildir.
Aksine izleyiciler, ‘riza’ kavrami iizerinden aslinda kendi yasamlar1 ve gelecek
tasarimlar iizerinde inisiyatif sahibi bireyler olarak goriilmektedirler.

YETENEGE DAYALI MUZIiK YARISMA PROGRAMLARI

Tiirkiye’de televizyon yayinciliginda 2000°1i yillarin basindan itibaren
dikkate deger oranda izleyiciyi ekran basina toplayan Onemli program
formatlarindan biri de yarisma programlari oldu. Ozellikle “Biri Bizi Gézetliyor”
(BBG) adi altinda, ‘gozetleme’ kiiltiiriiniin medyatik tasiyicilar1 olarak ortaya
cikan yarisma programlariin arkasindan, alternatif/benzer yarigma formatlar
geldi. Bunlardan biri de, yetenek yarismalart oldu ve miizikal yetenekleri
kesfetmeye dayanan programlar, izleyiciyle bdylesi bir siiregte bulustu.
Televizyon kanallarinin, izleyici bulan programlart tekrarlama egilimi
dogrultusunda, yetenege dayali miizik yarigsmalari farkli kanallarda, farkli adlarla,
farkli miizik tiirlerini tema edinerek, yani farkli izler kitleleri hedef alarak
yayinlanmaya bagladi. Yetigkinlere yonelik olarak baslayan yayinlar, bir siire
sonra ¢ocuk yetenekleri kesfetmeye dayanan ve 6-15 yas arasi ¢ocuklarin dahil
edildigi segmentlerle izleyici karsisina ¢ikti. Popstar (2003-Star Tv), Akademi
Tiirkiye (2004-Atv), Pop Star Tiirkiye (2004-2005-Kanal D), Pop Star Alaturka
(2007-Star Tv), Bir Sarkisin Sen (2009-Atv), O Ses Tiirkiye (2011-Show Tv), X
Factor Star Is181 (2013-Kanal D) bunlardan bazilariydi.

Yetenege dayali miizik yarisma programlarinda, yarigmacilarin
yetenekleri, ses ve sahne performanslari, programin niteligine gore farkli miizik
tiirlerine mensup ses sanat¢isi, menajer, organizatdr ve kareograf sifatina sahip
juri Uyeleri tarafindan degerlendirilirken, nihai karar SMS’lerle oy vermesi
beklenen izleyici kitleye birakilir. Yani pek ¢ok bakimdan heterojen durumdaki
izler kitlenin cesitli egilimlerinin (miizik bilgisi, egitimi, tiikketim Oncelikleri,
duygusal beklentileri, hayranlik, taraftarlik vs.) belirledigi bir ‘yetenek kesfi’
siirecine dayanir format. Ancak Oziinde yetenek kesfi olarak nitelendirilse de,
piyasa mantigina uygun olarak ‘rekabet’ ve ‘yarismaci’ bir zihniyetin izlerini tagir.
Bu programlarin temel niteligi, yarismaci zihniyete dayali olarak toplumsal iliski

kurgular1 sahneleyen, yani ‘siradan’ ve ‘Oteki’ hayatlari estetize ederek odiil
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sistemiyle potansiyel metalara doniistiiren programlar olmalaridir (Bezirgan Arar,
2006). Katilimcilar agisindan yarismadan zaferle c¢ikacak olanlarin gelecek
tasarimlarina hizmet eder gibi goriinen ve katilimcilar lehineymis yanilsamasi
yaratan bu yarigsmalar, izleyiciyi de ‘hayranlik’ kodu iizerinden ‘taraftarlagtirarak’
stirece dahil eder.

Fisk (1999, 180)’e gore hayranlar (izleyiciler), asiriya kagan okurlardir:
“Hayran olmak, metinle etkin, atesli, partizan, katilimc1 bir ugrasiy1 gerektirir. ...
Hayranlar, daha az asir1 popiiler okurlardan tiir agisindan degil, derece agisindan
ayrilirlar”. Fisk’in partizanlik dedigi sey bu programlarda hayranligin yon verdigi
‘taraftarlik’ dolayimiyla ortaya c¢ikar. Katilimcilik ise programin izleyicilere
tamidig1 ikinci ve belirleyen ‘jiiri’ statiisiinde netlesir. SMS’le ‘kazanan’i
belirleyen olmak bunun goriinlir yiizidiir. Piyasa mantifina ¢ok uygun
oldugundan, hem yarigsmaciy1r hem de izleyiciyi duygusal ve maddi beklentileri
baglaminda yakalamasi ¢ok kolay olan programlardir. Ekranlara ilk elemelerden
yanstyan goriintiileri ve ilk eleme kuyruklarini aktaran goriintiileri hatirlayalim.
Uzay1p giden kuyruklar, talebin potansiyelini gosterir niteliktedir.

Calismaya konu olan program formatiyla ilgili tanimlayic1 gerceve bu
sekilde olusturulduktan sonra; yarisma program formatini1 genel olarak programa
yon veren popiiler kiiltiir anlayisi, miizikalite, jiiri slireci ve izleyiciler, yarigsmaci
profilleri temel alarak ¢dziimlenmek miimkiindiir. Boylece medya, izleyici ve
yarigmacilar arasindaki iliskinin yoniinii tayin etmek de olast hale gelecektir.
Bulgular, elestirel medya okuryazarligi perspektifine dayanan bir okumayla
birlikte genel degerlendirme ve sonug kisminda ayrica tartisilacaktir.

MUZIKALITE, JURI SURECI VE iZLEYICILER

S6z konusu miizik yarigma programlarimin  kendi iginde bir
segmentlesmeye gittigi; kimisinin Tirk Sanat Miizigi kimisinin Pop Miizik,
kimisinin de Tiirk Halk Mizigi odakli temalarla benzer igerigi tekrarladiklarini
sOylemek miimkiin. Ancak genel olarak reyting alan orneklerde, yarigmacilardan
seslendirmesi beklenen miizik parcalar1 genellikle popiiler miizik ornekleri veya
diger tiirlerin popiiler versiyonlaridir. Adorno’nun 1941 yilinda ortaya koydugu
“On Popular Music” adli ¢alismasindaki tezlerden biri de, popiiler miizigin
diinyay1 oldugu gibi ele aldig1 ve sonsuz tekrara dayali yapisiyla daima pasif
tiiketime uygun oldugu iddiasidir. Herhangi bir popiiler miizik iiriinii genel olarak
standartlastirilmis ve genelden 6zele bireysellestirilmistir. Bu standartlasma ve
bireysele genisleme onu, ticari boyutta somiiriiliip tiiketilmeye uygun hale getirir
(Storey, 2000, 113-114). Dolayisiyla popiiler miizigin bu o&zellikleri, ticari
medyanin tiiketime dayali yapisi i¢in de son derece uygundur ve tercih edilir.
Belki boylesi bir iddia, s6z konusu miizik programlar1 lizerine kapsamli bir
arastirma yapip genel olarak hangi parcalarin seslendirildiginin incelenmesini
gerektirir ancak simdilik bu niyeti, daha kapsamli bir ¢alisma i¢in sakli tutalim.
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Buradan yola ¢ikarak denilebilir ki, miizikalite agisindan sarkilar da, gelip gecici
niyetlere ulasma yolunda aragsallastirilmiglardir. Yakin zamanda ¢ok ses getiren
ve Star TV’de yayinlanan “O Ses Tirkiye’nin popiiler miizik O6rneklerinin
sergilendigi bir 6rnek olarak epey izleyici yakaladigi, sosyal medyada tartisilip
konusuldugu hatirlanabilir.

Popiilerlik kaygisinin miizik tiirliniin Gtesinde, programin sacayagini
olusturan unsurlar agisindan da 6ne c¢iktigin1 belirtmek gerekir. Bu ayaklardan
onemli biri de jlridir. Ayn1 program iizerinden Ornekledigimizde, secilen jiiri
tiyelerinin Murat Boz, Hadise, Athena Grubu’nun solisti Gokhan ve Ebru Giindes
gibi popiiler isimlerden olustugunu ve programin yarismacilardan ¢ok jiiri iiyesi
Gokhan’la ses getirdigini hatirlayalim.

Program formatinin olmazsa olmazlarindan jiiri heyeti, goriiniirde
yarigmaya ciddiyet kazandiran ‘bilirkisi’ ya da ‘uzman’ statiisiine karsilik gelir.
Ancak popilerlik ve sansasyon kaygisi, izleyicilerde yarismacilara dair
‘hayran’lik ve ‘taraftar’lik yaratma kaygisi seklinde jiiride de goézlenir ve jiiri,
izleyicileri bu yonde tesvik edecek stratejiler gelistirir. Jiri liyeleri genellikle
miizik sektoriindeki pozisyon, miizikalite, sanat¢1 kimligi ve hatta karakter
acisindan (belki de en 6nemlisi budur, yani karakter) farkli temsillerden olusur.
Miizikal yetkinligiyle ‘uzman’ goriigiinii temsil eden ‘paravan’ jiiri, ortiik ticari
boyutla sarmalanmis gercek jiiri statiisiindeki izleyici i¢in bir bakima ‘kanaat
onderi’ne tekabiil eder. Genellikle alaninda duayen, popiiler bir ses sanatcisi, bir
sahne ya da giysi tasarimcisi, bir kareograf, bir menajer ya da organizatdrden
olusan 4 kisilik jliri heyeti, sahne almadan Once g¢esitli egitimlerden gecen
yarigmacilarin sesine ek olarak her bakimdan performansini degerlendirmek iizere
sahnedeki yerini alir. Ancak jiiri se¢iminde ‘karakter’ daha onemli bir belirleyen
gibi goriinmektedir. Izleyicideki hayranlik ve taraftarlik duygusunu harekete
gecirmek i¢in sansasyona ihtiyag¢ vardir ve bu sansasyonu liretecek bir karaktere.
Genelde jiiri tiyelerinden biri ‘akli selim’i temsil ederken bir digeri sansasyonu
yaratacak olandir. Pelin Akat, Armagan Caglayan gibi Ornekleri hatirlayalim.
Kimi zaman yarismaciy1 rencide etmeye varan degerlendirmeler, ¢ikislar ve kilik-
kiyafete, aksesuar secimlerine yonelen agresif yorumlar, izleyici gekmeye yonelik
taktiklerdir. Hatta bazen jiliri ve yarigmacit danisikli-doviis izlenimi veren
mizansenler iginde catisir, tartisir, bazen yarigmaci tevazu gosterir; alttan alir.
Sansasyona yaslanan goriiniir jiirinin degerlendirmelerinin niteligi de bu noktada
tartismali hale gelir.

Ancak tiim bunlar bir sekilde izleyiciyi taraftar konumuna siiriiklemeye
hizmet eder ve ‘ticari’ jiiri olarak nitelendirebilecegimiz izleyici boliinerek
taraftarlagir. Ardindan da SMS gondererek ‘kazanacak’ olani belirlemeye yonelir.
Temelde, programin 6ngordiigii ve vaat ettigi ‘Star’in kesfi konusundaki nihai
karar izleyiciye birakilmistir ¢linkii. Miizikal bilgisi ve degerlendirme kapasitesi

son derece heterojen, kitle niteligindeki jiiriye boylesi bir baglamda yetenegi
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kesfetme ve onu degerlendirme yetisi taninmistir. Yarigmaci gercekten miizikal
bir yetenege sahipse bile bunun degerlendirmesi yetkinligi olmayan, her bakimdan
heterojen bir kitle tarafindan gergeklestirilir. Bu da ger¢ek hedeflerdeki popiilerlik
kaygisin1 ve ortiik sekilde cereyan eden ticari boyutu anlamamiza yardimci olur.
izleyici degerlendirmesinin (oylama) SMS yoluyla yapilmas: bunun en agik
gostergesidir.

Izleyiciye verilen jiiri’, dolayisiyla ‘belirleyen’ olma statiisiiniin yaratt1g1
yanilsama i¢inde, ticari boyutlarin gizlenmesi ya da gor ardi edilmesi daha kolay
bir hal alir. izleyici bunu anlamiyor degildir; ancak bir parcasi olmaktan da
kendini alamaz. Iste bu noktada, izleyici ile yarismaci arasinda kurulan duygusal
baglarin 6nemi biiyiiktiir. izleyicinin destekledigi yarismaciyla kurdugu iliski
cogu zaman miizikal yetenekten degil, duygusal baglardan kaynaklanir. Bu
baglamda, program gergek jliri statiisli tanidig1 izleyiciyi yakalayacak gesitli ara
yollar da yaratir ki, bunlar hem programi izletecek hem de karar siireclerinde
izleyicilerin kendiyle yarigmaci arasinda bag kurmasini kolaylastiracak taktikleri
icerir. Bu taktiklerden onemli biri de yarigsmacilarin 6zel yasamlarinin medya
tarafindan aragsallastirilmasidir. Bu aragsallastirma, program formatinin tesvik
edici yapisi i¢inde yarigmacilarin kendi rizasi ve hatta cabasiyla gerceklesir.

YARISMACI PROFILLERI

“Vasat1 iyi betimlemek gerekir...” der Gustave Flaubert. Gerek yarismaci
gerekse jiiri statiisiinde ‘siradan’ insan1 merkeze alan miizik yetenek yarigmalari,
yarigmacilarin  miizik becerileri disinda 6zel yasamlarini da ‘siradisi” ve
‘medyatik’ bir nitelige kavusturur. Iste ‘siradan’ bireylerden olusan ve ticari getiri
beklentilerinin ¢izdigi ‘popiilerlik’ tanimina uymadigindan medya i¢in ‘vasat’
olan bu insan kaynagini bir sekilde ‘siradisi’ kilmak yani bu ‘vasat’t iyi
betimlemek gerekir. ‘Siradist’ hale getirme siireci, ‘sansasyonellestirme’ yoluyla
gerceklesir. Bourdieu (2000, 24), sansasyonel olani “ayiklama ilkesi” kavramiyla
aciklar ve Ozellikle televizyon dramatiklestirmeye uygun yapisiyla, gosteriye
dontisebilecek her olayda ayiklama ilkesini 6zenle harekete gecirir. Yetenege
dayali yarisma programlarindaki ‘vasat’ insan kaynaginda, “ayiklama ilkesi”nin
harekete gecirilebilecegi en dikkate deger alan, yarigmacilarin kisisel yasam
Oykiileri yani 6zel-mahrem alanlari’dir. Yarigmaci statiisiindeki siradan bireylerin,
0zel yasami en estetize edilmis haliyle medya piyasasindaki bu programlarda
‘meta’lara doniistiiriiliir ve bir pazar degerine kavusur, sonunda da pazarlanir.

Gergekte yetenek yarigsmalari, yetenek ya da miizikal beceriden once,
yarigmact ve izleyici (jliri) arasinda giindelik yasam deneyimleri {izerinden bag
kurmaya odaklanir ve buna gore organize edilir. Ciinkii programin siirekliligini ve
beklenen sonuglara ulasmay1 saglayacak yol dncelikle buradan geger. Izleyicinin
hayranlik ve taraftarlik duygularmi besleyen kaynak, yarismacilarla kurulan
duygudasliktir. Bu duygudaslik, yarismacilarin kisisel hayat hikayelerinden tiirer.
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Yarigmacilar, yarismanin herhangi bir aninda 6zel alanlarin1 agarlar ve neden bu
yarigmaya katildiklarini, katilmak/kazanmak zorunda olduklarimi agiklayan
deneyim paylagimlarina girigirler. Bu deneyimler ¢ogu zaman hastalik, yoksulluk,
gecim sikintisi, aileye bakma zorunlulugu gibi alt ve orta sinif siradan insanlarin
ortaklagtigit yasam deneyimleridir ve izleyicinin en kolay duygudaslik
kurabilecegi Oykiileri sunar. Kimi zaman otekilik dahi, bu kurgularda paylasilan
ve prim yapan bir degere doniisebilir. Bayhan Giirhan 6rnegini hatirlayalim. Ercan
Saatci, Ahmet San, Deniz Seki ve Armagan Caglayan’in jiiri oldugu 2003 yilinda
yayinlanan Popstar yarigmasinda, farkli yorumuyla hayran kitlesi olusturan
Bayhan Giirhan’in hayat hikayesi de basarisinda onemli bir paya sahip oldu.
Yasam deneyimi ortaya dokiildiikten sonra Bayhan’in miizikal yeteneginin dahi
Online gecti. Kiigiik yastayken annesinin intihar ettigi, alkolik bir babayla
biiyiiylip, hirsizlik ve adam 6ldiirme gibi suglara karistig1 ortaya ¢ikan Bayhan,
giindelik yasamin otekilik tanimlarina karsilik gelen bir yasam deneyimine
sahipti; ancak bu, yarisma agisindan avantajli bir durum olusturdu. Bayhan’in
yasami, popiiler bir 6ykiiye doniiserek onu ‘siradisi’ bir hikayenin aktorii olarak
kodlad. izleyici nezdinde polisiye haber dykiilerinde gérmeye alisik oldugu ve
‘siradan’ bireylerde onay gormeyecek yasam deneyimi, Bayhan i¢in medyanin
araciliginda bir avantaja, bir sermayeye doniistii. Ayni yarigmada, ilging
karakteriyle hem alay konusu olan hem de belli bir popiilerlige kavusan Ajdar
Anik, makine miihendisligi formasyonuna sahip, ancak meslegini birakip
sarkiciliga yonelmis bir isimdi. Kariyerindeki bu beklenmedik yon degisikligi,
yarigma sirasinda onun ilging kisiligiyle birlesince kisa siireli popiilerliginde
onemli bir etken oldu. Fakat Adorno (2002: 29)’nun isaret ettigi gibi, “sahane
mazlumlarin yiiceltilmesi, sonucta, onlar1 mazlumlastiran sahane sistemin
yiiceltilmesinden bagka bir sey degildir”. Higbirinin popiilerligi uzun vadeli,
miizikal yetenekleri piyasa i¢in kalict olmadi.

MEDYAYLA RIZAYA DAYALI iLiSKi

Belirtilmesi gereken onemli bir nokta ise, bu programlarda yarigmaci ve
medya arasinda ortaya cikan ‘riza’ya dayali iligki bicimidir. Bu rizaya dayali
iligki, piyasa beklentilerini karsilamaya yarar. Yarigmaci oldugu andan itibaren
gecici bir medyatik kimlige ve popiilerlige sahip olan °‘siradan’ birey, bu
medyatikligin ve popiilerligin siirmesine, bir miiddet de 6zel hayatin1 afise ederek
ve ondaki sansasyonel yonleri 6ne ¢ikararak katkida bulunur. Ancak bunlar uzun
vadeli beklentiler igin yeterli degildir. Sonradan bu hikayeler, baska formatlarin
malzemesi de olur. Magazin programlar1 ve haber programlar1 gibi. Ornegin, son
yayinlanan O Ses Tirkiye yarigmasmin finalisti Hasan Dogru, konservatuar
mezunu olmasmin yaninda, Zonguldak’taki babasinin lokantasinda caligmasi
nedeniyle ve ‘Corbaci Pavarotti’ adiyla anildi. Tiirkiye gergeklerinden biriydi
yasam hikayesi. Okumus ancak karsiligini heniiz alamamis ve babasinin yaninda
calistyordu. izleyici ile bulusmada énemli bir duygusal basamak olarak, Hasan
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Dogru’nun hikayesi medya icin ve daha kisa vadeli olarak Hasan Dogru i¢in
elverigli bir metaya dontistii.

Peki medya ve yarismaci arasindaki bu ‘riza’ iligkisi hangi ortamda
olusur?... Ge¢ modern hayat, bireylere hayatlarinin bir ‘proje’ olarak yasanmasini
ve bu yonde diizenlenmesini dayatan bir ¢er¢eveye sahiptir. Birey icin yasam,
“hayatinin akis1 iginde siirekli sekil verdigi sembolik bir proje”dir (Thomlinson,
2004, 240). Benzer sekilde Connolly (1995, 38) de bireylerin sadece
eylemlerinden degil, farkli diizeylerde gelistirdikleri karakter, zihinsel yasam
dengesi, kariyer gelisimi, ask yasami, cocuklarinin gelecegi, gelir diizeyleri,
toplumsal itibar gibi, kendi denetimi disindaki etkilere agik pek cok alandan
sorumlu olan bireyler i¢in bu hayat projelendirmeyi gerektirir. Aksi halde
sucluluk, sorumsuzluk, bagimlilik, anormallik, issizlik, beceriksizlik, modas1
gecmislik gibi oOtekilik kategorilerinden birine yerlesecektir birey. Hayatini
projelendiremeyen ya da bunu yapmayi reddeden birey farkli bir miicadele alanina
girmek zorunda kalacaktir. Sistem dis1 kalan otekilik kategorilerine saplanmaya
mahk{im olan projelendiril(e)memis ve alternatif arayisi i¢cindeki hayatlar, medya
icin degerlendirilmeye acik meta potansiyeli tasirlar.

Sistemin herkes i¢in esit kaynaklar1 sunmadig1 bdylesi bir ortamda medya,
bu tiir yarigmalarla, is, kariyer, statii, sohret oneren hazir ve alternatif hayat
projeleri vaat eder. Bireyin kendi imkanlariyla olgunlastiramadigi hayat projesinin
basariya ulagsmasi i¢in bu gibi program formatlar1 araciligiyla imkanlar pazarlar.
Birey bu yolu segerken yapmasi gerekenleri, medyanin beklentilerini bilir,
Ogrenir. Bunu medya tiiketimi sirasinda gozlemleyerek de Ogrenmistir ayni
zamanda. ‘Kazanan’ yarismacinin, ‘tutan’ sarki ve tarzin hangisi oldugunu 6nceki
orneklerden gorerek 6grenir ve bu yonde uygun stratejileri taklit etmeye girisir.
Alternatif bir hayat projesi Oneren ve goriiniirde bir karsilik da beklemeyen
medya, yarismacilar1 (sadece miizik programlarinda degil) para ya da sohret,
dolayisiyla bir gelecek ‘kazanmak’ ugruna dayatilan her oneriye acgik hale getirir.
Hatta bu, cogu zaman bir tiir ‘taktik’ formuna biirlinlip, ‘firsat¢iligin’ bir
stratejisine bile doniisebilir. Dolayisiyla rizaya dayali bir iligki i¢cinde iki tarafin
istekleri de yerine gelir. Kisa siireli de olsa... Ancak genel olarak ve uzun vadede
karl1 ¢ikan taraf kapitalist piyasada faaliyet gosteren medya kuruluslaridir.

SONUC
Elestirel Medya Okuryazarhg: Perspektifinden ...

Yayin mecras:t televizyon olan miizik yetenek/yarisma programlari,
kaynagini ‘siradan insan’in giindelik yasam deneyiminden ve onun medyayla
kurdugu rizaya dayal iliskiden alir. Bu rizaya dayal: iliskinin bir boyutu da Oktay
(1995, 7)’1in deyimiyle “medyatik hedonizm”dir. Medyadaki gelir-gecer pek cok
format ve igerige yon veren medyatik hedonizm giindelik hazlara dayanir. Bu
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hazlarin kaynagi, 6zel hayat rontgenciligi, eglence, unutmadir ve oyalanmadir.
Ancak Oktay’a gore medyatik hedonizm, “acidan kurtulmanin, acidan
Ozgiirlesmenin yollarin1 gostermez, torelligi 6ngéremez. Piyasaya eklemlenmistir
bu tir hedonizm”. Serbest piyasa kosullarinda faaliyet gosteren kapitalist
medyanin bayraktarligini1 yaptigi kisa yoldan ‘kose donme’ anlayigina eklemlenen
‘sohret’ Onerisi siradan birey i¢in son derece caziptir. Ve gelecek endisesinin
siirekli canl1 tutuldugu sistem kosullar1 iginde medyanin gelecek vaatleri, siradan
bireylerin ona dair elestirel bir bakis gelistirmesinin oniinde ciddi bir engeldir.
Ozellikle eglenceye dayali program formatlar1 arasindan ‘gelecek umudu’ vaat
edenler, bireylerin en fazla elestirellikten uzak tiikettikleri ve hatta uygun sartlarda
katihma en fazla goniilliiliik gosterdikleridir. Bu katilim, formata gdre pasif
izleyicilikten aktif katilima agilan bir yelpazede gerceklesir. Aktif katilim siradan
izleyicilerin bizzat yarigmaci sifatt kazanmalariyla gerceklesir. Bu pozisyon,
bireyler tarafindan Onemli bir ‘firsat” alanidir ve medyanin en fazla
promosyonunu yaptigi pozisyon olarak ‘siradan’ bireye ‘sOhret=gelecek’ vaat
eder. Calismanin konusunu olusturan miizik yarigsmalari agisindan sonug
yetiskinler i¢in bir albiim yapabilmek ve miizik piyasasina dahil olabilmek iken,
cocuk yarismacilar i¢in daha ‘uzun vadeli istikbal imkani’nin ilk adimi olarak
algilanir. Burada riza, ¢ocuk yarigmacilarin inisiyatifini elinde tutan ebeveynler
diizeyinde ortaya c¢ikar. Ancak sonuglar ¢ocuk biinyesinde daha yikici olabilir.
Pedagojik sorunlara yol agabilir.

Ele alman programlardaki yarismacilar, her biri farkli tarzda, farkli
Oykiilere sahip, dogal ya da egitilmis yetenege sahip bireyler olarak algilansalar
da, timii ayn1 sistemin i¢inde var olma ve aymi sistemin gerekliliklerini yerine
getirme noktasinda benzestir. Ciinkii bir tiir “al giilim ver giilim” iligkisinin
hiikiim siirdiigli yarigma programlarinda, en azindan sonuglar acgisindan
bakildiginda, yarigsmacilara vaat edilen ddiiller kisa vadeli ‘umut kapisi’ olmanin
otesine gecememektedir. Yarisma sonuglandiktan sonraki siirecte kazananlar, bir
stire bagka program formatlarinda konuk, jiiri, bir klip sahibi, sunucu vs. olduktan,
yani yine miizik degil ama medya piyasasinin kendi i¢inde yatay ve dikey
pozisyonlarda yer degistirdikten sonra ortadan kaybolmaktadirlar. Bugiine dek
gerceklesen yarismalardan ‘zafer’le ¢ikan Ornekleri hatirlayalim ve bunlardan
hangisinin bugiin medyada ya da daha dogrusu miizik piyasasinda kalici
olabildigini diisiinelim. Muhtemelen 6rnek bulmakta zorlanacagiz.

Ote yandan, burada desifre etmeye ve sorgulamaya ¢alistigimiz medya
iceriklerinin ya da mesajlarin, ya da bunlarin ticari bir meta olarak giindelik
hayatta tiiketim bi¢imlerinin Oniine ge¢mek, bunlar1 yok saymak, tiiketimini
engellemek, daha diizeyli hale getirilmesini saglamak ¢ok kolay, miimkiin ya da
onerilebilecek bir durum olarak goériinmemektedir. Medya bu iceriklerle giindelik
yasam deneyiminin bir pargast olmay siirdiirecektir. Bu noktada yapilabilecek tek
sey izleyicinin kendinde gelisim saglamasidir. Bu yol medya tiikketimini toptan
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reddetmeksizin, maruz kalinan igerikler karsisinda aktif, sorgulayici bir yaklagimi
gelistirmektir.

Iste bu noktada elestirel medya okuryazarligi calismanin basinda
belirtildigi gibi, medyanin izleyicileri pasifize ettigine yonelik ahlak¢1 bir egilime
saplanip kalmadan ayn1 zamanda izleyicinin aktif pozisyonunu da c¢ok
yiiceltmeden, medya mesajlar1 karsisinda aktif, uyanik ve sorgulayici bir yaklagim
gelistirebilmenin  bir ara yolunu sunmakta; bir imkan olarak karsimiza
cikmaktadir. Elestirel medya okuryazarligimin oOnerilerinden ve tekniklerinden
yararlanarak medya karsisinda daha duyarli bir pozisyonu yakalamak miimkiin
olabilir. Medyada yer alan ¢esitli formatlardaki mesajlara erigim, onlari
coziimleme, degerlendirme ve iletme yetenegi olarak ifade edilen medya
okuryazarligi, “gittik¢e artan sayida akademisyen ve egitimci tarafindan elestirel
cozlimleme siirecine ve kisinin kedi mesajlarimi (basili, isitsel, gorsel, ¢oklu
medya ile) yaratmayr Ogrenmesine gonderme yapmak icin kullanilmaktadir”
(Hobbes, 1998, 122). Aktif bir medya tiiketiminin 6n sartlar1 olarak kabul géren
bu becerilerin Oncelikle okul temelli ortamlarda, kitle iletisim metinlerinin
kullanilmast yoluyla 6grenilmesi/6gretilmesi ve gelistirilmesi esastir. Elestirel
medya okuryazarligi da benzer sekilde, kitle iletisim araglar1 vasitasiyla maruz
kalinan ¢esitli formatlardaki yayinlar ve igeriklere karsi elestirel, sorgulayict bir
yaklagim gelistirebilmeyi ve pasif birer tiiketici olmanin Otesine gegmeyi
onermektedir. Bu okul destekli yani, okullarda medya okuryazarligi adi altinda
verilecek ders icerikleriyle hayata gecirilebilecek bir projedir. Ayrica egitmenlerin
ve ebeveynlerin de bu egitimden gecmeleri suretiyle okuldan, ev i¢ine ve giindelik
yasamin tiimiine yayilan bir etkin medya tiiketimini hedeflemektedir. Cocuk izler
kitle ve g¢ocuk yarismacilar agisindan da distiniildiigiinde, Trend’in kiiltiirel
caligmalar ve elestirel pedagojinin bulugsma noktasi olarak tanimladig: (akt. Binark
ve Gencel Bek, 2007, 102) elestirel medya okuryazarliginin Onerisi, izleyicilerin
medyanin mesajlarina karsi uyanik olmalari, onlar diinyayr dogru algilayabilmek
icin elestirel ve sorgulayici bir sekilde sorgulamalaridir. Bunun igin izleyicinin
medya mesajlar1 ile arasina bir mesafe koymasi ve mesajlara uyanik olarak
sorgulayici yaklagmasi esastir.
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OZELLIKLERI

Dog¢. Dr. Zakiya Mamutova

Kirim Miih. ve Pedagoji Un. Kirim Tatar ve Tiirk Dilsinashigin Boliimii,
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OZET

Dil, halk kiiltiiriiniin gelisimini ve bi¢imlendirmesini etkilemeye imkan
yaratiyor. Buna karsilik halk kiiltiirii de sahsiyet gibi zatlasiyor. Boylece, dil,
kiiltiir ve sahsiyetin meselelerine esas yer ayirmasinin geregi apagik goriinmekte.
Ciinki pratik yonden kisiler arasindaki manevi iliskiler, halklarin etnik kiiltiirii ve
isbirligi tam kiiltiirden kaynaklaniyor, kiiltlirlerin iliskileri ise bireylerin
konusmasinda aktiieldir. Tiim diller siirekli bicimleme siirecinde bulunuyor,
degisiyor, gelisiyor, onlar1 ge¢misi, bugiinii ve gelecegi vardir. Boylece, dil her
zaman konusma vasitasi olarak kullaniliyor. Cagimizda hep artilar iilke ve halkin
kiiltiirel, bilim iliskileri ‘dil ve kiiltiir’ ve ‘dil sahsiyeti’ gibi konular gelen
dilbilimin ve sosyal dilbiliminin 6nemli meseleleri sirasina getiriyor. Bu
konularin gercek karsilikli etkisini gosteren ilkiler, yaklasimlar, kavramsal
semalar, bilim emsilelerin nazari yonden 6grenimi su cehetten dnemli bir yer
almakta. Leksikoloji boliimiine ait o tasviriy vastalarla bagli konular {izerinde
yapilan arastirmalara dayanarak konu agiklaniyor; Toplam — Kirim Tatar halk
yirlarinda mecazin kullanigi. Kirnm Tatar dilinde mecaz yirlarin dilinde ¢ok
kullanilir. Mecazin kendine has ozelliklere sahip, nutkun ¢esit inceliklerine
yanstyor._Dilde yaygin olan vasitalar (kiyaslar, mecazlar, kiyaslar, miibalagalar,
allegoriler) sanatsal ve edebiy anlami1 tamamlamak i¢in hizmet ederler. Yirlarda
edebiy sanaat sozlerinin kullanmay1 diisiindiigii leksik materyali segtigi basamak
en ilging safhadir, clinkii 6zellikle leksik materyal tipki bir ayna gibi halk
yirlarinin manasinmi yansitir. Kirim Tatarca, tiirk dillerinin birisidir. Dil bilimde
etnik dile ‘Milli dil’ denilir. Bu dil, Kirim yarimadasinda yasayan eski yerli
ehalinin ana dilidir. Tim diller siirekli bigimleme siirecinde bulunuyor, degisiyor,
gelisiyor, onlar1 gecmisi, bugiinii ve gelecegi vardir. Boylece, dil her zaman
konusma wvasitast olarak kullaniliyor. Bu konularin gergek karsilikli etkisini
gosteren ilkiler, yaklagimlar, kavramsal semalar, bilim emsilelerin nazari yonden
O0grenimi su cehetten 6nemli bir yer almakta.

Anahtar Kelimeler: soz, tasviriy vastalar, dil, tsliib, kirim tatar dili.
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ABSTRACT

The article discusses the features of the text of the literary works on the
lessons of the Crimean Tatar language. Using local history materials on the
lessons for the development of speech and in creative works. We examine the
features of the language etnokulturological material and especially the use of
linguistic resources, the importance of linguistic material in works of literature,

in folklore. The language of Crimean Tatar folk songs occupies a special
position, because in the artistic speech uses language means of all styles,
including the most typical and most striking of them (a metaphor, metonymy,
allegory, hyperbole). The main functions that are considered in the of Crimean
Tatar folk songs aesthetic, historical, informative and communicative. The article
examines the emotional and stylistic features of expressive language of folk
songs.

Key words: stylistics, lexicology, language, Crimean Tatar language, a
metaphor.

GIRiS

Kirim topraklara gelmis olan her hangi bir insan Kirim Tatar’larin tarihi
izlerini ¢ok arastirmis, onlarin kiiltiiri ve yasam sekliyle ilgilenirken bulduklarini
biiyiik istekle 6grenmeye baglamistir.

Ogrenebildigimizden dolay1 Kirim’a gelmis olan bir ¢ok sair ve yazarlar
vatanimiz tizerine kendi izlenimlerini manzum ve mensur eserlerine aktarmislar.

Kirim hakkinda yazan sairler, eserlerine vatan sevgisini dokerek yesil
adamiza da kalplerinde filiz atmis nazik duygular1 agiklamislar.

Isbu sunumun amaci1 Kirim Tatar tiirkii ve miizik eserlerinin sistemli folklor
analizidir. Arastirmanin ana vazifesi Kirirm Tatar tiirkii ve miizik eserlerinin
tirlerini belirlemek, nitelendirmek ve meselenin incelenme tarihini kisaca
tanitmaktan olusur;

- Kirim Tatar tiirkiilerinin siniflandirilma ilkelerini incelemektir,
- Stilistik 6zelliklerini incelemek ve tarif etmektir,
- Cok beyitli nagmeler sdylenme geleneginin 6zgilinliigilinii belirlemektir.

Arastirma metodolojisi, kiiltlirel, etnografik, etnik dilbilimi c¢alismalar
tizerinde belirlenen yaklasimlar kapsamindan olusur. Analizin ana usulleri —
tarihsel-karsilastirma, yapisal-yontemsel ve betimsel metotlardir.
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FOLKLOR ARASTIRMALARI

Kirim Miihendislik ve Pedagojik Universite’mizin kapsaminda Kirim
Tatar’larin bitisik yerlesimi yerlerinde yillik olarak folklor pratigi uygulanir. Adi
gecen pratik sirasinda Kirim’da siirgiinden once yasayan yasli kusak tarafindan
sOylenen tiirkiiler toplanir.

Metin malzemeleri olarak Yahya Serfedinov ve Fevzi Aliyev’in tiirkii
kitaplar1 da kullanilmistir.

Miizik tahlili icin neredeyse biitlin yayinlanmig tiirkii  kitaplar
kullanilmustir.

Ad1 gegen tiirkii kitaplarinda, yazar-besteciler, siniflandirma meselesini ilk
defa tarihsel, etnografik, siirsel, miizikal, icra gibi farkli agilardan 6grenmisler ve
Kirim Tatar tiirkii sanatini dort tiiriini ayirmiglar:

1) Toren tiirkiileri,

2) Oyun ve dans tiirkiileri,
3) Kisa lirik tiirkiileri,

4) Uzun lirik tiirkiileri.

Bundan dolay1 siniflandirmanin filolojik varyanti meydana c¢ikmistir: a)
toren, b) oyun, ¢) tarihi, d) lirik, e) kisa tiirkiiler.

1979 tarihinde Tagkent’te yaymlanan “YANGIRAY HAYTARMA”
kitabinda geleneksel folklor isbu tiirkiilere boliinmiistiir:

1) Toren ve ev tirkiileri (takvim, emek, diigiin, misafir, eski halk oyun
tirkiileri),

2) Toren dis1 tiirkiileri, a) beyitler, tarihi tiirkiileri; b) uzun lirik tiirkiiler ve
koy tiirkiileri; c) sosyal ve yasam sekli aciklayan tiirkiiler; d) takmaklar ve oyun
havalari. Kirim Tatar miizik folklorunun konu zenginligi ve degisikligini dikkate
alan adi gegen smiflandirma, tirkilerin siniflandirilmasinda  Kriterlerin
karismasini gostermektedir.

Dilbilimci veya miizikbilimei gibi Kirim Tatar folklor arastirmacilarinin
genel teorik diisiince ve islerini dikkate alarak halkin tiirkii yaraticiliginin
siiflandirilma meselelerini islemis siniflandirmayi takip ederiz.

Kirim Tatar lirik tiirkiilerin ana grubu vatan, memleket, akrabalar ve yakin
insanlar hakkindaki eserlerden olusur. Vatan ve ev hasreti hakkindaki tiirkiiler,
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daha ¢ok belli sebeplerden dolayr vatan topraklarini terk etmek zorudau kalan
insanlarin yaraticiligidir. Bunlarin ana giidii biiyiik vatan topraklar1 ve oralarda
kalan akrabalari, yakin insanlari, sevgili hasretidir:

Yandimda yandim’ / ‘Port Artur’/ ‘Yaliboyu’ / ‘Bir Qusedim’/ ‘Seyit oglu
Seydamet’ / ‘Giizel KIRIM’ / ‘Ural Dagi’/ °’din, millet, oksiizliik ve yetim imaji,
kovulma gibi konular 6zel bir yer tutar. Tiirkiilerdeki yetim en mutsuz bir
insandir, ¢linkii onun evi, akrabalari, yakin insanlar1 yoktur.

Sosyal hayat ve hiiziinli kader hakkinda tiirkiilerde Kirim Tatar halkinin
zenginlik ve fakirlik hakkinda diisiinciileri yansimistir. Diinyanin bir¢ok halki gibi
Kirim Tatar’larinin atalart da her insanin kaderinin insanin dogum giinlinde
alninda “yazilmis” oldugunu diisiinmiisler. Kader bilinemeyen, kaginilamazdir:
(«Sabanci niirkiisi» — «Sompol yir»).

Gliney ve bozkir Kirim Tatar’larinin tiirkiilerinde ge¢im sikintisi, kader,
kotii kadere benzeyen (talihsizlik, sansizlik, keder, beld, sikinti, dert) ve dyle
denilen «iskence», «kaygi», «hasrety, «rizik», «mal-miilk» imaji aktif olarak
kullanilir. O, ayr1 insanin hem de sosyal grubun zor talihinin sebebidir.

Siirgiinliik zamaninda yabanci memleketlerde sans arayanlarin tiirkiilerinde
vatan hasreti ve hayatta kendi yerinin aranmasi olarak iki konu bir araya
getirilmistir («Qara Deniz» — «Giizel KIRIM»).

Allah’mn iradesine bagli olan mutluluk — baht yirlart — kotii kaderin
antipodudur. Kirim Tatar’1 her belli insanin mutlulugunun Allah’1n takdirine bagh
olduguna inanmisti. Kirim Tatar tiirkiilerinin metinlerinden goriildiigii gibi
mutluluk insana hayatinin belli bir agamasinda yiiziinii (baht) ya da arkasini
donebilir (genellikle, bu, evliliklerinden 6nce ana evlerinde gamsiz ve kaygisiz
olarak yasamis olan kizlara aittir), bu baht satin alinamaz ama insan nerede olursa
olsun baht her yerde lazimdir ( «Ural DAGI» «Dereler Suma-sumay)

...Dereler Suma-suma
Neler geldi bagima..!

Daha neler gelecekdir
Su garip bir bagima...

Kadmlarin zor talihleri konusu, “Kadin kaderi” olan genel adi altinda
toplanan tiirkiilerin ana igerigidir. Bir kizin talihi belli yasa erisip ana evini terk
etmek zorunlu olmasidir. Tirkiilerin yazarlari bu tiir talihsizligin dogumdan beri
alin yazisi oldugunu diistinmiistiir («Suv akar tiniq-tinig»/«Topuzlu salim»/«Ben
annemni bir giziedim..).
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Incelendigimiz gruplar sirasinda daha bir grup sevgi hakkinda tiirkiileri
icerir. Bu grup Timen Kirim Tatar’larinin tiirkiilerinde ana yer tutar («O kimnin
kizi» — «Aysem», «Ay yariq gecesinde» — «Hem seversin hem sevmezsiny).
Sevgi tiirkiilerinde mektup imaj1 mevcuttur — Mektup yirlari.

Kirim Tatar tirkii folkloriinde kentler ve koylerin adlart esasinda
olusturulan imaj grubu vardir.

Cografi adlar aslinda ¢ok siirsel olarak bir tiirkiiyli stisler ve canlandirir.
Bunlar ayn1 zamanda hasreti getirip ana memleketlere donme gayretine yol agar.

Kitaplardaki tiirkiilerin 6rnekleri muhtevalari bakimindan oldukca cesitli
olup Kirim Tatar halk lirik tiirkiilerindeki siir sanatin1 az ¢ok olarak yansitir.

Siir metinlerinin analizi gosterdigi gibi; Kirim Tatar’larinin  tiirki
eserlerinde daha ¢ok Vatan, insanlar, kuslar, daglar, deniz, pinar imajlari
mevcuttur. Kus kelimesi Kirim Tatar’larinin tiirkiilerinde biilbiil imaji veya
kuslarin genel imaj1 olarak sik sik kullanilir. Biilbiiliin melodik, hasretli sesi belli
bir insanin (sarkicinin) sesinin nitelendirilmesi sirasinda kiyaslama olarak ta
tiirkiilerde kullanilir.

Tiirkli metinlerinin analizi gosterdigi gibi; kuslarin imajlarinin asil sembolik
anlami hiizlin, hasret, iizlintii ve ayriliktir. Bu imajlar; giizellik, sevgi, bereket ve
baht sembolleri olarak ta kullanilabilir.

Tiirkiiler tiizerinde etnik-kiiltiirel calismalar yapmak ve onlarin dil
ozelliklerini agiklamak i¢in kavramsallastirma usulii ve kavramsal uzay kaynagini
secimi ayrica Onem tasir. O, sozcik malzemeye dayali diizenli alegorik
transferlerin asagidaki tiirlerinin incelemis: 1) Nesne — Nesne; 2) Nesne —
Insan; 3) Nesne — Fiziksel 4lem; 4) Nesne — Psikolojik alem; 5) Hayvan —
Insan; 6) insan — Insan; 7) Fiziksel alem — Psikolojik alem [3, S. 63-67.] ve
«dilde diizenli olmayan alegorik transferlerin» kaydetmistir [3, S. 95-100]:
Hayvan — Nesne; Hayvan — Hayvan; Hayvan — Psikolojik 4lem ; Insan —
Hayvan; Fiziksel alem — Fiziksel alem; Fiziksel alem — Insan. D.
Dobrovolskiy, V. Maligin, L. Kokanina’nin fikrince deyisbilim asamasinda
sadece FIZIKSEL ALEM—PSIKOLOJIK KAZA, FIIKI KAZA HAYVAN —
INSAN; NESNE — INSAN gibi mecazlama yonelimleri kesfedilmistir [3, S. 19].
Tirkiler i¢erisinde daha fazla karsilastirma, abartma rastlamaktadir.

SONUC
Boylece tiirkiileri asagidaki gruplara ayirdik;

-Insanin psikolojik durumunu agiklayan tiirkiiler,
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-Vatan hasretini agiklayan tiirkiiler,

-Negatif duygular1 aciklayan tiirkiiler,

-Ac1 duygular agiklayan tiirkiiler,

-Karigik duygulari agiklayan tiirkiiler,

-Insanin etkileyici durumunu agiklayan tiirkiiler,

Belki Kirim Tatar folklor kaynaklarinin ayrica yakinligini diistinmelidir. O,
bu konuda Kirim Tatar tiirkiilerini gostererek milli Ornekleri ve Kirim’da
derlenmis olanlarin biribirine benzerligini acikliyor.

Tasvir ve anlattmli dil araglari yaninda konusal stilistik araglar da
anilmalidir. Konu, gergekligin segilen bir pargasinin edebi eserde yansitilmasidir.
Herhangi bir metin belli basl bir konu takimi igerir. Ornegin; santimantalizma
icin doga ve kdy yasami, zayiflar ve korunmasizlarin kiigiik diisiiriilme konulari
ozgudiir. Kabus, delilik, ahlaka aykir1 agk iliskileri gibi konular ise varolusg¢ularin
romanlarinin stili i¢in tipiktir.

Tiirkiilerdeki duygusal ve ifadeli araclar iislupbilimde ancak sanatsal
biitiiniine bagli ve o biitiiniinlin ayrilmaz parcasi olarak ele alir. Tirkiilerin
sanatsal metinlerinin her unsuru — sozler, kelimelerin sesleri, ibare yapimi ve
baska unsurlar1 — dinleyicinin aklina ve duygularina ayr1 ve izole olarak degil
mikro ve makro metin biitliinli dahil olmak iizere sanatsal biitiiniiyle birlikte olarak
kendi 6zel islevi meydana getirerek etkiler. Metinde bulunan ifadeli ve sanatsal
(metafor, alaysilama, abartma, alegori, kiyaslama vb.) araglar ve yontemlerin
sayllmasi1 ne kadar kapsamli olursa olsun iilup bakimindan ayni1 gorev yapar ve
tiirkiilerin biitiinsel metinlerinde bi¢im ile icerik arasindaki baglantini gosterir.

~ giperbola
snnekdoha < kayas, N
mukayese
Mecaz, istiza (ironiya)
metonimiya <
Tasviriy

/ allegoriya/ e stalan
J klnave

Funktsional
mana
_ kociirivleri

« Litotalar
(buvuklugun

Bunun iizerine, bilimin gelismesinin daha onceki asamalarda gelistirilen
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detayl dil araglar1 siniflandirilmasi kaliyor ama onun rolii ana degil yardimcidir.
Ana stilistik muhalefet, norm ile normdan uzaklagsma arasindaki muhalefet ya da
bir deyimle geleneksel ifade edici unsur ile durumsal ifade edici unsur arasindaki
muhalefet olur.

Boylece, geleneksel ifade edici unsur ile durumsal ifade edici unsur
arasindaki karsithik, Kirim Tatar tiirkiilerinin dilinde dil unsurlarinin en sabit, en
stk ve dolayisiyla en olasili kullanilmasi karsitlhigidir. Stilistik araclar cesitli ve
cok sayilidir ama biitiin bunlarin esasinda, biitiin dil mekanizmasinin esasinda
bulunan ayni dilbilimsel ilke bulunur: olaylarin karsilastirilmasi ve bunlarin
arasindaki benzerlikler ve degisikliklerin belirlenmesi, karsitlik ve denklesim.

Ornegin; tiirkiilerin anlatimciligi mecazlardaki sézlerin 6zel konumlari ile
s0zdizim normlar tarafindan Ongoriilen ve dolayisiyla en olasili konumlarinin
(bilingalt1) karistirilmasina bagli olabilir.

Bazen “Vatan” konulu tiirkiilerde etkileyici ifadeler daha fazla bulundugu
goziikiiyor. Genel olarak Kirim Tatar ustalar tiirkiilerin anlamima goére halkin
hayat dramasin felsefi semboliiyle seslenmis olan kavramsal eserini sunuyorlar.

Bu topraklara gelmis ve burda kalmis olan bir ¢ok sairler Kirim Tatar’larin
tarihine ait izleri ¢ok aramis, onlarin kiiltiir ve yasam sekliyle ilgilenirken
bulduklarin1 biiylik istekle 6grenmeye baglamiglar. Onlarin bu ilgileri kendi
eserlerinde agiklanmugtir.

Biz, kendi agimizdan edebi, nefis sdz sanatina elimizde oldugu imkanlara
gore edebiyatimiz, folklor ve diinya klasik edebiyat mirasin1 kazandirmay1
calisacagiz.
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