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DUNYADA ve TURKIYE’DE MUZIK
ENDUSTRISININ DUNU, BUGUNU VE YARINI

Prof. Dr. Hasan Arapgirlioglu

Inonii Universitesi
Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakultesi
Miizik Bolimi

OZET

Bu calismada, insanoglunun endiistri ile tanigmasindan bu yana miizigin bu siire¢
icerisinde aldig1 yol tartistlmistir. Miizik endistrisinde yer alan kisi ve kuruluslar
degerlendirilmistir. Nota basimi ve dagitimi ile baslayan miizik endiistrisi, sesin kaydedilmesi
ile beraber radikal degisime ugramis, diinya ¢apinda oldukca biiyilik biitgelere ulasan onlarca
yapimci ve dagitimer firmalari da beraberinde getirmistir. 90’larin sonunda dijital diinyanin
hayatimiza girmesiyle miizik yapimi ve dagitiminda kokten degisiklikler olmus, bu siirecte
yasanan degisimler giiniimiizde de tim hiziyla devam etmekte, gelecekteki miizik diinyamiza
da bazi ipuglar1 vermektedir. Calismada bu yonleri ile var olan arastirmalar ve bilgiler
lizerinden bir sentez olusturulmaya ¢alisilmistir. ileriye yonelik arastirma gereksinimi olan
alanlarin da vurgulanmasi amaglanmaistir.

GIRIS

Endiistri hammaddeyi islenmis yada yapilmis esya haline getirmek icin uygulanan
siireclerin ve bu siirecleri uygulamak i¢in kullanilan araglarin tiimii olarak tanimlanabilir.
Ayrica endistri, belirli bir malin imalati i¢in ihtiya¢ duyulan araclarin tamami, veya
hammaddelerin insan kullanimina elverisli hale doniistiiriilmesi amaciyla bulunup islenmesi ve
iretilmesi olarak nitelendirilebilir.

Insanlik tarihinin gelisimleri incelendiginde, devrimsel gelisimlerin bir gogunda iiretim
tekniklerinin gelisimi ve degisiminin ne kadar etkili oldugunu gdrmekteyiz. Ornegin
hayvanlarin evcillestirilmesi ve toprak isleme yeteneginin gelismesi, insanlik tarihinin iiretim
tekniklerinin degisimi neticesinde yerlesik hayata ge¢cmesinin ilk 6rneklerindendir. Tarih 6ncesi
caglar dikkate alindiginda (tas devri-bakir devri-tung devri-demir devri), iiretim aletlerindeki
degisimlerle anildig1 goriilmektedir. Sonraki yiizyillarda bu etki; sosyal ve siyasi gelismelere
yerini birakmis olsa da, tarihin her doneminde iiretim tekniklerindeki gelismeler toplumlarin
gelisimi derinden etkilemistir. Ronesans doneminde temel bilimlerin gelismesi, 17inci yiizyilda
fransiz ihtilalinin olmasi, 16 ve 17inci ylizyilda Orta Amerika’nin somiiriilme dénemi; 18 ve
19. yiizyilda sanayi devrimin olusmasi i¢in gerekli ekonomik, bilimsel ve siyasi gelismeleri
hazirlamistir. (Karaoglu)
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Endiistri Devrimi, bir baska deyisle aletin yerine makinenin geg¢mesidir. Endiistri
Devrimi, teknigin, sanayi liretiminin ve ulagim imkanlarinin gelismesi ile 18.yy.dan itibaren
cagdas diinyada ortaya cikan degisimleri ifade eder. Endiistri Devrimi buhar kuvvetinin sanayide
uygulanmasi, buharla isleyen makinelerin ¢ogalmasi, az zamanda ¢ok mal yapan, iireten
fabrikalarin kurulmasi ile sanayi ve ticaret diinyasinda birtakim degisikliklerin olmasidir.
(Ttirkoglu, 2009)

Ingiltere’de 1738 yilinda pamuk ipliklerinin daha hizli bigimde islenmesine imkan
saglayan ilk otomatik makinelerin kullanilmaya baslanmasi, ¢agdas endiistrinin baglangici
sayilmaktadir. Su giicliyle ¢alisan bu makineden sonra, ayn1 donemde, bilhassa dokuma alaninda
kullanilan gesitli makinelerin gerceklestirilmesiyle imalat yollar1 gesitlenmis ve gittik¢ce endiistri
devrimi gerceklesmistir. Endiistri devriminin medeniyet tarihindeki yeri, insanlarin gé¢ebelikten
yerlesik diizene gecip tarim yapmayr 0grenmeleriyle saglanan koklii degisikliklerle esdegerli
sayllmaktadir. Endiistri devriminin tek etkeni makinelerin gelismesi ve yayginlasmasi degildir.
XVIIL Yy, bilimden felsefeye kadar her alanda biiyiik ilerleme ve degisimlerin yasandigi bir
donemdir. Ayr1 olarak Fransiz Devrimi, bilhassa burjuva kesimine yeni imkanlar taniyarak bati
diinyasinin goriinimiiniin degigsmesine 6n ayak olmustur. (Endiistri Nedir?, 2013)

Alvin Toffler; insanlik tarihini organize tarima gecis, sanayilesme ve servis/bilgi
ekonomisine gecis olarak i kisma ayirmistir. Toffler’a gore, sosyal diizenlerin ortaya
¢ikmasinda bu akimlarin 6nemi biiyliktiir. Organize tarim, koylii sinifin1 yaratmistir. Sanayilesme
ile, toprak isleme yerini fabrikalara birakirken, genis ailelerden cekirdek ailelere dogru bir
gecise sebep olmustur. Ayn1 zamanda tarim toplumunda yavas akan hayat, sanayi toplumunda
asir1 senkronize ve hizli akmaya baglamistir. Bilgiye dayali toplumlarda ise kisisellik 6n plana
cikmaktadir. (Karoglu)

MUZiK ENDUSTRISIi NEDiR?

Miizik endistrisi; sirketlerin ya da bireylerin kar ve ticari kaygilarini gz Oniinde
bulundurarak miizik adina yaptiklari tiim faaliyetlerin satigin1 yapmak tizere yiirtittiikleri siireci
kapsamaktadir. Bu faaliyetler; canli yada stiidyo kayitlari, video klipler, konser ses ve goriintii
kayitlar1 olarak sayilabilir. Bu endiistri igerisinde yer alan ¢ok sayida kisi ve kuruluglar vardir
bunlar su sekilde siralanabilir ;

a) Yeni yapitlarin olusmasinda sarki / s6z yazarlari, besteciler.

b) icra boyutu ile sarkicilar, gruplar, miizisyenler,

¢) Kayit altina alinmigs yada basilmig miiziklerin olusum ve satis amacini edinmis

sitketler, yayin kuruluslari, {reticiler, kayit stiidyolar1, ses miihendisleri, icra ve beste

haklar orgiitleri,

d) Online veya perakende miizik magazalari,

e) Organizasyon ve sahne performanslarina yardimei olan rezervasyon firmalari, reklam
ve tanitim firmalari, konser yerleri, sahne-seyirci ve organizasyon gorevlileri,

f) Sarkici ve miizisyenlerin meslek yasamlarina yardimci olan profesyoneller;

menajerler, program yapimcilari, sanat danigmanlari, isletme yoneticileri, meslek

2
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birlikleri, hukukgular,

g) Miiziklerin yaymlanmasinda yer alan yayin kuruluslari; uydular, yerel-ulusal ve
uluslararasi radyo ve televizyon kuruluslari, internet radyolari,

h) Miizik elestirmenleri, miizik yazarlari,

1) Miizik okullar1, konservatuarlar, liseler, iniversiteler,

j)  Ozel, yar1 6zel yada resmi kurumlarda hizmet yiiriiten miizik egitimcileri

K) Kitap ve siireli yayinlarla yazili ve elektronik basin,

I) Calgi ve miizik teknolojisi tireticileri; lutiyeler, atolyeler, fabrikalar.

Modern miizik endiistrisi, basilmis notanin en énemli {iriin ve is oldugu 1930 lar ile 1950
ler arasi1 ortaya cikmistir. Ticaret diinyasinda, insanlar miizik endiistrisi kelimelerini kayit
endiistrisi olarak anmaya baglamis, 2000 li yillarla birlikte diinya miizik pazar1 li¢ biiyiik sirket ve
marka tarafindan kontrol altina alinmistir. Bunlar; Fransiz kurulusu olan Universal Music
Group, Japon kurulusu Sony Music Entertainment, A.B.D. kurulusu Warner Music Group
tur. Diger kuruluslar ve markalar ise genellikle bu kuruluglara bagimli ¢alismislardir. Konserler
ve turlar i¢in canli miizik pazarinin en genis payi, reklam ve tanitim iizerinde s6z sahibi Live
Nation sirketi tizerinde olmustur. Live Nation A.B.D. de radyo istasyonlarinin en biiyiik sahibi
IHeart Communications’un da eski istirakidir. Ayrica Creative Artist Agency de biiyiik bir
yetenek yonetimi ve reklam ve organizasyon sirketidir. (Music Industry, 2012)

Internet diinyasinin hayatimiza girmesi ile beraber genellikle yasal yollarla kaydedilerek
cogaltilan miizik anlayist yerini illegal yollarla indirme / kaydetme yada direk dinleme / izleme
yontemlerine birakmustir. Cesitli kurum ve kuruluslarca yapilan uluslararasi satis rakamlar1 ve
istatistiki ¢aligmalarin verilerine goére miizik kayitlarinda onemli 6l¢iide azalma yasanmakta,
buna karsin canli miizik sektoriinde ise artis gozlenmektedir. Giiniimiizde miizik yapimcilarinda
yasanan azalmaya karsin diinya c¢apinda en biiylik soz sahibi Spotify, Google Play, Itunes,
Pandora, vs. gibi online perakendeci ve yayinci firmalar olmustur.

TARIHSEL GELISIM

Miizik yayinciligi 15. Yy ortalarindan itibaren ilk olarak miizik basimi olarak mekanik
tekniklerin gelistirildigi ve baski teknolojilerinin evriminden sonra gdziikmeye baslamistir. 11k
ornek 1465 yilinda Gutenberg Incili’ nden sonra basilmis ayin sarkilar1 olarak bilinmektedir.
Bunun 6ncesinde miizik el yazisi ile ¢gogaltilmaktaydi. Bu oldukca zahmet ve emek gerektiren bir
stirec idi, bu nedenle rahipler dini miizik metinlerini koruma altina alma gorevini de
tistlenmislerdir. Din dis1 miiziklere iligkin birka¢ koleksiyon zengin soylular tarafindan
birlestirilmis, kullamlmis ve korunmustur. Bu ornekler; Italyan Trecento miizigine ait
Squarcialupi el yazmasi, Fransiz Ars Subtilior (Eski Sanat) miizigine ait Chantilliy el
yazmasidir. (Music Industry, 2012)

Modern miizigin basiminin nciisii olan Ottaviano Petrucci (D: Fossombrone 1466- O:
1539 Venedik), Venedik’ in 6nemli bir is ve ticaret merkezi oldugu yillarda, 16.yy da 20 y1l bu
isini slirdiirmiigtiir. Harmonice Musices Odhecaton isimli sarki koleksiyonunu 1501 yilinda
basmisg, ve ilk hareketli tipte basilmis eser olarak tanimlanmaktadir. Aslinda bu ayrim roman

3
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basimc1 Ulrcih Han’in 1476 da bastigi Missale Romanum’ a aittir. Petrucci’nin sonradan bastigi
belirgin ve goze ¢arpan 6zelligi beyaz Ol¢iilii nota ve daha kiigiik fontlarin olmasidir.

flk ok sesli kitabini hareketli sistemi kullanarak basmistir. Ayn1 zamanda Jasquine De
Prez, Antoine Brumel gibi bircok rénesans sanat¢isinin eserlerini de yaymlamistir. Italyan
basimlarindan ¢ok Hollanda basimlarina yonelmis, Ronesans doneminde Avrupa’da oldukga
popiiler hale gelmistir. Petrucci, ti¢lii baski tekniginin yaraticisidir (triple- impression method).
[k baskida dizek ¢izgisini, ikinci baskida sdzleri, iigiincii baskida notalar1 basmistir. Bu metot o
donemde her ne kadar pahali ve zaman alici olmasina karsin Petrucci, olduk¢a net sonuglar
almistir. (Early Music Printing, 2016)

Glover, “Mozart’in Kadinlar1” adli kitabini degerlendirdigi Guardian gazetesi 2 Subat
2005 tarihli klasik miizik kosesinde! , Mozart’in kendi yazdigi eserleri pazarlamaya ve ticari
firsatlarin arastirmasina basladigini sdylemistir. Oliimiinden sonra karis1 Constanze Weber ikinci
kocas1 ve Mozart biyografisinin yazari olan George Nissen ile beraber hatira konserleri, Mozart
eserlerinin nota basimlarinin satisi ile ilgili uzun ve siirekli olarak ¢alismalar yiiriitmislerdir.
Hatta Wicke (2006), Baba Leopold Mozart’in oglu Amadeus’a ; “sana dnerim ¢aligmalarinda
sadece miizikten anlayanlar1 degil, anlamayanlari da digiinmen...Bildigin gibi miizikten
gercekten anlayan 10 kisi varsa, anlamayanlarin sayist 100°diir. Bu nedenle popiiler denilen ve
her kulag: gidiklayan seyi unutma” dedigini aktarmistir.

19.yy’da nota basimcilar1 miizik endiistrisi olarak giiclenmistir. Amerika Birlesik
Devletlerinde miizik endiistrisi siyah toplumun yiikselisi ile beraber belirgin hale gelmistir.
Yiizyilin ikinci yarisinda bir grup miizik yayimcisi, sarki ve s6z yazari, besteci, Tin Pan Alley ad1
altinda birlesmis ve gii¢ kazanmistir. Tin Pan Alley nin baslangic1 1885 yilinda burada miizik
magazalar ile Manhattan’da basladigi kabul edilmektedir. Sonu ise daha net olmamakla birlikte,
Fonografin ve radyonun destegi, 1930°daki biiyiik buhran yillarinda basladigi ve rocké&roll
miiziginin baglangici ve popiiler miiziklerin yiikselisi ile 1950’ler ile son buldugu bilinmektedir.
(Tin Pan Alley, 2016)

MUZIK KAYDININ BASLAMASI

19.yy’1n baslangicinda sesin kaydedilmesi ve saklanmasi, nota basiminin ticari ¢ikarlarina
yikic1 bir teknoloji olarak ortaya ¢ikmistir. Nota basimi doneminde yeni sarkilarin duyulmasi igin
yeni notalarin alinmasi ve evde c¢alinmasi gerekirken, 1880’lerin sonunda ticari olarak
yayimlanan miizikal performanslarin fonograf kayitlari, 1920’lerde yayimn hayatina baslayan ve
oldukca genis kitlelere ulasabilen radyo yayinlar ile miizigin isitilmesini kokten degistirmistir.
Opera binalar1, konser salonlari, kuliipler miizigin canli olarak icra edilmesini siirdiirmelerine
karsin, radyonun giicii ile iilkeler capinda hatta diinya ¢capinda bilinmeyen ve taninmayan gruplar,
sarkicilar popiiler hale gelmistir. Lull (2000), plak sirketlerinin ortaya ¢ikisiyla, miizik
basimcilari ile piyano yapimi imparatorluklarinin ¢okiisii anlamima geldigini, artik sahneye
konser salonu sahipleri ve canli miizik organizatorlerinin ¢iktigini ifade etmistir.

“Kayit Endiistrisi” miizik yaymciliginda giderek sektoriin en giiclii bireyi olarak yerini

1 https://www.theguardian.com/music/2005/sep/02/classicalmusicandopera
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almigtir. Guiniimiize kadar, Columbia Records, Crystalate, Decca Records, Edison Bell,
The Gramophone Company, Invicta, Pathe, Victor Talking Machine Company gibi diinya
capinda bir ¢ok plak firmasi dogmus, varligini siirdiirmiis hatta fazlaca biiylimiis ve zamanla
sektorden ¢ekilmistir.

1980’lerin sonunda yine bir ¢ok kayit sirketi kaybolmus ya da bigim degistirmistir. EMI,
CBS, BMG, PolyGram, WEA ve MCA sirketleri sektoriin giiclii aktorleri olmuslardir. ony, 1987
de CBS Plak sirketini satin alarak 1991 de adin1 Sony Music olarak degistirmistir. 1998 de
PolyGram ile Universal Music Group birleserek MCA adin1 almiglardir. Sonrasinda Sony ve
BMG 2004 te birlesmis ve 2012 de EMI nin miizik haklarin biiyiik bir kismini satin almistir.
EMI Plak sirketi giinlimiizde Sony/ATYV sirketinin altinda yer almaktadir.

TURKIYE’DE SUREC NASIL BASLADI

1900’lerin baslarindan itibaren yaklasik altmis sene boyunca Tiirkiye miizik piyasasinda,
ABD ve Avrupa merkezli sirketlerin hakimiyetini goriiriiz. Bu sirketler, 1904’de Almanya’da
kurulan ve 1906°dan itibaren Tiirkiye’de faaliyetlerine baglayan Odeon; 1897 yilinda ingiltere’de
kurulan ve 1924 yilinda Tiirkiye’de faaliyetlerine baslayan His Master’s Voice yani Sahibinin
Sesi; 1890’da ABD’de kurulan Columbia ve 1894 yilinda Fransa’da kurulan Pathe’dir. Donem
donem birbirleriyle de ortakliklar kuran bu sirketler, piyasada tekel konumuna gelmislerdir
(Akgiil, Cogulu). Tiirkiye’ de plaga okunan ilk miizik tiirleri, kantolar, fanteziler, gazeller ve
sarkilar olarak gruplandirilabilir. Daha sonra Karagoéz ve Meddah, Mevlevi Ayinleri, hatta
Kuran-1 Kerim tilavetine kadar degisik kayit ¢esitleri uygulanmistir.(Cavdaroglu, 2009)

1948 yilinda CBS/Columbia 33 devirli plaklar1 gelistirmis, 1949 yilinda ise RCA Victor
rakiplerine cevaben 45 devirli plaklar piyasaya siirmiistiir. Tiirkiye’de bu plaklarin yeni bir ¢ag
baslatmas1 *60’11 yillar1 bulacaktir. “Ulkemizde, ilk 45’liklerin basilmasi igin 1962 yilini
beklemek zorunda kaldik. Bu ilk 45’likleri, Grafson firmasinin bastigi sdylenir. Grafson,
gazetelere verdigi biiyiik ilanlarla, bu durumu, ‘Tirkiye’de ilk defa: 45 devirli kirilmaz plaklar!’
seklinde duyurmus ve ise, Zeki Miiren’in biitiin tas plak kiilliyatin1 45°lik plaklara aktararak
baglamistir.” (Dilmener 2003: 26). Tas plaklardan 45°lik ve 33’liik plaklara ge¢is dénemi olan
1962-1965 arasi, bazi sanatgilarin hem tas plaklart hem de 45°lik plaklar1 basilmis ve giderek
45°1ik plaklar piyasanin yeni hakimi olmustur. 1965 yilinda Philips’in compact audio cassette
ismiyle piyasaya tanittigi kaset formati, Tiirkiye’ye *70°1i yillarin ortalarinda gelmis ve yavas
yavas 45°lik ve 33’liiklerin tahtini ele gegirmistir: 1974 yilinda kasetten kasete hizli kayit yapan
makinalar ithal edilir ve 1976 yilinda Plaksan, yerli kaset liretimine baglar. Bu da kaset
tiketiminin hizla yayginlasmasini getirir. Dorsay (2003), ilk kasetli teybini 1974 te aldigin1 ve o
tarihten baglayarak siirekli radyodan kayit yaptigini sdyler. (Akgiil, Cogulu)

Artik “kaset cagi”na girilmis ve piyasayr Kervan, Yavuz, Plaksan, Sabra (sonradan
Raks), Kamel gibi firmalar ele gegirmeye baglamistir. Bu donemde 6zellikle arabesk kasetlerinin
satiglar1 artar. “(...) arabesk her seyden daha fazla, Tiirkiye’nin 1970’li yillarin ortalarindan
itibaren yiikselise gecen kaset sanayinin yarattig1 bir tirlindiir. 45 devirli plak ve uzuncalarlardan
farkli olarak, kaset teknolojisi goreli olarak ucuz ve esnekti; yani talebe hizli yanit vermeyi
miimkiin kiliyordu. (Ozbek’ten (1991) aktaran Akgiil, Cogulu).

Ozbek (2006), Kervan Plak¢ilik Miidiirii Burhan Kencebay ile 22 Ekim 1987 tarihli
5
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yaptig1 soyleside; Tiirkiye’de 1987 yili itibart ile yilda 78 milyon kaset {iretim kapasitesinin
oldugunu gerceklesme miktarinin ise 40-50 milyon civarinda oldugunu belirtmistir. IMC? de o
tarih itibari ile yaklagik 120 civarinda yapimci plak firmasi bulunmakta ve 600 civarinda yeni
yapit liretilmektedir.

DiJITAL DAGITIMIN YUKSELISI®

19.yiizy1lin baslangiciyla miizik, yasadisi bicimde internetten indirilen ve online dinlenen
dijital bigimiyle fiziksel kayitlardan (Orn. Cd’ler ve kasetler) ¢cok daha biiyiik bir popiilariteye
kavusmustur. Bu durum, tiiketicilere daha Once karsilagsmadiklart kadar genis c¢esitlilikte
miizige zahmetsizce erisme imkan1 vermistir. Ayn1 zamanda, tiikketiciler hem fiziksel hem de
dijital kayitlara 1990’lara nazaran ¢ok daha az para harcamislardir. Forrester arastirma
sirketinden elde edilen verilere gore Birlesik Devletlerde bu endiistriden elde edilen toplam
gelir 1999 yilinda 14.6 milyar dolar gibi yiiksek bir rakamken bu rakam 2009 yilinda 6.3 milyar

4
dolara diismiistiir. IFPI 4 2001 ve 2011 diinya satiglar1 raporlarina gore cd ler, plaklar, kaset ve
dijital yiiklemelerden elde edilen toplam gelir 2000 yilinda 36.9 milyar dolardan 2010
yilindal5.9 milyar dolara diismiistiir.

New York Times ve Economist bu diisiis egiliminin gelecekte bir siire daha devam
edecegine yonelik tahminlerini beyan etmistir. Gelirdeki bu 6nemli diisiis sektor igerisinde genis
Olcekte isten ¢ikarmalara neden olmus, Tower plak sirketi gibi perakende satis yapan firmalari
igsiz birakmis ve plak sirketlerini, yapimcilari, stiidyolart ve plak endiistrisini yeni i3 modelleri
aramaya sevk etmistir. (Music Industry, 2012)

Dijital kayitlarin yasadist bigimde paylasimina tepki olarak plak endiistrisi yasal
cercevede agresif bir tutumla harekete gegmistir. 2001 yilinda sektor o donemde oldukga popiiler
olan miizik sitesi Napster’in kapatilmasinda basarili olmus ve bu site lizerinden paylasimda
bulunan binlerce kisiyi yasal prosediirlere basvurmakla tehdit etmistir. Fakat bu durum gelirdeki
diisiisi yavaglatmakta basarisiz olmus halkla iligkilerde ise tam bir felaketle sonuglanmistir.
Hatta internet {izerinden yapilan yliklemelerin gelirdeki bu diisiisiin nedeni olmadigi bazi
akademik arastirmalarca bile savunulmustur. ‘2008 tarihli Ingiliz Miizik Telif Haklar1 arastirmasi
Ingiltere halkin % 80 inin yasal bir P2P paylasim hizmeti istedigini ortaya koymustur. Bununla
birlikte katilimcilarin sadece yarisi bu miizik eserlerinin yaraticilarina 6deme yapilmasi
gerektigini diisiinmektedir. Bu arastirmanin sonucglar1 daha once Birlesik Devletlerde
gerceklestirilen Ac¢ik Miizik Modelinin temellendirildigi arastirmanin sonuglar1 ile tutarlilik
gostermektedir. (Music Industry, 2012)

2003 yilinda iTunes store’un piyasaya girisiyle daha da yaygmlagmistir. Internet
iizerinden miizik dagitiminin popiilaritesi giderek artmis ve 2012 itibari ile dijital miizik satiglar

2 jstanbul Manifaturacilar Carsisi
3http://money.cnn.com/2010/02/02/news/companies/napster_music_industry/

# International Federation of Phonographic Industry (Uluslararasi Ses Endustrisi Federasyonu)
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fiziksel satislart geride birakmistir. 2010 dan sonra “Deezer, Pandora, Spotify ve Apple iTunes
Radyo” gibi uygulamalarla abonelik sistemine dayali bir 6de-dinle hizmeti baslamistir. Bu
hizmetlerin 2014 yilinda sektdre etkisi olmasina karsin gelirler daha da azalmustir.

Miizik endiistrisindeki bu kargasa, sanatcilar, plak sirketleri, tanitimcilar, perakende satig
magazalar1 ve tiikketici arasinda bulunan 20. Yiizyil igerisindeki dengeyi degistirmistir. 2010
itibar1 ile Wal-Mart ve Best Buy gibi mega magazalar sadece sektordeki en biiyiik oyuncu
konumunu kaybeden ve sadece miizik satisi yapan magazalardan daha fazla plak satisi
yapmustir. Sanat¢ilar gelirlerinin biliylik ¢ogunlugunu artik canli performanslardan ve iiriin
satisindan elde etmektedirler. Bu durum onlar1 turne sektoriine hakim olan ve ¢ok sayida
performans salonunun sahibi olan Live Nation gibi miizik tanitimcilarina daha da bagiml hale
getirmistir. Sanatginin gelir akisindan kar elde edebilmek i¢in plak sirketleri dnciiliigiinii 2007
yilinda Robbie Williams ve EMI’nin yaptig1 “360 anlagsmas1” isimli yeni bir is iliskisi modeline
yonelmektedirler. Yararlanilan baska bir modelde ise plak sirketleri basit bir iiretim ve dagitim
sOzlesmesi ile sanat¢iya daha yiiksek bir yiizde payr onerebilmekte ama bu yiizde pazarlama ve
tanitim masraflarini kapsamamaktadir. (Music Industry, 2012)

Gilinlimiizde bir¢ok sanat¢i artik yapim sdzlesmesini isin zaruri bir pargasit olarak
gormemektedir. Hatta “Kickstarter, Indiegogo, Artistshare, PiedgeMusic, Spot.Us” gibi sirketler
dinlemek istedikleri miizigi finansal olarak destekleyen hayran kitlelerinden yararlanarak
bagimsiz miizisyenleri desteklemektedir. Halic1 (2011), Bu akim Ingiliz rock grubu Marillion’un
Avrupa turnesi i¢in baglattifi bagis kampanyasiyla 60 bin dolar1 temin etmesiyle basladigini
ifade etmistir. Teknolojik imkanlar artik kolaylikla ulasilabilir kayit donanimlari ve
yazilimlariyla, herhangi bir bilgisayarda makul kalitede bir miizik kaydi yapabilmeyi, ve bu
kayd:r internet lizerinden diinya ¢apinda bir dinleyici kitlesine sunabilmeyi saglamaktadir. Bu
durum kayit stiidyolari, yapimcilar, ve ses teknisyenleri agisindan sorunlara neden olmaktadir.
Glinlimiizde kayit amaclh tesislerin ¢ogu kapanmis veya sektorden cekilmistir. Miizik
endiistrisindeki degisiklikler tiiketicinin daha once olmadigi kadar genis bir miizik yelpazesine
giderek cok az masrafla erismesini saglamaktadir. Bununla birlikte tiiketicilerin miizikle iliskili
yazilim ve donanimlara yonelik harcamalar1 gectigimiz on yil icerisinde biiylik bir artig
gostermistir. Bunun en canli kaniti, Almanya Musikmesse ve Amerika NAMM miizik
fuarlarinda en yogun talebin teknoloji tabanli reyonlara olan ilgiden anlasilabilmektedir. Ayrica
bu durum, yeni teknoloji sirketlerini dogurmus ve yeni bir gelir kapis1 da olusturmustur.

Diinyanin ana gorsel ve isitsel ortami ve ayni zamanda bugiinlerde akli basinda her
kisinin herhangi bir video, miizik ya da programi bulmak igin baktig1 yer olan YouTube yakin
zamanda plak sirketleriyle is birligine giderek ‘Full Album’ projesini hayata gegirdi. Sevdiginiz,
bir yerlerde duydugunuz ya da dinlemeyi delice istediginiz hemen her albiim artik ‘full” bir
seklinde, bedava ve online olarak bulunabilecek ve bunlarin popiilaritesi tiklanma sayisiyla
Olciiliiyor olacak. Bu nedenle YouTube iizerinden lisans verme ile plak sirketleri, sanatgilar ve
dogal olarak bunlarin reklam verenleri bir degisiklik yaparak reklami olumlu bir sekilde
yonlendirmeye bagladi.(Parker, 2013). Nielsen sirketinin Amerika’da yaptig1 bir arastirmaya gore
genclerinin tigte ikisinden fazlasi miizik dinlemek i¢in YouTube’u tercih etmektedir. Aslinda
durum Tiirkiye’de de farkl1 degil. Ufuk Onen ve dgrencilerinin Bilkent Universitesi’nde Miizik
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ve Medya dersinde Ogrenciler iizerinde Aralik 2013’te yaptig1 bir ankete gore Ogrencilerinin
%851 miizik dinlemek icin streaming platformunu tercih etmektedir. Streaming i¢in tercih
ettikleri siteler ve servisler : YouTube (%68), Spotify (%18) ve Fizy (%14). Bu, sadece Bilkent
Universitesi dahilinde yapilmis bir arastirma olmasina karsin Tiirkiye’deki diger iiniversitelerde
de yaklasik ayn1 sonuclarin ¢ikacagi asikardir.

Onen (2013), Owsinski’nin Music 3.0 ve Music 4.0 kitaplarin1 degerlendirmis ve cesitli
bulgulara ulasmistir:

“2013 ve sonrasinda streaming, hem servisler hem de plak firmalari i¢in az da olsa karl
hale gelmeye basladi. Bununla birlike pazara Apple Music, Google Play ve Tidal gibi yeni
oyuncular girmeye basladi. Streaming servislerinin global gelirlerinin toplamlar1 2013 yilinda 2
milyar dolar, 2014 yilinda ise 2.2 milyar dolar oldu. Tahminler bu miktarin 2018 yilinda 46
milyar dolara ¢ikmasi yoniinde. 2014 miizik endiistrisi acisindan 6nemli degisimlerin sinyalini
veren bir yildir ¢iinkii ilk defa bu yilda dijital ve fiziksel gelirler esit hale geldi. Dijital gelirler,
download ve streaming gelirlerini; fiziksel gelirler ise plak ve CD satiglarii kapsiyor. 2014’te
dijital gelirlerin %68’ini download, %32’sini ise streaming gelirleri olusturdu. 2014 yilinin
fiziksel gelirlerde karsimiza ilging bir tablo ¢ikiyor. Her ne kadar plak herkesin dilinde olan bir
format olsa da fiziksel gelirlerin sadece %9 unu olusturyor. Bu kategoride agir top %91 ile CD.
Unutmamak lazim ki bunlar global sonuglar. Ulkeler arasinda biiyiik farkliliklar olabiliyor.
Yukaridaki sonuglara gore 2014°te global olarak miizik endiistrisinin gelirlerinin %16 sin1
streaming olusturuyor. Ulke bazinda ise streaming yiizdeleri, birka¢ 6rnek verecek olursak, Isveg
%69.7, ABD %30.4, Ingiltere %13.6, Tiirkiye %13.2 ve Japonya %3.1.2015 yilinda beklenen
oldu ve dijital global gelirler %10.2 artt1, fiziksel gelirler %4,5 diistii ve boylelikle tarihte ilk defa
dijital gelirler fiziksel gelirleri ge¢mis oldu. 2014 yilinda 2.2 milyar dolar ile dijital gelirlerin
%32’sini olusturan streaming, 2015 yilinda ciddi bir artis ile 2.9 milyar gelir saglad: ve dijital
gelirler icindeki dilimini %43 e yiikseltti.”

IFPI Bagkan1 Placido Domingo sarkicilara, s6z yazarlarina ve miizigi lireten yapimcilarin
diiriistge desteklenen, telif haklarina saygi duyulan bir diinyaya ihtiyacin oldugunu ifade
etmektedir. Bagkan Yardimcis1 Moore, 2015 itibariyle, diinya ¢apinda track sayisinin yaklasik
olarak 43 milyona ulastigini, 200 iilkede 400°’den fazla lisanli miizik servisinin bulundugunu
bildirmektedir. Dijital miizik gelirleri %6.9 biiylimiis ve diinya capinda yaklasik 41 milyon
kullaniciya ulasmistir. Halen iilkemizde Avea, Deezer, Fizy.com, iTunes, Izlesene, MixRadio,
MusicClub, Spotify, TTnetmuzik, Turkcell ve YouTube gibi platformlar hizmet vermektedir.

SONUC

Diinyada ve ililkemizde miizik endiistrisinin gidisati tamamu ile dijital platformlara
tasinmaktadir. Tilda genel miidiirii Ozdemir (2009), Tiirkiye’de dijital miizik pazarinmn
Ooneminin ¢ok fazla artacagini, geleneksel “Unkapani Modeli’nden vazge¢menin esiginde olan
miizik endiistrisinin, bu noktada internetin sundugu olanaklar1 kullanan yeni is modellerine
yonelmesi gerektigi, miizik yapimcilar1 meslek birligi MU-YAP 1 onciiliigiinde son yillarda
internet ortami igin gelistirilen is modelleri ve arayislarla sektoriin dogru ¢ikisi bulacaginin
ipuglarini vermekte oldugunu belirtmistir.
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Bilginin ve iletisimin hiz kazanarak yol aldig1 cagimizda miizik sektorii igerisinde
yapilacak tiim yatirim, bilgi akisi, emek ve sermayenin bu yonde olmast kaginilmaz
goziikmektedir. Bu nedenle konuyla ilgili kurum-kurulus, calisan, yatirimci, sanatci, egitimei,
vs. gibi tiim taraflarin ilgi, bilgi ve becerilerini bu platformda siirdiirmeleri gerektigi bilincini
tasimalar1 gerekmektedir. Ulkelerin ve toplumlarin gelismisliginin bir gdstergesi olarak kabul
edilebilecek dijital platformlarin kullanimi, iilkemizde de gelecekte olmasi gerektigi yerde
olacaktir.
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OZET

Gilintimiizde hizla gelisen kitle iletisim endiistrisi sayesinde yeni medya; kiiltiirel liretim
alaninda yaratici bir sektor olma niteligini giin gectikge arttirmaktadir. Bunun sonucu olarak
gerek dogrudan gerekse de dolayli yoldan kitleleri etkilemek ve tiiketim pazarini ele gegirmek
isteyen ticari kuruluslar yeni bir yontem olarak yaratict endiistrilere yonelmislerdir. Kiiltiir
medya endiistrisi yaratict endiistrilerin sanatsal agilimlarini igerisinde barindiran bir yapidir.
Ozellikle kapitalist iiretim sisteminin isledigi serbest ekonomilerde kiiltir medyasinin
endiistriyel olmayan bir faaliyet kapsaminda iiretimde bir arag¢ olarak kullanimi oldukga
yaygindir. Sanatsal iiretilerin sadece nesnel meta degerlerinin Gtesinde ticari pazar icerisinde
kullanim1 endiistriyel objelere estetik yaklasimlarida beraberinde getirmektedir. 1990’lardan
sonra lilkemizde bir ¢ok ticari firmanmn endiistriyel alanda iretimlerinde orjinal sanat
eserlerinin goriintiilerini bir estetik 6ge olarak kullandigi goriilmektedir. Sanatsal anlamda
tiretilmis eserlerin; endiistriyel bir alanda gorsel kiiltiir olarak yeniden kullanimi biiyiik bir ticari
pazarida tetiklemektedir. Ulkemizde endiistriyel tasarim sektdriine ait bir ¢ok yerel firma 2010
yilinda Avrupa konseyi tarafindan Istanbul’un kiiltiir baskenti olarak ilan edilmesiyle tasarim
{iriinlerinin bir ¢ogunda Istanbul temal gesitli gorselleri kullanarak kent imgesini iiriinleriyle
biitiinlestirmigtir. Konsept tasarmlarla tiiketicilere Istanbul’'un gorsel kimligini yeniden
yorumlayarak sunan tasarimcilar hem kentin tanitimina katkida bulunmug; hem de sanat
eserlerinin yaratict endiistrilerde ticari anlamda kullanilmasi fikrini yayginlagtirmiglardir. Tim
bu gelismeler 15181nda arastirmanin amaci; cagdas tiirk baski resim sanati kapsaminda iiretilen
Istanbul temal1 baski resimlerin yaratict bir endiistri olarak kentin gelisimine ve tanitimima
nasil katki saglayacagi ayrica cagdas tiirk sanatinin dnemli ustalarina ait Istanbul temal1 baski
resimlerin  hangi tiir endiistrilerde bir estetik unsur olarak  kullanildiginin 6rneklerle
incelenmesi ve bu sanatsal endiistrinin kapsaminin daha da genisletilerek; baski resim
olanaklariyla cagimiz kent kiiltiiriiniin nasil yaratic1 bir endiistriye doniistiiriilebileceginin
irdelenmesidir.

Anahtar Kelimeler: Endistri, Kent,Kiiltiir,Sanat, Tasarim
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GIRIS

Cagimizda letisim ve kiiltiir arasinda oldukea sik1 bir baglant1 bulunmaktadir. Bilisim
teknolojilerindeki gelismelerle birlikte ticari pazarlama metodlarininda yeni yontem ve
stratejiler olusturdugu  goriilmektedir.Bu stratejilerin  biride kitle iletisim kullanim
stirecidir.Kitlelerin benzer kiiltiirel igerikle biitlinlestirildigi ve oOrneklestirildigi bu siire¢
dolayisiyla kitle iletisim araglar1 Frankfurt Okulu’nun deyimiyle “kiiltiir enddistrisi” olarak
calisir.. Kitle iletisimi kiiltiirel icerigin ve bi¢imin {iretiminde etkili bir endiistri olarak ¢alisir ve
kitle kiiltiiriinti yaratir. Kitle kiiltiirii daha ¢ok (ideolojik, folklorik, duygusal, ahlaki, tarihsel)
icerikleri, basmakalip izlekleri birlestirir, bir kod, bir yayginlik ve yatistirma hesab1 dolayimiyla
isler (Baudrillard, 2008:125).Kitle iletisimi giiniimiizde erisim giicii ve niteligi bakimindan
degisim gecirmekte ve ticari piyasalarin taleplerini karsilama bakimindan giic kazanmaktadir.
Bugiin radyo, televizyon, gazete, dergi, sinema gibi kitle iletisim araglar1 geleneksel medya
olarak adlandiriliyor. Internet ve uydu teknolojisine dayali bir ¢ok yeni medya uygulamasi hem
bireysel erisim hem de kitlesel olmalart  bakimindan  uygulamada  hizla
yayginlagmaktadir.Yaratic1 endiistriler bu noktada kitleleri etkilemeleri acisindan oldukga
onemli bir rol {stlenmektedirler.Ticarilesen gilinlimiizyeni medya pazari;iiriinlerin
piyasadadogru bir bicimde pazarlanmasi ve ticari medya olarak yasamini siirdlirmesi adina
yaratici endiistrilere yonelmeye baslamistir. Yaratici endiistriler ayn1 zamanda yeni is kollarini
olusturmakta ve kitlesel istihdama yeni olanaklar saglamaktadir. Ozellikle 1990’larin sonlarina
dogru Ingiltere’de Blair hiikiimeti yOnetiminin “Yaratict Endiistriler Gorev Giicii’nii
kurmasindan sonra, Avrupa’da “yaratic1 endiistriler” terminolojisi ingiltere sayesinde uluslar
aras1 literatlirdeki yerini almistir.2005 yilinin Temmuz aymda Avrupa Birligi tarafindan
organize edilen “Lizbon Toplum Programi’nda biiylime ve istihdamamedya ve kiiltiir
endstrilerinin nasil katki yapabilecegini sorgulanarak konuya “Yaratict Sektor” kavrami
cergevesinde bakilmistir. Yaratici Sektor’lin tanimlanmasi i¢in 6nerilen Avrupa iilkelerine 6zgii
bakis acis1; sanat dallarmi, medyayr ve kiiltlirel mirasi, tim bunlarla baglantili olarak kamu
veya Ozel kuruluslarda gerceklesen profesyonel aktivitelerle bir biitlin  olarak
degerlendirmektedir. Farkli alanlar arasindaki baglantilara isaret edilmis, kamu kuruluslar1 ve
0zel sirketler ya da kar amaci glitmeyen kurumlar arasindaki yaratici kiimelenmeler ve birbirini
tamamlayic iligkiler tanimlanmistir. Tiim bu c¢aligmalar sonucunda Avrupa Birligi tarafindan
hazirlatilan raporda ortak bir yaklasimi elde etmek amaciyla, “kiiltiirel sektor” ve
sektorler”’in tanimi {lizerinde siklikla durulmustur. Yaratici kiiltiir endiistrisi modelitelif haklari
ile korunan kisisel ve sanatsal ¢aligmalarin yayimi, dagitimi, performansini kapsamaktadir. Bu
yaratici endiistri modelinde en 6nemli ortak karekteristik telif hakkidir.Yaratict Endiistriler

‘yaratict

baska tanimlamada ise, “gOrsel sanatlar, gosteri sanatlari, miizik, edebiyat gibi geleneksel
kiiltiir enddistrilerine ek olarak bilgi teknolojilerine dayali multimedya, yazilim, bilgisayar
oyunlari, tasarim, mimarlik gibi sektorleri ve bu sektorlerin dagitim asamasinda devreye giren
reklamcilik hizmetlerini, ardindan {iretilen bu kiiltiir Uriinlerinin tiiketimini ve ticaretini”
kapsamaktadir seklindedir.(Enlil:2010).

13



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

LYARATICI ENDUSTRI OLARAK BASKI RESIiM

Baski resim geleneksel pentiir anlayisindan farkli olarak teknik olarak ¢ogaltilabilme
ozelliginden dolayr daha endiistriye yatkin bir sanatsal anlayis olarak nitelendirilebilir.
Insanligin bu ¢ogaltma tutkusu ilk baslarda estetik kaygilardan uzak baslamistir.

Baglarda tahta kaliplarla dini metinlerin ¢ogaltilmasinin amac ilgili dini
yaymak adina dini resimleri miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida ve kaliteli
bir sekilde ¢ogaltmak iken ayni teknigi yillar sonra kullanan sanatcilar ilk
giindekinden ¢ok  farkli amagclarin  estetik  kaygilarin  pesine
diistiler(Kilig:2000).

Bu noktada  baskiresimde kullanilan kalip olgusu  oldukca onemli bir yere
sahiptir.Materyal olarak baski resim kalibi sablon,elek,metal ya da tas olabilir. Sanatc1
tarafindan bu malzemelerle olusturulan kalip tamamen orijinal bir sanatsal estetik anlayisin
yorumudur.

Geleneksel sanat nesnesinin anlayiginin  aksine sanatgi tarafindan tek
kaliptan g¢ogaltilan her resim orjinallik 6zelliginide korumaktadir. Bugiin
bizim bir gilizel sanat {iriinii olarak ele aldigimiz baskiresimler, tarihsel
acidan dinsel yada siyasi propagandanin kitlesel dagitimi ya da illiistrasyon
araclaridir(Grabowski&Fick:2012).

1960’larda Pop sanat alaninda sanat¢i Andy Warholl serigrafi baski teknigiyle
cogalttig1r kahramanlasmis ¢agdas ikonlarin imajlarin1 alays: bir dilde sunarken bu eglencelik
yiizlerin ardinda masumiyeti ya da drami ortaya koymaktaydi (Sahiner:2008).Bu durum baski1
resim teknigiyle ¢agdas idollerin herkese ulasacak kadar basit bir sekilde rahatca
cogaltilmasmnin ve tiiketilmesininde endiistriyel anlamda bir gostergesi sayilmaktaydi(Gorsel
1).

Gorsel 1-Andy Warholl Marilyn Monroe serigrafi serisi.
(http://metasozluk.com/b/andy-warhol/68721)

Genel anlamda baski1 resim yliksek baski, cukur baski ve elek baski tekniklerine ayrilir.
Giliniimiizde sayisal tekniklerinde eklenmesiyle baski resim  sanati alanini daha da
genisletmektedir. Bu teknikle iiretilen yapitlarin ticari medyada bir estetik deger ve yaratici bir
endiistri olarak olarak kullaniminin yayginlagmasinda tiim diinyada oldugu gibi iilkemizdede
ticari firmalarin bu konuya yaklasimi olduk¢a 6nem arz etmektedir.Cagimizda {iretim firmalari
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tiretilen esyalarin ergonomi ve islevselliklerinden 6te kiiresel pazarda pay sahibi olabilmek
adma tasarimlarina yiikleyecekleri estetik degerleride goz dntinde bulundurmak zorundadirlar.

ILISTANBUL IMGESi , KENT KULTURU VE ENDUSTRI

Istanbul gerek tarihsel kiiltiirel gecmisi acisindan gerekse de bulundugu jeopolitik
konum vebarindirdigr sosyo kiiltiirel kozmopolit yapisiyla siirekli go¢ alan ve turistik
anlamdada stirekli kesfedilen ve yenilenen diinyanin sayili kentlerinden birisi olarak
nitelendirilebilir. Ayrica bu kent endiistriyel-liman sehri olma 6zelligine de sahiptir. Yani
sadece bir liman ya da bir endiistri sehri olmanin Gtesinde, {irtinlerin sehre ve dolayisiyla
tilkeye giris yaptigi, ancak transit gegmeyerek ayni zamanda islendigi bir sehirdir. Kentin
iceriginde barindirdig1 yiiksek tarih dokusuyla biiyiik bir kiiltiir turizmi uzantisi olarak ortaya
cikan yaratic1 turizm, son yillarda dikkat ¢eken ve iizerinde en ¢ok konusulan konulardan
biridir. Tarihte yer alan gdrkemli imparatorluklara baskent olan Istanbul icin 2010 y1l1 oldukga
onemli bir tarihtir Avrupa kiiltiir konseyi tarafindan Istanbul’un kiiltiir baskenti secildigi bu yil
icerisinde binlerce konser ve gosteri gergeklestirilmis ve 10 bine yakin etkinlik 10 milyon
izleyiciyle bulusmustur.Tiirkiye igin ilk defa Istanbul o&zelinde bir degerlendirme
yapilmistir.1970-2010 yillar1 arasindaki Istanbul Arkeoloji Miizelerinin 40 yillik tasinmaz
arsivi dijitallestirilmistir. Istanbul’da Halk Kiiltiiriiniin diinden bugiine, dogumdan oliime,
insan, yasam ve kent kiltiri ile ilgili  bilgiler kullanicilarin  hizmetine
sunulmaktadir.Degerlendirmeler sadece bunlarla bitmemekte, 1776-2010 yillar1 arasinda
Istanbul icin yapilmis olan 800 harita paftas1 dijital olarak kullanilabilecek veri haline
getirilmistir. Bu Istanbul haritalar1 sayesinde, Istanbul hakkinda calisma yapan mimar, sehir
plancisi, sanat tarihgisi, arkeolog, tarih¢i ve demograflar igin essiz bir veri tabam
olusturulmustur. Bu sayede bir binanin yok olusu veya bir semtin tarithsel degisimi ve yitip
giden dokusu izlenebilecektir. Aym1 zamanda tarihten gilinlimiize suyollar1 haritalar
kullanilabilecek sekilde dijitallestirilmistir. 1923’den bu yana Istanbul hakkinda yazilan tiim
kitap ve tezlerin kiinyesi ¢ikarilmistir. Sonug¢ olarak bu proje, sundugu bilgi kaynag kadar,
kurumsal isbirligi i¢in de ideal bir &rnektir. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti gibi
olaganiistii iddial1 ve biiyiik projenin, énemli ve degerli bir boliimiidiir (Enlil:2011).Istanbul’un
kiiltiir bagkenti olarak ilan edilmesiyle endiistriyel firmalar iiriinlerinin bir ¢ogunda Istanbul
temal1 gesitli tasarimlarkullanarak kent imgesini tasarimlariyla biitiinlestirmistir. Bu tasarimlar
daha ¢ok dekoratif esya, cam esya ve tekstil endiistrilerinde agirligin1 daha fazla hissetirmistir.
Tarihsel siire¢ kapsaminda Istanbul’un graviirlerle cizilmesi ve seyyahlarin kitaplarinda yer
almas1 bu kente gerceklesen yolculuklarin artmasinda hayli etkili olmustur. Matrak¢1 Nasuh
Osmanli déneminde Istanbul’a ait sehir haritalar1 resmetmistir. Nasuh’un ¢izimleri Osmanl
minyatiirinde “Topografik Ressamlik”ad1 verilen yeni bir tasvir tiiriiniin yaraticist sayilir
(Gorsel 2). Matrak¢r Nasuh’un baslattigi bu topografik resim gelenegi, Osmanli resim
okulunun en o©nemli Ozelliklerinden biri olarak 18. yiizyill’in sonuna kadar devam
etmistir (Renda, 2008).
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Gorsel 2 —Matrak¢1 Nasuh Istanbul resmi.
(https://tr.pinterest.com/pin/500744052291496011/)
Yaratici endiistrilerin  bir kolu olan kiiltir medya endiistrisi kapsaminda cagdas
istanbul baski resimlerinin bu kentin tanitiminda yaratict bir unsur olarak kullanimi oldukg¢a
onem arz etmektedir.Kentin markalagsmasi olarakda adlandirilabilen bu siire¢ kentin 6nemli

mimari dokularini 6n plana ¢ikartacak tasarimlarin estetize edilerek kullanilmasi seklindedir.

Estetik ¢arpicilik kentin markalasmasinda “tematik” bir rol oynamaktadir.ilk
yapildiginda ¢ok tartisilmis olsa da Prag’taki “Dans Eden Bina” 06zgiin
stiliyle bugiin sehir markasina ¢ok 6nemli bir katki yapmistir. Yine Frank
Gehry’nin mimarhigint yaptigi Bilbao’daki Guggenheim miizesi estetik
carpiciligin markalasmada kullanilmasina 6rnektir. Markalasmada basarili
olmus varis yerlerinin ortak 6zelligi 6zgiin mimari sembollere sahip
olmalaridir: Paris - Eiffel kulesi ve Sanzelize, New York Chrysler ve
Empire States gokdelenleriyle Brooklyn kopriisii vb. Bu mimari eserlerin
sehrin temasiyla iliskilendirilmesi gerekmektedir(Atasoy:2008).

Ulkemizde profesyonel anlamda baski resim tekniginde yapitlar iireten sanatg1 sayisi
oldukca simirhidir.Bunun baslica sebepleri arasinda bu teknigin getirmis oldugu mekan
malzeme ve donamim ihityaglarinin maliyeti diisiiniilebilir. Ancak c¢ogaltma prensibiyle tek
kaliptan birden fazla orjinal eser iiretiminin saglandig1 bu teknik endiistriye en yatkin kiiltiir
endiistrilerinden biri olarak tanimlanabilir.

Glinlimiliz baski resim sanatinin usta isimlerinden biri olan Devrim Erbil’in; Matrakg1
Nasuh’un Istanbul tasvirlerinin ¢agdas yorumunu bizlere cagristiran  Istanbul temal
calismalar1 bulunmaktaktadir.Sanatginin Istanbul kent temas: iizerine gerceklestirdigi bazi
caligmalar1 Erbilkare firmasi tarafindan hali seklindede dokunarak hem islevsel hemde estetik
degerleri yiiksek endiistriyel tasarimlar halini almistir.(Gorsel 3).
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Gérsel 3-Devrim Erbil’in Istanbul Temal1 ¢alismasinin hali olarak dokunmus hali.
(http://www.erbilkare.com/urunler/31/devrim-erbil-hali.html)

Bu durum baskiresmin yaratict bir endiistri olarak kullanimina oldukga iyi bir 6rnek
teskil etmektedir. Yaratici endistrilerde kiiltiirel kodlar bu endiistri kolunun 6nemli yap1
taglaridir. Kiiltlirel kodlar, kiiltiirel yasam bi¢imleri kadar, toplumlarin tiilketim pazarlarina
uyumunu datiretir.Kitle iletisimide bu kiiltiirel kodlarin bir uzantis1 sayilabilir.Kitle iletisimi
kiiltiirel igerigin ve big¢imin iiretiminde etkili bir endiistri olarak calisir ve kitle kiiltiiriini
yaratir. Kitle kiiltiirti daha ¢ok (ideolojik, folklorik, duygusal, ahlaki, tarihsel) igeriklerin
birlesmesinin sentezidir.2000’1i yillarla birlikte ticari sirketlerin iletisim hedef kitlesi kii¢tildii,
hiicre pazarlamasi olarak da adlandirilan kisiye 6zgii pazarlama anlayisi gelisti. Yeni medya
teknolojileri ile kiiltiirel icerigin ve yasam bigimlerinin tiilketimle biitiinlesmis, tiiketimi
destekleyen bir sekilde satis1 daha kolaylasmis ve AB raporunda belirtildigi lizere “yayilim”a
uygun bir kiiltiirel sektdr anlayis1 ortaya c¢ikmistir. Giiniimiizdede devam eden bu anlayis
sayesinde konsept tasarimlarla tiiketicilere Istanbul’un gorsel kimligini yeniden yorumlayarak
sunan tasarimecilar hem kentin tanitimina katkida bulunmus; hem de sanat eserlerinin yaratici
endistrilerde ticari anlamda kullanilmasi fikrini yayginlastirmaya calismaktadirlar. 2010
yilindan itibaren Istanbul’un kiiltiir baskenti ilan edilmesiyle birlikte bir ¢ok sektdrde iireticiler
tiretimlerini  Istanbul kent konseptiyle birlestirerek pazar paylarmi arttirmaya ydnelik
girisimlerde bulunmuslardir. Ulkemizde cam esya endiistrisinin dnde gelen firmalarindan
Pasabahge firmas1 bir¢ok tasariminda Istanbul kent temasimi kullanmis ayrica bu temaya ait
cesitli konsept serileri iiretmistir (Gorsel 4).Pasabahge firmasi tarafindan Istanbul konsepti adi
altinda piyasaya siiriilen cam objeler nesnel islevlerinin 6tesinde bir kent kimligini yansitan
cizimlerle donatilmistir.Buna benzer Istanbul temali tasarimlarn diger iiretici firmalar
tarafindanda kullanilmasiylagerek i¢ gerekse de dis piyasada genis kitleleri etkilemesi
planlanarak tiiketimin arttirilmasit hedeflenmektedir.
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Gorsel 4 —Pasabahce Istanbul Serisi.

(http://www.annekaz.com/pasabahce-istanbul-serisi.html/attachment/1006239)

Ulkemizde tekstil alaninda iiretim yapan biiyiikk firmalarda kendi koleksiyonlarini
Istanbul kent temas altinda i¢ ve dis piyasaya siirmiislerdir (Gérsel 5).

1S|t(,",‘,'., '

Gorsel 5 —Istanbul temali tisdrt calismalari.

(http://www.medyamoda.com/mavi-jeans-istanbul-tisortleri-pariste/)

Her gegen giin endiistriyel arenada bu tiir tasarimlarin bulundugu orneklerin sayisi
artmaktadir. Ornegin abajur iizerinde, vazolar iizerinde ve yatak ortiilerinde bir ¢ok Istanbul
imgesiyle karsilasmaktayiz. Ancak bunlarin bir ¢ogu yeni medya teknolojileri ile dijital
ortamlarda tasarlanmis anonim calismalardir ve tasarimcisina ait herhangi bir bilgi yada belge
yoktur. Son yirmi yilda biiyiik bir gelisim gdsteren diinya turizminin sahip oldugu ve
hiikmettigi ekonomik gii¢ iilkeler i¢in bir cazibe ve gii¢ odagi olmaya devam etmektedir.
Diinya turizm pastasindaki iilke payimiz biiyiitmek ancak etkili, yaygin ve  kendini
stirekli giincelleyebilen turizm politikalarinin gelitirilmesiyle miimkiindiir. Bu baglamda iilke
turizmine katkida bulunulmasmnin saglanmasi adina Istanbul’un sahip oldugu sosyo kiiltiirel
kimlik yaratic1 endiistrilerle desteklenmelidir. Yaraticie endiistriler kavraminin ortaya ¢ikisinda
uluslararas1 ticaret verilerine ve ekonomik biiylimeye odaklanan hiikiimetlerin pay1 biiyiiktiir
(Howkins:2005). Yerel yonemtimlere ve hiikiimete bu baglamda biiyiik gorevler diismektedir.
Istanbul temali bask1 resim calistaylarinin  arttirilmasi ve tesvik edilmesi gerek kentin dogal
ve kiiltiirel simgelerinin turizm a¢isindan yayilmasina ve ¢ikan eserlerin yaratict bir endiistri
olarak kullanilmasi oldukg¢a onemli bir yaklasimdir.29 Subat-4 Mart 2016 tarihleri arasinda
Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan Bagbakanlik Yurt Dis

18


http://www.annekaz.com/pasabahce-istanbul-serisi.html/attachment/1006239
http://www.medyamoda.com/mavi-jeans-istanbul-tisortleri-pariste/

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

Tiirkler ve Akraba Topluluklar Baskanligi isbirligi ile diizenlenen Engravist Uluslararasi
Istanbul Baskiresim etkinligi bir ilki gerceklestirmesi acisindan 6nemli bir atilim olarak
nitelendirilebilir(Gorsel 6). Etkinlikte"Gegmisten Giiniimiize Istanbul Graviirleri" ele alinmis ve
burada 30 bildiri sunulmustur. Akademisyenler ve Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Ogrencileri
tarafindan biiyiik ilgi goren etkinlik, 29 Subat - 3 Mart giinleri arasinda 4 giin boyunca devam
eden calistay programina 5 iilkeden 12 yabanci toplam 70 sanat¢i katilmistir. Etkinlik
kapsaminda tiretilen 107 eser sergilemeye deger bulunmustur.

Gorsel 6- Engrav-ist Uluslararas1 Baski Resim Etkinlikleri Afisi

(http://engravist.orqg/)

I11. SONUC

Tiirkiye Turizm Stratejisinde ve Istanbul ‘un markalasma asamalarinda ulasim
terminalleri oldukca stratejik noktalardir. Ornegin Havaalanlar1 kentin markalagsmasinin
onemli bir aracidir. Havaalanlarinda 6zellikle kent temasinin vurgulanmasi gerekmektedir.Bu
mekanlar ziyaretci yada transit turistlerin uzun saatlerini ge¢irmek zorunda kaldiklar1 yerlerdir.
Hediyelik esya endiistrisinin yogun olarak bulundugu bu alanlarda satilan Istanbul temal:
tiriinlerde kullanilan tasarimlar anonim calismalardan ¢ok giincel istanbul temasini baski
resimlerinde yorumlayan sanatcilara ait tasarimlar olmalidir.istanbul tematigi kapsaminda
baski sanatlar1 alaninda gergeklestirilecek etkinliklerin sonucunda ortaya ¢ikan ve sanatcilarin
orjinal imzalarini tasiyan ¢aligmalarin salt sanatsal degerlerinin 6tesinde yaratict bir endiistri
olarak cam esya, tekstil ,dokuma sanayisinde estetik bir 6ge olarak kullanimlar1 hem nesnelere
estetik bir unsur katacak hem kent tanitiminda ¢esitlilik saglayacaktir. Bu noktada endiistriyel
firmalarin konuya bakis acilari olduk¢a onemli bir unsurdur. Yapilan ve yapilacak olan
Istanbul temali baskiresim calistaylar1 sonucunda ortaya c¢ikan eserler sirketlerin tanitim
pazarlama bolimlerinde incelenmeli uygun gorillen caligmalarendiistriyel alanda
degerlendirilmelidir.Béylece hem eseri iireten sanat¢inin bu alanda yapitinin kullanimindan
dolay1 elde edecegi telif kapsaminda sanat¢iya destek anlaminda maddi bir kazanim saglanacak
hemde Istanbul kent kiiltiiriinii ve kimligini gelistirme asamalarinda Istanbul temal cagdas
baskiresim {ireten sanatgilarin eserleri yaratici bir endiistriye doniisecektir.
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Ozet

Diinyada ekonomik Pazar anlayisinin ve yeni diinya diizeninin tamamen degismis
olmasi, sadece yeni pazar alanlarinin olusmasina degil, pazarlanacak iiriiniin digerlerinden 6zel
degerlere sahip olmasini zorunlu hale getirmistir. Bu giiglii rekabet yapilanmalari i¢erisinde en
belirleyici rolil, tirlinlerin tasarim boyutu belirler. Geligsmekte olan iilkelerin disa bagimliliktan
kurtulma g¢abasinin, o iilkedeki potansiyel degerlerini dogru tespit etme zorunlulugu vardir.
Ulkemizde yaygin bir tanimlama olarak kullanilmayan, ancak egitim kurumlarinda sik sik dile
getirilen, yaraticilik ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan degerlerin, yaratict endiistride karsiligini
her zaman bulamamasi, egitim kurumlarinda, endiistri ve pazarlama mantigina yer verilmemis
olmasmdandir. Ozellikle sanat egitimi veren biitiin kurumlarda, yaratici endiistriye katki
saglayabilecek tekniklerin dzel programlarla sunulmaya ihtiyag vardir. Ornegin; 6zgiin baski
resim sanatina yonelik donanimli atdlyelerde, sanat eserinin ¢ogaltilabilmesi mantiginin, daha
cok sanatsevere ulasilabilmesinin bir geregi oldugu her zaman vurgulanmaktadir. Cogaltilabilir
mantiZ1 dogru degerlendirildiginde ve anlasildiginda, endiistriyel alana Onemli katk:
saglayacagi kagimilmazdir.

Gilinlimiizde teknolojinin vardig1 nokta ve bunun sagladig1 kolayliklar, insanlara yeni
tiretim olanaklar1 da saglamistir. Ne var ki rekabetin kiiresellesmesi beraberinde, ayni {irlinler
arasinda farkli tasarimlarin gelismesini saglamistir. Giiniimiiziin gercegi, tasarimin her seyin
oniinde yer almasini zorunlu kilmistir. Bu asamada, yaratici zihinlerin hedef kitleleri etki altina
alma yontemlerinde en belirleyici yaklagimin, islevsel degerlerinin yaninda, estetik ve
ergonomik oOzelliklerinin yani {irliniin alic1 tarafindan kabuliiniin giiclendirmek oldugunu
goriiriiz.  Ozgiin baski resmin ¢ogaltilabilmesi, farkli yiizeylere rahat uygulanabilmesi,
endiistriyel degerlendirme potansiyelini de ortaya koyar. Ozellikle serigrafi yonteminin
yiizlerce yillik bir gecmisi oldugu diisiiniildiigiinde, bugiin, hala endiistriyel alanda kullaniliyor
olmasi onu sanat alaninda daha 6zellikli kilmaktadir. Cok uzun zamandir endiistriyel alanda
onemli bir yer tutan bu teknik, nasil malzemelerin ve uygulama teknigindeki kolayliklar
yoniinden katkilar sagliyorsa, diger baski teknikleri de benzer sonuglar1 daha etkili verebilir.
Referans kaynaklar kullanilarak, ele alinan ¢alismada amag; 6zgiin baski tekniklerinin, tasarim
endiistrisinde nasil bir 6neme sahip oldugunun, uygulama alanlarinin belirlenmesindeki
Oonemin, tesvik yontemleriyle, istihdama nasil katkilar saglayacaginin, endiistriyel alanda ne
gibi yeni yatirimlara ve yaratimlara onciiliik ettiginin belirlenmesidir.

Anahtar Kelimeler: istihdam, estetik, sanat, teknik
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Abstract:

Change in both understanding of economic market and new world order has brought
about not only new marketing fields but also products to possess special features than others.
Among the roles in these strong competitive structures is marked by design aspect of products.
Struggle of developing countries to make away with foreign dependency is mandated by
correctly determined potential values. Creativity and its subsequent values, that is not widely
used as a defining term but often articulated in educational institutions, could not always find a
response in creative industry mainly because educational institutions have no industrial and
marketing mentality. All institutions giving art education in particular need techniques
introduced by dedicated programs, which might contribute to creative industry. For example, in
equipped workshops for genuine lithographic art, it is constantly emphasized that logic behind
reproducing the artwork is actually for it to reach out for more art-lover. When logic of
reproducibility is correctly assessed and understood, it will inevitably contribute to industrial
era significantly. Today's level of technology and benefits coming with it has delivered new
manufacturing means for people. However, competition accompanied with globalization has
resulted in different designs to emerge among the same products. Today's reality has forced the
design to stand ahead of everything. At this stage, one can observe that the most distinctive
approach to ways to influence target audiences by creative minds, is to strengthen the
acceptance of aesthetic and ergonomic features, beside their functional values, namely the
product by the buyer. Reproducibility of genuine lithograph and its easy applicability to
different surfaces reveal potential in industrial use as well. Considering serigraphic method in
particular, which dates back to hundreds of years, the fact that it is still in use today in industrial
field makes it more specific in field of art. The technique that took place in industrial field for a
very long time can yield similar results more powerfully, just as how materials and application
techniques help. The purpose of this study is to determine the extent of importance of genuine
printing techniques has in design industry, importance of setting the application fields, how it
would contribute to employment, and what investments and creations it would lead in industrial
field.

Key Words: employment, aesthetic, art, technique

GIRIS

Giliniimiizde, teknolojinin giinliik yasam {izerindeki etkileri neredeyse, tiiketim
endistrisinin tamaminin 1ilgi alanmi kapsamaktadir. Diinya genelinde {riiniin kabuliinii
yayginlastirmanin, tercih nedeni olmasmi saglamanin, dikkat ¢ekici bir hale gelmesini
saglamanin, uzmanlik alan1 oldugu, pazarlamacilarin, ekonomistlerin isi oldugunu diisiiniiriiz.
Ancak, bir uriiniin sadece teknik Ozellikleri alici tarafindan onun benimsenmesi anlamina
gelmeyebilir. Bu nedenledir ki, benzer amacli her iiriinlin farkli firmalarca, farkli tasarimlariyla
karsilagiriz.  Giinlimiiziin gergegi, tasarimin her seyin Oniinde yer almasint zorunlu kilmistir.
Yaratict zihinlerin hedef Kkitleleri etki altina alma ydntemlerinde en belirleyici yaklasimin,
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islevsel degerlerinin yaninda, estetik ve ergonomik 6zelliklerinin, yani {iriiniin alic1 tarafindan
kabuliiniin giiclendirmek oldugunu goriiriiz. Ozellikle estetik degerlerin, her iiriinde 6zel bir
yer tuttugunu sdylemek miimkiindiir.

Sanat ve endiistri alanlarini yan yana getirdigimizde karsimiza daha karmasik bir iligki
cikmaktadir. Sanat, sanatg¢isi tarafindan ticari bir amagla ortaya konulmamis olsa da, bugiiniin
tasarimcilarinin, tamamina yakiminin, sanat egitimi siirecinden gectigini goriiriiz. Elbette bu
kacimilmaz bir durumdur. Bugiin diinyanin en Onemli otomotiv firmalarinda, sinema
sektoriinde, taninmis giyim firmalarinda ve daha bir¢ok is kolunda yaratici tasarimcilarin
bulunmasi, yaraticilia sahip olan, sanat egitimi almis olan kisilerden olusmaktadir. Ne var ki,
sanat ve tasarim egitimi alan gengler, kendi alanlarinda bir ekonomi olusturma eylemine
giristiklerinde pazar hakimiyetleri gii¢lii olmamaktadir. Bunun temel nedeni tesvik ve yatirim
eksikligi, ticari tecriibesizlik olarak degerlendirilebilir. Endiistriyel alanda bir {irliniin kabul
gormesi ve aliciyla bulusmasini saglamanim 6zel sartlarinin olusmasi gerekmektedir. Uriiniin
tasarimi, 6zelliklerinin kabul gérmesi, giiven vermesi her zaman yeterli sonuglar1 vermeyebilir.
Buyiizdendir ki, firmalarin 6zel pazarlama boliimlerinin iistlendigi gérev ¢ok onemlidir. Ekip
calismasinda farkli fikirlerin ve tasarimlarin tiiketiciyle bulusma noktalar1 belirlenerek, kabul
gorme degerleri ortaya cikarilabilir. Yaratict endiistrilerde en 6nemli amag, arz-talep degerlerini
gozoniinde bulundurarak, ihtiyag duyulacak, ilgi gorecek iiriinlerin yaratilmasidir.Erman
Demir, “Yaratic1 Endiistriler” konulu makalesinde su belirlemeyi yapmustir:

Nihai ticari iirliniin genellikle ekipler halinde {iretilmesi bir diger ayirt edici
Ozellik olarak sayilir. Yaratici liretim i¢in ¢ogunlukla farkli yetenekleri ve
nihai ¢iktidan farkli beklentileri olan kolektif karakterli yaratici ekipler
kurmay1 gerektirir. Yaratict ekiplerin ¢alisma kosullart ile iligkili bir diger
ayirt edici Ozellik ise goreceli olarak kisa ve ¢ogunlukla kisith zamanda
farkli yaratici aktivitelerin koordine edilmesine ihtiya¢ duyulmasidir. Altinci
ozellik, yapimcilar ya da diger igerik iireticiler tarafindan yapilan
degerlendirme sonucunda yaratici iireticilerin diisey olarak farklilasan beceri
diizeylerine siniflanmasidir. Yaratici endiistrileri belirleyen son ortak 6zellik
ise yaratici aktivitelerin sonucunda ulasilan kiiltiirel tiriinlerden pek ¢ogunun
uzun donemde telif vb. kazang getirisidir(Demir, 2014: 92).

Bu 6rnegi kullanmanin temel nedeni, Endiistri alaninda deger olusturmak igin, kollektif
karakterli yaratici ekiplerin, beyin firtinas1 yaparak hakim degerleri bulmasidir.Bu degerler
toplumun begeni algilamalarinda nasil yer ediniyor, bagka {iriinlerle karsilastirildiginda nasil
avantajlar ya da tepkiler olusturuyor, arastirilarak, ekonomik kazanimlar gibi olusumlar
incelenerek yaratici endiistriye katki saglanabilir. Ali Artun’a gore;

Sanat bir iiretime ve finans aracina, yaraticilik da bir endiistriye doniistiikce,
ikisi de “kiiltiir ekonomisine” dahil oluyor. Aslinda kiiltiir ekonomiklestikge,
biitiin ekonomi kiiltiirlesiyor. Insanlarin ne diisiindiigiiniin, ne hissettiginin
ve nasil davrandiginin yapilandirilmasina yoneliyor; bir semboller
ekonomisine evriliyor. Kiiltiirel ekonomi de haliyle, neoliberal devrimlerin
bir ¢esit ruh sayilan piyasanin yonetiminde isliyor. Dolayisiyla, talebin
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tasarlanmasi, yonlendirilmesi, yonetilmesinden ¢ok Otede, yeni insanin ve
yeni diinyanin kurulmasiminda enerjisini olusturuyor. Piyasanin kiiltiirel
hegemonyasini kurabilmesi, hayata islemesi, 6nemli 6l¢lide sanatin seferber
edilmesini gerektiriyor (Artun, 2013: 46).

Diinya genelinde endiistri iiriinlerinde sanatgilarin eser gorsellerin bir¢ok {iriinde
kullanildigin1 goriirtiz. Bu durum sadece {iriiniin pazarlanmasindaki bir etiket degil, ayni
zamanda sanatginin ve eserinin tanitiminin yayginlastirilmasinda da 6nemli bir rol
oynar.Ornegin Gorsel 1°deki Raffaello'nun “The Sistine Madonna” isimli eserinin alt
boliimiinde yer alan iki ¢ocuk melek figiirii, kompozisyondan bagimsiz olarak apayri bir {in
elde etti. Bu iki melek figiirii Gorsel 2,3, 4 deki gibi bir¢ok iiriiniin tizerinde kullanilmstir.

Gorsel 1: Raphael; “The Sistine Gorsel 2: Kulplu Fincan
Madonna”,1512, 265X196 cm.

Gorsel 3: Iki Melek Figiirlii Semsiye Gorsel 4: 1ki Melek Figiirlii Kagit
Havluluk

Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak buradan yaratici endiistrilerde en temel
degerin, sunulacak {iriinle beraber ona ilistirilen, ikonlastirilmis 6gelerin kullanilmasidir. Bu
ornekler baski sanatiyla iliskilendirildiginde, serigrafi tekniginin giiniimiizde de olduk¢a yaygin
kullanimmi ~ goriiriiz.  Ozgiin  baski  resmin g¢ogaltilabilmesi, farkli yiizeylere rahat
uygulanabilmesi, endiistriyel degerlendirme potansiyelini de ortaya koyar. Ozellikle serigrafi
yonteminin yiizlerce yillik bir gecmisi oldugu diisiiniildiigiinde, bugiin bile endiistriyel alanda
kullaniliyor olmasi onu sanat alaninda daha 6zellikli kilmaktadir. Giintimiizde tekstil alaninda
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en yaygin kullanimin tigsortlerde uygulandigini goriiriiz. Gorsel 5 ve 6’daki 6rnekler hem baski
tekniklerinden, ipek baski yonteminin gelisen teknolojik makinelerle ne kadar ilerledigini,
hemde baskinin degerlendirme alanlarinda ne kadar genis bir yelpazeye sahip oldugunu
gosterir. Cok uzun zamandir endiistriyel alanda Onemli bir yer tutan bu teknik, nasil
malzemelerin ve uygulama teknigindeki kolayliklar yoniinden katkilar sagliyorsa, diger baski
teknikleri de benzer sonuglar1 daha etkili verebilir.
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Gorsel 5: Istanbul temal1 Tisortler Gorsel 6: Istanbul Temal: Tisort

¢

Bu baski tekniklerinin en bilineni ve devrim niteliginde sonuglar dogurani ise
litografi/tas baski’dir. Barnard, litografinin ortaya ¢ikardigi 6nemli sonuglari ele aldigi
kitabinda bu 6nemli teknik gelismeden bahseder.

18. Yiizyilin sonlarinda AloysSenefelder tarafindan gelistirilen bir baski
yontemidir. Yaz1 basiminda pek kullanilmasa da, daha sonra ¢esitli renkler
kullanilmasima olanak saglayarak, poster ve basilireklam diinyasini
degistiren ‘kromolitografi’ olarak gelistirildi.Renkli litografi, reklam afisleri
icin iyi bir arag olarak ortaya ¢ikti. Makine yapimi kagit ve yaygin litografya
kullanimi, diinyanin hi¢ bilmedigi bir Olgekte goriintiilerin yayilmasini
koriikledi.Uretim ve ¢ogaltim ydntemlerinin gelisimi, seckin kiiltiir ve kitle
kiiltiirii arasinda bir ayrima yol agt1. Isci smifinin elde edebildigi baskilar,
kitaplar vb. geleneksel orta ve iist siniflarin kiiltiirel nesneleri ve resim vb.
uygulamalarindan farkliydilar. Ancak bu siiregler, is¢i simiflarinin,
duvarlarim “giizel yiizler, kirsal manzaralar ta da tarihten biiyiik anlar, Incil
ya da klasik mitoloji ‘ ile donatarak hayatlarini ‘karistirma’larini saglamanin
yani sira, ireticilerin ofset lito yoluylametal gibi malzemeler tizerine bir tek
renk bile eklenmesinin, raflarda 6n plana ¢ikmalarina yardimer oldugunu
kisa stirede fark ettiler; ve kromolitografi, 1890’larin ortalarinda fotograviir
ortaya ¢ikana kadar gelisimini siirdlirdii. Bu degisimlerle, tiikketimin gorsel
deneyimi devrimsel bir sekilde degisti. (Barnard, 2010: 150)

Cogaltilabilirligin, endiistri alaninda sagladigi avantajlar, ekonomik kazanimlar1 da
yiikseltmeye basladi. Ozellikle tekstil alaninda 6nemli bir deger olarak kullanilmaya
baslandi.Ahmet Demirel’e gore;
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Yaraticilik, yeni fikirlerin gelistirilmesi ve bu fikirlerin, 6zgiin sanatsal ve
kiiltiirel iiriinler, fonksiyonel tasarimlar, bilimsel buluslar ve teknolojik
yenilikler gelistirmek i{izere kullanilmasi, anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
yaraticiliga ekonomik agidan bakildiginda, girisimciligi tesvik eden, yenilik
gelistirme kapasitesini  giiclendiren, verimliligi arttiran ve ekonomik

bliylimeyi hizlandiran bir faktor olarak, gérmek miimkiindiir (Demirer,
2014).

Sanat alanindaki devrimsel nitelikteki ilermeler, 2. Diinya savasiin yarattigi global
anlamdaki travmanin sonuglar1 olarakta degerlendirilebilir. Ozellikle 1960’larda pop akimin
etkileri sanat diinyasinda onemli degisimlerinde kapisini agmustir. Cilginca tiikketmenin
sagladig ekonomik kazanim, sanatgilarinda sorgulama alanina girmeye basladi. Featherstone’e
gore;

1960’1 yillarda Pop Sanat ve modernizm, birer sanat nesnesi olarak
giindelik metalar tizerinde odaklanilmasini (Warhol’un Campbell ¢orba
kutular1), tiiketim kiiltiiriiniin  kendisiyle ironik tarzda oynanmasini,
performance ve body art’da miize ve akademi karsit1 bir tutumu beraberinde
getirir.  Sanat piyasasmin genislemesine ve oOzellikle metropoliten
merkezlerde iicret karsilig1 calisan sanatgilarin ve sektoriin yan kollarindaki
mesleklerin sayisinda artisa ilave olarak, sanatin biiyiik sirketler ve devlet
tarafindan bir halkla iligkiler vasitast olarak kullanilmasi, sanat¢inin
oynadigt rolde Onemli degisikliklerin gerceklesmesiyle sonuclandi
(Featherstone, 2005: 55).

Pazar ekonomisi kendi igerisinde olduk¢a karmasik yapilanmalar ve iligkiler zincirinin
bir degerlendirmesi olarak diisiiniiliir. Uriiniin pazarda kabul gormesi, siirekli iiretimin
olabilirligi ayn1 zamanda, tamitimin da profesyonelce planlanmasiyla miimkiin olmaktadir.
Reklam bu anlamda en giiclii araglardan biri olarak kabul edilir. Reklamin etkili olmasi,
toplumdaki algiy1 dogru yakalamasi pazarda kendine yer agmasimi saglayan Onemli bir
etmendir. Sanat¢1 biitlin asamalarda yaratict bir birey olarak kiiltiir endiistrisinin her zaman
onemli bir ayagmi olusturmaktadir. Kant’in bu diisiinceye yaklasimi daha ironiktir. Kant’a
gore;

Bicimselci bir anlayis icinde, sanatt “amagsiz bir amag¢” olarak
tanimlamigken, Adorno ve Horkheimar, modern diinyada sanatin, Pazar
kurumunun yonlendirdigi “amacli bir amagsizliga” dogru doniistiigiinii iddia
ederler. Bu baglamda, kiiltlir endiistrisinin iirlinleri metaya doniisen sanat
tirlinleri degil; zaten daha en bastan pazarda satilabilmek i¢in imal edilmis
uydurma seylerdir. Sanat ile reklam arasindaki farklilik artik ortadan
kalkmis gibidir. Kiiltiirel iirtinler ger¢ek bir gereksinmenin karsilanmasindan
cok, pazarda degisim i¢in imal edilmektedir. ( Su, 2014: 66)

Baski sanatinin ozelliklerini toplumlanasil bulusturabiliriz yontemi, uygulamalarin
giinliik yasamda endiistriyel {iriinlerin tanitiminda kullanilmas1 olabilir. Ulkemizde bask1 resim
sanatinin yeterince anlasilamamasi, sanat piyasasinda da bu teknigin, kabul gérmemesine neden
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olmaktadir. Sadece alanla ilgilenenlerin 6zel ¢abalar gostererek yayginlastirmaya c¢alistiklar: bu
teknik yapist 6n planda olan yapilanmalar, akademik egitimde daha agirlikli ve 6nem durumu
iyl anlatilarak 6n plana ¢ikarilabilir. Bu kabul edilirligi agiklamamin temel nedeni, her tiir
sonucun alinabilir olmasina olanak saglamasina ragmen kagit {istii, yada daha sakaci bir dille
cam alt1 igler olarak degerlendirilmesidir. Ne ilginctir ki lilkemizde sanata yaklagimin yiizeysel
olmasina ragmen ne oldugunu kavrayamadigi, baski tekniginin bir matbaacilik ya da bir
fotokopide ¢ogaltilabilirlik olarak algilanmasi da isin diger rahatsiz edici yonini
olusturmaktadir. Batili iilkelere veya Uzakdogu sanatina baktigimiz zaman bu elestirel ya da
anlagilmaz yaklagimlarin olusmadigini goriirliz. Uzak dogu baskilarmailgi bugiin hala olduk¢a
yaygindir. Batili iilkelerde baski sanatinin her kesimde kabul goriir durumu ve gercekten daha
cok sanatsevere daha ucuza ulagiyor olmasi bu teknigin temel degerleriyle Ortlisiir. Baski
sanatlari, alanin uzmanlarinca bir yan dal ugrasi degildir. Ancak, sadece baski sanatiyla
ugrasiyorum yaklasimi da 6zel bir durum degildir. Genel degerlendirmeye baktigimizda, desen,
tuval resim, baski teknikleri ayn1 potada yer alan uzmanlik isleridir. Baski tekniklerinin ortaya
koydugu zengin olanaklar, bu yapilanmalar1 diger sanat dallarindan daha 6zellikli hale getirir.
Glniimiizde ¢esitli nedenlerle sekil degistirerek yasama savasi veren bir el sanati tiirii olan
yazmacilik, tiirliniin en giizel 6rneklerini Tokat’ta vermistir. Gorsel 7 ve 8’de kaliplar ve kumas
tizerindeki sonuclart goriilmektedir. Tokat el yazmalari, bildigimiz geleneksel yiliksek baski
tekniginin uygulanmasi olarak degerlendirilir. Gegmisten gelen Ozelliklerinden bir sey
yitirmeyen bu teknik, hem bolgenin tanitimina katki saglamakta, hem de istihdam olarak bir is
kolunu siirdiirmektedir. Bu uygulama tekniginin diger baski alanlarinda da
degerlendirilebilecegi diislincesi, destekleyici firmalarin olusturulmasiyla miimkiin olacaktir.

[

Gorsel 8: Kumas iizerine basilmis Tokat el yazmalari

Bu orneklerle birlikte, uzak dogu kokenli oldugu kabuledilen ipek baski tekniklerinin,
giiniimiizde gelistirilen 6zel baski makineleriyle endiistriyel alanda ne kadar 6nemli bir yer
tuttugunu goriiyoruz. Neredeyse satin aldigimiz her {iriiniin iizerine gelen sekilsel ya da

27



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

yaziolan tiim bindirmelerin ipek baski yonteminin bir uygulanisi oldugunu goriiriiz. Andy
Warhol’un, ipek baski teknigini, sanat calismalarinda kullanmaya baslamasi, sanatgilar
tarafindan hemen kabul gérmiis ve sonrasinda bir ¢ok sanatg¢inin eserlerini olusturmasinda
onemli yer tutmustur. Gorsel 9°daki Marilyn Monrea serileri ve “Campbells Kutular1” olarak
bildigimiz bu eserler bugiin sanat alaninda 6zel yerlerini bulmustur. Endiistriyel {riinlerin
tizerindeki bu olusumlar sanatin 6zel bir degeri olarak yayginlasmaya baglamistir. Bir iirliniin
kabul gormesi onun ikon degerinin biiyiikliigiiyle ol¢iiliir. Marilyn Monroe’nin Andy Warhol
tarafindan degerlendirilmesi iinlinii daha da artirmigtir.

Gorsel 9: Andy Warhol,How Andy Warhol Predicted Social Media in 1969,

Thompson, kitabinda Andy Warhol’la ilgili olarak baz1 bilgi paylasimlari yapmistir. Bu
bilgilerde Warhol’un endiistri piyasasini da ¢ok iyi analiz ettigini goriiriiz.

Warhol 1962’nin sonlarina dogru Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth
Taylor, Jackie Kennedy gibi so6hretlerin ipek baskilarini  yapmaya
baglamistir.  Gorlintliler ~ stiidyoda  ¢ekilmis reklam  fotograflarina
dayaniyordu. Uretim siirecinde, biiyiitiilmiis birden fazla fotograf degisik
renk kombinasyonlarinda tuvale aktariliyordu. Birbirinden ¢ok az farkh
goriintlilerden olusan bir seri elde etmek icin, her gerceve firga darbeleriyle
ya da bulaniklastirilarak biraz degistiriliyordu. Warhol, ipek baskilarini
yaptig1 sohretlerin pek c¢ogunu trajik durumlarda gostermisti: Monroe
Olimiinden sonra, Elizabeth Taylor madde bagimlilig: ile miicadele ederken,
Jacky Kennedy kocas1 Bagkan Kennedy’nin 6liimiinden dnce ve sonra. Bu
goriintiiler Warhol’un adint duyurdukga, sanat¢i daha zor konulari ele
almaya baslad1 ve gercek felaketlerin roprodiiksiyonlarini liretmeye bagladi (
Thompson, 2011: 119).

Sanat¢inin, baski tekniklerini kendi caligmalarinin temel dayanak noktasi olarak
gormesinde sadece c¢ogaltilabilir olma ozelligi yoktur. Serigrafi, aga¢ baski, metal graviir
tekniklerin yiizeyde olusturdugu daha 6zgiir arastirma ve siirpriz yapilanmalara elverisli olmasi,
bu teknigi diger sanat uygulamalarindan daha 6zel bir yere koyar. Bugiin tokat el yazmalarini
inceledigimizde, kokeni ¢ok eskilere giden bu agag kalip baskilarin verdigi sonuclar, hem ticari
bir kazanim hem de sanat-zanaat bulusmasinin giizel bir 6rnegi olarak goriiliir. Boylelikle baski
resimler, sadece duvarlara asili olarak planlanan bir yap1 degil, ayn1 zamanda da bir masa
ortiisii veya bir kumasin biitiinleyicisi olarak karsimiza ¢ikar. Ogrenciligimden itibaren takip
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ettigim degerli hocam Zahit Biiyiikigliyen’in uzun bir donem serigrafi yapilanmalarla, boya
tekniklerini tuval ylizeyinde bulusturmasini ilgiyle izlemisimdir. Gorsel 10°daBu teknik
yapilanmanin ortaya ¢ikardig: giizel sonuglar, baski tekniklerinin uygulama alanin siirsizligini
da gostermektedir.

“Isiltiyla Gelen Giin”,
100x 110cm.,1992, Tual iizerine yagliboya ve serigrafi

Baski resmin birincil gorevi, cogaltarak daha cok sanatsevere, 6zel sanat¢i imzali bir
eser ortaya koymak degil ayni zamanda sanat¢inin, bilinen degisik baski tekniklerinin her
yiizeyde verdigi farkli sonuclarin c¢ikarimlaridir. Benzer Ornekleri gilinlimiiziin birgok
sanat¢isinda da  gormek miimkiindiir. Baski resim sanati, endiistriyel alanda
degerlendirildiginde karsimiza farkli tasarim olusumlarinin ¢iktigini goriiriiz. Artik insan yogun
oldugu alanlarda, 6rnegin lokantalarda, ya da tiiketim iiriinlerinde bu sanata dair ¢ok ilging
sonuglarla karsilasiriz.Ornegin Gorsel 11°deki bir restaurantin, catal-bicak koruma kabindaki,
kagit iizerindeki resim hem ilgi ¢ekmekte hemde baski sanatinin tanitilmasinda da rol
oynamaktadir. Her ne kadar bu resmi catal bigak koruma kabina basanlar bu diisiincedemi bunu
degerlendirdiler? bilinmez ancak, bu sonraki endiistriyel tiriinlerde buna yonelik 6zel girisimler
olusturulabilir. Tiiketim toplumlarinda her sey hedef kitlenin belirlenmesi ve {iriinle
bulugsmasin1 saglayan sunumdur. Neden her tiir iirliniin piyasada kabulii onun abartilarin,
sasirtmacalarin ortaya konulmasidir. Belki bu bir devlet politikasi olamaz ama, insanlarin para
vermeden karsilastiklar1 bu gorseller, akilda kalici deneyimler olusturabilir. Ornegin, bir
sanat¢inin kabul gdren bir baskisinin bir magaza posetinde yer almasi ya da yukaridaki 6rnek
gibi, herhangi restaurantin masaya gelen kagit korumalar1 gibi. Masada yemegini siparis
ettikten sonra bes —on dakika beklemesi gereken miisteri bu esnada masa lizerini inceler ve
bagska zamanlar dikkat etmedigi ayrintilar1 gérmeye baslar. Boylelikle ¢ok 6zel bir tanitim
gerceklesmis olur. Sanatcinin bir orijinal baskisinin masadaki iiriinlerle beraber sunulmasi her
yoniiyle katki saglayacak Ozellikler olusturur. Pazarlama agisindan degerlendirildiginde bu
fikirler daha ¢ok pazarlama sirketlerinin ya da ekonomistlerin isi gibi goriilmektedir. Ancak
biitiin isletmelerin tanitim yoniinii gelistirmek icin biiyiik reklam yatirimlarina gerek
kalmayabilir.
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Gorsel 11: Catal-Bigak korumakabi

Bu rastlant1 sonucu karsilasilan koruma kabi, elbette ¢ok sasirtict ya da bilinmeyen
siirpriz bir sey olmayabilir. Ancak sanat¢i icin rastlantilar ¢cok 6nemli yeni projelere kapi
acabilir. Neden baski sanat¢ilarinin yaptiklart calismalardan degerlendirilebilir olanlar, bir
bulusturma noktasi olmasin veya yapilan baski sanat1 etkinliklerinde ortaya ¢ikan calismalar,
bir kentin tanitimi i¢in iiriinler tizerinde degerlendirilmesin. Ne yazik ki {ilkemizde hala sanatin
tilke ekonomisinin kalkinmasinda oOnemli rol oynayabilecegi diisiincesi tam olarak
yerlesmemistir. Unal Ersdzlii, bir kdse yazisinda bunu ¢ok giizel drneklemistir;

I¢inizden '"Yaratic1 endiistri bir kente ya da bir iilkeye ne katabilir?' diye
sorabilirsiniz. Cok kiiciik bir 6rnek: Hollanda'da diizenlenen Rembrandt
Yili, iilkeye 2.1 milyon turist ¢ekmis, 190 milyon euro gelir saglanmis.
Hollanda sadece dnemli bir ressamiyla ilgili '/Rembrandt Yili' diizenleyerek
ciddi art1 deger iiretebiliyor. Izmir de, neden bir giin drnegin bir 'Homeros
Yili' diizenlemesin! Belki bu ve benzeri isler lizerine kafa yordugumuzda;
kentin ortak aklinda benzeri projeler konusuldugunda; 'yaratict kent' agina
girebiliriz. Ne dersiniz? (Ersozli, 2012;03.01)

Sonug olarak sanatgilar, yaratici bir birey olarak, biitiin endiistri {iriinlerinde tasarimlar
gelistirerek, hem baski sanatinin tanitimina hemde sanat algisinin toplumla bulusmasinda rol
oynayabilir. Bugiin sanat diinyasinda bunu degerlendiren sanat¢ilarin azlig1 dikkat ¢ekmektedir.
Bireysel miicadeleler verilerek ortaya konulan tasarimlari kabul ettirme girisimi,
cesaretlendirici tesvikler olmadan sonu¢ vermemektedir. Bunun uygulamalarda olumlu
sonuclara doniismesi icin samimi paylasimlar ve endiistri sektdrlerinin bu tiir diisiincelere agik
olmasmi saglamak gerekir. Ulkelerin ekonomik ve Kkiiltiirel olarak kalkinmalarinda, yaratict
endiistrilerin katkis1 yadsinamaz. Boylelikle bilinen basit bir bardak ya da tabak, 6zgiin bir
degere ulasabilir. Baski resim tekniklerinin kullanilmasiyla olusturulan 6zgiin tasarimlar hem
yaratici endiistriye hem de kiiltiir endiistrisine 6nemli katkilar saglayabilir. Boylelikle yaratici
endistri olarak tanimladigimiz, agilimlar 6zel istihdam alanlarinin olusmasina da katkida
bulunacaktir.
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GORSEL SANATLAR ENDUSTRIiSi BAGLAMINDA EKSLIBRiS/ EKSLIBRIS
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Ekslibris, kitap sahibini tanitmak amaciyla kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan {izerinde
farkli konularda resimlemelerin yer aldigi kiigiik boyutlu grafik ¢alismalardir. Kitabin kartviziti
ya da tapusudur. Latince bir sozciik olarak ...'nin kitabi, ...'nin kitapli§ina ait anlamina gelir ve
devaminda kitap sahibinin veya kurulusun adi kullanilmaktadir. Kiigiik boyutlu sanatsal bir
calisma olarak ekslibris, kiitiiphanede veya kitaplarin miilkiyetini belirtmek, sahiplik gostergesi
amaciyla 500 yildan fazla siiredir tasarlanmaktadir. 19. yiizyildan itibaren tarihsel, sanatsal,
sosyolojik ve kiitiiphanecelik konularina olan ilginin artmasiyla, ekslibris bir grafik sanati
iriinii olarak degerlendirilerek kolleksiyonerligi yapilmaya baslanmistir. Tipografi ve gorsel
sanat O0gelerinin birlikteliginden var olan ekslibris tasariminda kitap, erotik, miizik, botanik,
mitoloji gibi ¢ok sayida farkli tema tercih edilmekte ve glinlimiizde 6zellikle kolleksiyonerler
tarafindan ekslibrisler estetik biitlinliik, teknik yetkinlik ve resim - yazi iliskisi agisindan
siniflandirilmaktadir. Uzun bir ge¢mise sahip bu sanat dali, yapildigi doneme ait kiiltiirel,
tarthsel ozellikleri giinlimiize tasimasi nedeniyle de ilgi ¢cekmektedir. Tiirkiye’de ve Diinya’da
gerceklestirilen ¢ok sayidaki bienal, sempozyum, kongrelerde sanatgilar ve koleksiyoncular
arasinda Onemli bir degis tokus objesi olarak degerlendirilmektedir. Ekslibris {iretiminde
gecmisten giintimiize yliksek goriintii kalitesi elde edilebilecek agac baski, graviir, serigrafi, tas
baski gibi tiim geleneksel baski teknikleri kullanilmistir. Giinlimiizde ise bu tekniklerin yani
sira teknolojik gelismelere paralel olarak tasariminda ve iretiminde sanatgilar tarafindan
bilgisayarda 6zellikle tercih edilmektedir. Tasariminda kullanilan resimsel dgelerin yani sira
yazimin giicii ve tipografik diizenlemelerin etkisi, bir iletisim araci olarak da degerini
arttirmaktadir. Sahip oldugu 6zgiin sanatsal izler, kiiltiirlerarasi iletimdeki rolii sebebiyle gorsel
sanatlar endiistrisi alaninda 6nemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Ekslibris, gorsel sanatlar endiistrisi, kiiltiir, gorsel iletisim, grafik
tasarim.

Abstract: Exlibris also known as bookplate is a small graphic label or print, which is
glued to the inside cover of a book with the purpose of identifying its owner. The Latin phrase
‘Ex libris...”, means; ‘from the books of...’, and is usually followed by the name of the owner of
the book, who can be an individual or an institution. As small printed graphic arts, ekslibrises
mark the ownership of the volumes of the library in a decorative and elegant way and produced
by well-known artists for more than five hundred years. Apart from late nineteenth century
people started collecting exlibris, as a field of applied graphic arts of historical, artistic,

sociological and bibliophile interest so that exlibris became an orginal graphic art work.
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Exlibris as a combination of typography and visual art, can be designed in different subjects
like books, erotic, music, botany, music, mytology and especially exlibrises are classified in
terms of aesthetic integrity, technical competence and relationship between text-image by
collectors in today. In numerous biennials, symposiums, congresses held in Turkey and the
World, ekslibris is considered as an important exchange piece among artists and collectors. In
time, all graphic techniques which allow a high quality multiple production of an image used by
the artists to produce exlibrises. As much as traditional techniques include woodcut, linocut,
engraving, etching, aquatint, silkscreen or lithography, especially computer technology is being
used by today’s artists. This long time historical art form has an importantance of having the
cultural, historical features of that period to present day and being an exchange object between
artists and collectors. As well as the pictorial elements used in design, also typographical
arrangements and the power of letters increase the value of exlibris as a communication tool.
On the other hand typographic and calligraphic themed ekslibrises have a serious notability
between collectors because of carrying expressive codes of artist’s own and having a role in
cultural transmission. Due to the unique artistic traces and the role in intercultural
communication, exlibris has an important place in the field of creative visual arts industry.

Keywords: Ekslibris, visual arts industry, culture, visual communication, graphic
design.

GORSEL SANATLAR ENDUSTRIiSi BAGLAMINDA EKSLIBRIS

Ekslibris, kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan {lizerinde yapildigi kisinin ismi ve farkl
konularda resimlemelerin yer aldig: kiigiik boyutlu sanat yapitlaridir. Kitabin sahibini tanitir,
odiing alan kisiye geri getirmesi konusunda uyarilar igerir, bu sebeple kitabin tapusu veya
kartviziti olarak da adlandirilir. Ingilizcede bookplate olarak da kullanilanilabilen ekslibris
sOzclgl “...’nin kitapligindan, ... nin kiitiiphanesinden” anlamina gelmekte ve kitap sahibi /
kurulusun adi ile bir arada kullanilmaktadir. Ekslibris Ozden Turgut bigimindeki ifade ile
ekslibrisin yapistirildig1 kitabin Ozden Turgut’un kiitiiphanesine ait oldugunun hatirlatmasi
yapilmaktadir. “Ekslibris sozciigii erken donem oOrneklerinin sik¢a bulundugu Almanya’da
bibliothekzeichen ya da kitap etiketi olarak da ge¢cmektedir. Latince ifadesiyle Almanlar ve
Fransizlarin kullanilan tek bigim ise ex-libris / ex libris’dir” (Almac,1904, s.1).

Tarihte sadece kilise ve soylularin elinde bulunan degerli el yazmasi kitaplar matbaanin
icadiyla smirli sayida bile olsa g¢ogaltilarak egitimli burjuva sinifinin da eline ge¢cmeye
baglamistir. Boylece biricikligini, tek kopya olma durumunu yitiren kitaplarin
calimmad&kaybolma riski olusmustur. Kitaplarin ve kitapliklarin korunabilmesi amaciyla da bir
sahiplik gostergesi geregi ortaya ¢ikmistir. Bu amagla c¢esitli semboller ve rica, tehdit igerikli
uyarict metinlere sahip dikkat c¢ekici ¢izimler kullanilmistir. Ekslibrisin bir ihtiya¢ grafigi
olarak dogusunun buna paralel oldugu sdylenebilir.
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Kitaplara verilen kiymeti algilamak icin 19. yiizyil San Pedro Manastir
Kiitiiphanesi’ne ait olan bir uyariya bakmak yeterli olacaktir: “Bu kiitiiphaneden
kitap calanin elindeki kitap yilana doniissiin ve onu 1sirsin. Felg olsun ve tiim
organlar1 pargalansin. Aciyla yalvarsin bagislanmak i¢in ve tamamen ¢oziilene
kadar 1stirap ¢eksin. Kitap kurtlar1 i¢ini kemirsin. Son ceza olarak da cehennemin
alevlerinde yanip sonsuza kadar yok olsun” (Aktaran: Ardahanli, 2013. s.).

Ik ekslibrislerden kabul edilen Hildebrand Brandenburg ve Wilhelm von Zell adina
yapilan ¢aligmalarda agag tizerine el boyama bir arma ve el yazisi ile Buxheim Manastirina
armagan edilen olan bu kitaplarin sahiplerinin ruhu i¢in dua edilmesi istenen metin yer
almaktadir (Gorsel 1). Giiniimiiz ekslibrisine en yakin ornek ise 1450 yillarinda “Igler
(Almanca kirpi)” takma adiyla bilinen Alman papaz Johannes Knabenberg icin yapilan ve
cayirda bir ¢igegi 1siran kirpinin resimlendigi calismadir. Kompozisyonun iist kismindaki serit
icerisinde “Hanns Igler, kirpi sizi 6pebilir” (Hans Igler das dich ein Igel kuss) yazmaktadir.
Verilen mesaj ddiing alan kisinin kitabi geri getirdiginde Opiiciikle ddiillendirilecegini, aksi
durumda kirpinin oklarina hedef olacagi uyarisidir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Alman papaz Johannes Knabenberg i¢in yapilan ekslibris goriintiisii.

Ekslibrislerin ortaya ¢ikisindan 16. yy sonlarina kadar daha ¢ok gotik tarzda, hanedan
armalar1 tema olarak islenmis, silah, zirh, kalkan figiirleri sik¢a kullanilmistir. 17. yy. itibariyle
Barok donemin yansimalar1 goriilmiis dini, erotik konular resmedilerek, aile amblemleri
melekler, cicekler, dallar gibi siislemeci bir tislupla calisilmistir. 18.yy’dan itibaren ise Rokoko
sitilinde alegorik diizenlemelere yer verilmistir (Almac, 1904, s. 6-7). 19.yy sonlarinda ise
ekslibris tasarimlarinda daha canli, yeni bir anlayis hakim olmustur.

....Ko6In’li antikact Heinrich Lempertz,1850’li yilinda topladigi ekslibrisleri “Kitap
Ticaretinin Tarihi Ile Ilgili Resimli Kitaplar, Sanatlar ve Meslekler” isimli bir kitapta
yaymlamistir. O yillarda eski Alman sanatina ve unutulmak iizere olan Heraldic Exlibris (
Hanedan Armasi) c¢alismalarma ilgili tekrar artmistir. Artik sadece kitaplara yapistirmak
diisiincesiyle yapilmayip, biriktirme ve degistirme objeleri olarak da kullanilmaya baslanan
ekslibrisler, kitaba 0zgii bir isaret olmaktan cikip, Ozglin bir grafik c¢aligma olarak da
bagimsizlagsmistir (Pektas, 2014, s.19).
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20. yiizyillda ekslibris sanatgilari, tarihsel egilimleri birakarak yeni ifade formlari
aramaya baslamiglardir. 1900’lerin devrimci sanat akimlarindan kiibizm, ekspresyonizm, soyut
donem ve siirrealizm ekslibris sanatinda da belirgin izler birakmislardir (Erdem, 2010, s.24).
Zamanla basili kitaplarin sayisindaki artis ile ekslibris kullanimi sadece Almanya’da degil
Avrupa iilkelerine de yayilmistir. Donemin 6nemli sanat¢ilarindan Gustav Klimt, Edvard
Munch, Paul Klee, Pablo Picasso, Oscar Kokoschka gibi bir ¢ok isme ait ekslibrisler
bulunmaktadir.

Tiirkiye’de ekslibrisin taninmasi ise yurtdigina giden kisilerin getirdigi i¢ kapaginda
ekslibris yapistirilmig kitaplar araciligiyla veya batidan alinan kitaplarin sahibi olan kisilerin
oliimii sonrasi kiitiiphanelere bagislanmasi, sahaflara satilmasi yoluyla olmustur. Uskiidar
Amerikan Koleji, Robert Kolej gibi okullarin kiitiiphanelerinde 6gretmenlerin bagisladigi
kitaplarin i¢ kapaklarinda doneme ait ekslibrislere rastlanmaktadir. Ulkemizde &zellikle yabanci
uyruklu kitapsever kisilerin kendi kiitliphaneleri adina ekslibris serileri tasarlatarak aktif
kullandiklar1 bilinmektedir. Bugiin ekslibrise ilgi duyan sanat¢i, kolleksiyoner ve sanat
severlerin sayis1 giderek artmakta, ekslibris okullarda ders / seminer veya iiniversitelerde tez
konusu olarak ¢alisilmaktadir.

Gliniimiizde Ekslibris sanatinin Tiirkiye’deki bilinirligi konusunda Prof. Hasip Pektas
oncli isimlerin basinda yer almaktadir. “Ekslibris” kitabinda bu sanat daliyla tanisma hikayesini
iceren metinde, ekslibrisin yayginlasmasina dair ¢abasini su sozlerle ifade etmektedir; “...1993
yilinda Masstricht’de katildigim bir bienal sonrasinda ¢ok merak ettigim Sint-Niklaas miizesini
gormek lizere Belcikaya gittim. Miizede ekslibrisler kutulara konmus, {izerlerinde sanatg¢ilarin
isimleri yazilip tilkelerine gore tasnif edilmisti. Cekoslovakya’nin 60’dan fazla ekslibris kutusu
yer alirken, Tirkiye’ye ait tek kutuda 4 kisiye (Murteza Fidan, Devabil Kara, Hasip Pektas ve
Fedail Yilmaz) ait birer kopya ekslibris ¢alismasi gormek... bu sanatin iilkemizde de
yayginlagsmasi i¢in ¢aba goOstermem gerektigine karar verdim, bu misyonu birileri
istlenmeliydi. Yillar sonra 2005 ve 2007 yillarinda ayni miizenin yarigmalarina Tirkiye’den

%47 katilimin olmasi, on yil dnceki iiziintiimii biraz hafifletmisti.” (Pektas, 2014, s.8) (Gorsel
2).

incelerken, miizenin tasnif edilmis kutular icerisindeki ekslibris kolleksiyonundan goriintii
(2016).
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Bu cabalar1 1s181inda 1996 yilinda yazdigr “Ex Libris” kitabt YKY yayinlari tarafindan
basilmig, ayni kitabin 2003 yilinda AED tarafindan genisletilen ikinci baskisi yapilmistir.
Okudugunuz bu bildiri dahil bir ¢ok arastirma yazisi, makale ve teze kaynaklik eden Pektas’a
ait “Ekslibris” kitab1 ise IED tarafindan 2014 yilinda piyasaya siiriilmiistiir. Yillar 6ncesinde
yurtdisinda tamistigi ekslibrisi her gegen giin cevresindeki sanatsever kisiler ile biiyiik bir
tutkuyla paylasarak gelismesine katki saglayan Hasip Pektas, 1997 yilinda Ankara’da kurulan
Ekslibris Derneginin baskanligini da ytiriitmektedir. Dernek 2008’den bu yana etkinliklerine
Istanbul Ekslibris Dernegi ismiyle devam etmekte ve sayisiz katalog, biilten, hakemli dergi,
kitaptan olusan genis bir yayin arsivi ile ilgililere hizmet sunmaktadir. Dernek 2000 yilindan bu
yana 40’a yakin iilkenin {iiyesi oldugu FISAE (Uluslararast1 Ekslibris Dernekleri
Federasyonu)’de Tiirkiyeyi temsil etmektedir. “Istanbul Ekslibris Dernegi, Tiirkiye’de 14
sehirde; KKTC, Danimarka, Cin, Almanya, italya, Belcika, Finlandiya, Beyaz Rusya, Kanada
ve Rusya’da sergiler agmis, ekslibrisi tanitmistir. Ekslibris sanatinin yayginlagmasi icin ¢ok
sayida konferans verilmis ve 6zellikle okullarda ¢alistaylar yapilmistir. Dernek 2003, 2007 ve
2010 yillarinda 3 uluslararasi ekslibris yarismasi diizenlemistir” (Pektas, 2014, s.4). Diinyadaki
10 ekslibris miizesinden biri olan Istanbul Ekslibris Miizesi ise Isik Universitesi Maslak
Yerleskesi’nde 17.000’in iizerindeki ekslibris kolleksiyonu sanatseverlerin ve arastirmacilarin
ilgisini beklemektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Istanbul Ekslibris Dernegi web sitesine ait ana sayfa ve istanbul Ekslibris
Miizesi mekan goriintiisii.

Ekslibrisler; iilkelerine, sanat¢ilarina, baski tekniklerine, konularina gére degerlendirilip
meraklilar1 tarafindan kolleksiyon amagli toplanabilmektedir. Sanat¢ilar kendilerine ait olan
orjinal ¢alismalarinin fazla kopyalarimi diger sanatcilar ile degis-tokus yaparak ayni zamanda
kisisel kolleksiyonlarinin da sahibi olabilmektedir. Profesyonel anlamdaki kolleksiyonerler ise
ekslibrislerde 6zellikle belli temalara sahip, baski teknigi veya sanatsal dili bakimindan 6ne
cikan isimlere ait ¢alismalar1 tercih etmektedirler. Hanedan armalari, silahlar, miizik, kitap,
mitoloji, nii, erotik, astroloji, botanik, zooloji, tipografik ve kaligrafik konulardaki ekslibrisler
ozellikle kolleksiyonerlerce secilen 6zel temalardan bazilaridir (Gorsel 4). Baski tekniklerinde
ise graviir, aga¢ baski gibi hassas iscilik gerektiren geleneksel baski teknikleri digerlerine
oranla tercihen one ¢ikmaktadir. Bazi kitapgilarda satilan ofset teknigi ile yapiskanli kagida
basilan ve isim yerleri bos birakilarak satin alan kisinin elle doldurabilecegi “evrensel ekslibris”
tiirleri ise kolleksiyonerler tarafindan degersiz olarak nitelendirilmektedir.
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HANIIE PEETAY

Gorsel 4: (Sol bagtan) Ozden Pektas Turgut, Sergey Hrapov, Alperen Giildii’e ait ekslibris
caligmalari.

Ekslibrislerin satin alinmasi veya kolleksiyonler tarafindan tercih edilmesinde belirleyici
unsurlar arasinda eserin nadirligi, korunma durumu, teknik kalitesi, sanatgisina veya doneme
Ozel tarihsel ilginin bulunmasi, estetik boyutu rol oynamaktadir. Ekslibirisin tekil veya
koleksiyona dahil bir ¢aligma olmasi arasindaki fiyat farki da ¢ok degisken olabilmektedir. Art
Nouveau donemine ait resimsel bir ekslibrisin (1890-1930) erken donemlere ait arma temasinda
sahip bir ekslibristen daha fazla talep gorecegini sdylenebilir. Modern doénemde, list diizey
baski sanatcilarinin elinde ¢ikmis olan ekslibrisler ¢cogunlukla sinirli sayida ve imzalhidir. Bu
ekslibrislerin fiyatlar1 200-300 € arasinda degisiklik gosterirken (Max Klinger gibi), imzasiz,
numaralandirilmamis ve daha az bilinen sanatc¢ilarin eserleri 5-10 € arasinda satisi
gerceklesmektedir (Junod, 2004b).

Ilgi duyulan konulara yonelik olarak ekslibris sanatcilarina siparisler de verebilmektedir.
Gilintimiizde siparis tizerine Ekslibris maliyeti sanatcisinin taninirligina, tasarimina, ¢ogaltim ve
baski sayisina gore cesitlilik gdsterir. Yurtdisindaki bir sanatgi 50/100 adetlik metal graviir
bask1 Ekslibris siparisi i¢in 500-1000 €, aga¢ baski veya linolyum baski i¢in 300-600€ arasinda
ticret talep edebilmektedir. Tiirkiye’de ise GMK (Grafikerler Meslek Kurulusu)’nin belirledigi
3500 TL’lik bir taban fiyat olmasina karsin, sanat¢i ve siparisi veren kisi karsilikli anlagarak
kesin rakami belirleyebilmektedir (Pektas, 2014, s.43).

Ekslibriste kullanilan temalar ve tasarim dgeleri sinirsizdir. Manuel resimleme, fotograf,
kolaj, dijital resimleme, 3B, pop-up gibi farkli teknikler kullanilarak ¢ok c¢esitli ekslibris
tasarlanabilmektedir. Ozgiin birer sanat yapit1 olarak ekslibris tasarimi, sanat¢isinin hayal giicii
ile parallellik gosterir ve ¢ogunlukla talep iizerine yapilir. Ekslibris yapilacak kisinin ilgi
alanlar, istekleri tasarimin genel ¢ercevesini olusturur. Sanatci karsilikli gériisme yoluyla veya
toplanan materyallerin degerlendirilmesi ile ekslibris yapilacak kisi hakkinda yeterli bilgiye
sahip olmasmin ardindan caligmaya bagslar. Yapilan c¢aligma sahibini imlemekle birlikte
sanat¢isinin tarzin1 da ayni Olgiide yansitmaktadir. Bunun yami sira resimleme giicii, estetik
biitiinliik ¢ercevesinde resim - yazi iliskisi ve teknik yetkinlikte onemlidir. Ekslibris tasariminda
caligmanin boyutu ile ilgili olarak uzun kenarinin 13 cm. gegmemesi Ozellikle yarigma
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sartnamelerinde belirtilirken, kolleksiyonerlerin tercih ettikleri boyut bundan daha kiiclik
olanlaridir. Calismanin dis hatlarinin geometrik yapisi ile ilgili herhangi bir sinirlama
getirilmediginden kare, dikdortgen, daire veya serbest formda kompozisyonlar miimkiindiir
(Gorsel 5).

Gorsel 5: (Sol bastan) Melike Tascgioglu, Arkady Pugachevsky, Yunus Giines’e ait
ekslibris ¢alismalari.

Tasarlanan ekslibris graviir, agag¢/linol baski, litografi gibi geleneksel baski teknikleri
yaninda serigrafi, ofset, dijital baski gibi modern baski yontemleri kullanilarak da
cogaltilabilmektedir. Her tiir kagida basilabilen ekslibrislerin 6zellikle graviir gibi teknikler ile
cogaltilmasinda el yapimi kagitlar doku yaratma ve ¢ekicilik katma amaciyla siklikla tercih
edilir. Bunun yami sira ekslibrislerin kitaba da yapistiralacagi goz oniinde bulundurularak
baskida yiiksek gramaja sahip kalin kagitlarin kullanilmamas: ve biiylik boyutta
tasarlanmamasina dikkat edilmelidir. Baz1 sanatgilar ekslibris tasarimi ve baskisini bizzat
kendileri yaparken, bazilar1 baski konusunda deneyimli ustalardan destek almaktadirlar.
Ekslibrisin ka¢ adet ¢cogaltilacagy, siparis veren kisiye, sanatc¢iya ve bazen teknige bagli olarak
degiskenlik gosterebilir. Basilan kopyalarin kac¢ adet oldugundan ¢ok, hepsinin ayni kalitede
sonu¢ vermis birbirinin tipkis1 basilmis niishalar olmas1 6nceliklidir.

Ekslibrisin tasarimi ve iiretimi sonunda, ¢ogaltilan ekslibrislerin alt1 kursun kalem ile
0zglin baski eserlere benzer bicimde 6zel bir yazim bi¢imi ile numaralandirilir. Sol alt kdsesine
sirastyla baskinin adeti&kaginci kopya oldugu ve tekniginin kisaltmasi, sag alt kosesine ise
sanatginin adi/imzast ve yapim yili yazilir. Cogaltilan ekslibrislerin her birinin ayr1 ayri
numaralandirilmasi ile her kopyanin tek ve orjinal birer eser oldugu anlatilmaktadir. Baski
tekniklerinin ¢esidini ifade eden, harflerden olusan kisaltmalar ise FISAE (Uluslararasi
Ekslibris Dernekleri Federasyonu) tarafindan belirlenmis ve zaman igerisinde yeni teknolojilere
paralel olarak giincellenerek giliniimiize aktarilmistir. Baski tekniklerini ait bu kisaltmalara
ornek olarak; ¢ukur baskilar i¢in “C” (C3-Asitle yedirme, C4- Kuru kazima gibi), yiiksek
baskilar i¢in “X” (X1-Agag baski, X3 Linolyum baski gibi), serigrafi i¢in “S”, dijital iiretilen ve
basilan ¢alismalar i¢cin “CGD” verilebilir. Baski bigimlerine ait teknik sembollerin tam listesine
FISAE web sitesinden erisilebilmektedir (The Technical Symbols).
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Glinlimiizde, ekslibris grafik tasarimin bir alam1 olarak varligimi siirdiirmektedir. Bu
konuyla ilgili  uluslararast  kongreler, seminerler, yarismalar diizenlenmektedir.
Koleksiyoncunun, ekslibris tasarimcisini tanimasi ve ona ulagmasinda énemli rol oynayan bu
kongreler, verilen siparisler sonucu yaratilacak yeni ekslibrislerin olusmasina zemin hazirlar...
Ekslibris artik, kitabin olmadigi bir ortamda, kitap sahibi ve koleksiyoncunun iletisimini
saglayan bir arag, bir koleksiyon nesnesi olmustur (Tekcan, 2011, s.54). Tirkiye’de ve
Diinya’da gerceklestirilen ¢ok sayidaki bienal, sempozyum, kongre ve sanatsal etkinlik
ekslibrisin 6nemli bir degis tokus objesi olarak degerlendirildigi ortamlardir. Gergeklesen bu
organizasyonlarda sanat¢ilar bilgi ve deneyimlerini paylasma firsati bulurken, kolleksiyonerler
icin siirsiz sayida ekslibrise erisim sansini yakalamaktir (Gorsel 6).

Gérsel 6: 2006 Nyon (sol) ve 2010 Istanbul (sag) Uluslararas: FISAE Kongrelerinden
goriintiiler, sanatcilar ekslibris degis-tokus yaparken, bilgi ve deneyimlerini paylastyor.

Kongre adi verilebilecek ilk gorkemli bulusma 7 iilkeden 60 kisiyi bir araya
getiren etkinlik ile 1953 yilinda Kufstein - Avusturya’da gergestirildi. Bunu 1954 yilinda
Lugano —Isvigre, 1955°de Antwerp — Belgika, 1956°da Frankfurt — Almanya ve 1957’de
Amsterdam- Hollanda etkinlikleri takip etti. Kongrelerin sayisindaki artis ve
organizatorlerin yiikii goz 6niinde bulunduruldugunda sonraki dénemlerde kongrelerin iki
yilda bir yapilmasina karar verildi, 1960°da Viyana, 1962°de Pariste diinyanin gesitli
tilkelerinde gergeklestirildi (Junod, 2004a).

Bugiine kadar Diinyanin farkli sehirlerinde her iki yilda bir diizenlenen FISAE
kongrelerinden en gorkemlilerinden birisi 2010 yilinda Istanbul’da gerceklesmistir. 33.
Uluslararas1 Exlibris Kongresi Feyziye Mektepleri Vakfi, Isik Universitesi ve Istanbul Ekslibris
Dernegi'nin organizasyonu ile 25-19 Agustos 2010 tarihleri arasinda, diinyadan c¢ok sayida
exlibris sanatgisi, koleksiyoncu ve exlibris meraklisinin  katilimiyla biiyiikk basar1 ile
tamamlanmistir. Kongre biinyesinde diizenlenen 43 {ilkeden 1282 yarigsmacinin 4130 ekslibris
ile yaristign Ekslibris Yarigsmasinda ise Istanbul Ekslibris Dernegi iiyesi bir ¢ok sanat¢1 basari
ve 0zel ddiillere layik goriilmiistiir (33. FISAE Uluslararasi Ekslibris Yarigsmasi).

Ekslibrisin iletisime dair iki temel islevinden ilki kitabin sahibini tanitmak, onu
yiiceltmek ve kitabin geri getirilmesi konusunda uyarida bulunmakken ikinci islevi sanatsal
boyutta deger tasimak, degis-tokus gelenegi ile kisiler ve kiiltiirler arasi iletisimin kurulmasini
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saglamaktir. Ekslibrisin 6nemi ve islevi Hasip Pektas ile yapilan roportajda sOyle ifade
edilmektedir;

Ekslibrisin Oncelikli islevi, miilkiyet isareti olmasi, sahibini betimlemesi, onu
yiiceltmesidir. Asil yapilis amaci budur. Cogaltildigi i¢in bir kism1 da degis tokus objesi
olarak kullanilmaktadir. Degis tokus, sadece kongrelerle sinirlt degildir. Her karsilagma
veya her mektuplagsma karsilikli ekslibris degis tokusu icin bir firsattir. Ekslibris,
koleksiyoncular tarafindan toplanmanin yaninda miizelere de bagislanmakta; toplumun
genel izlenimine sunulmakta, tarihsel belge islevini yerine getirmektedir. Ciinkii her biri
yapildigi donemin sanatsal ve kiiltiirel yapisini yansitirlar. Ekslibrisin - kullanim
alanlarindan birisi de sanat objesi olarak tipki baskiresimler gibi sergilenip, alinip,
satilmasidir. Elbette bu siire¢ sanat¢inin yetkinligine, ekslibrisinin tagidig1 estetik degere
bagli olarak gerceklesmekte ve gelismektedir (Aktaran Tekcan, 2001, s.59)

Sonug olarak baslangigta bir ihtiyag grafigi olarak dogmasina karsin ekslibris estetik
kaygilarla yapilan 6zgiin sanat yapitlaridir. Sahip oldugu estetik degerler ve kiiciik boyutu ile
kisinin elleri arasinda sanat nesnesi ile bulugmasi firsatini, heyecanini verir. Diinya iizerindeki
gerceklestirilen etkinlikler vasitasiyla ¢ok sayida sanatginin paydasi oldugu kiiltiirel bir
aligverisin temel Ogesidir. Sanat endiistrisi baglaminda iilkelerin tarihsel siiregte sahip oldugu
sanatsal & kiiltiirel durusun gilinlimiize en etkin yansimasidir, paylagiminin en etkili aracidir.
Ekslibrisin 6ziinde paylasim vardir, paylastik¢a da gogalacaktir.

Ekslibrislerin paylasilmasi, onun tilkenmesini degil, aksine etkilesimlerin, sevgi, saygi
ve dayanigmanin ¢ogalmasini saglayabilmektedir. Hediyelesme gelenegi kapsaminda kendisine
yasatilan mutlulugu, sevgiyi, saygiyr benzer bir etkilesimle sergilemek isteyebilir. Bu
etkilesimli siire¢ 0zellikle egitim kurumlarinda gerceklestirildiginde hem ekslibrisin Tiirkiye’de
hizla gelisimine ve yaygin bilinirligine ve ilgilenilmesine katki saglanabilir, hem yeni gorsel
anlatim teknikleri, yontemleri ve estetigi agiZa ¢ikartabilir hem de ekslibris severler ve sevecek
olanlar arasindaki sevgi, samimiyet, dostluk, dayanigma, iletisim gibi giiclii baglarin olusmasi
daha fazla miimkiin olabilir (Tomak ve Giiney, 2014, s.30)

Ekslibris farkli kiiltiirlere ait sanatg1, kolleksiyoner veya sanat severlerin bulusma ortami
icin etkili bir iletisim aracidir. Avrupa kiiltiirtinde 500 yilin {izerinde zamandir varlik gosteren
ekslibrisin tilkemizdeki ge¢misi kisa olmasina karsin biiyilk basarilar ile artarak devam
etmektedir. Agustos 2016’da Rusya’daki FISAE kongresinde yapilacak secimlerde, 2020
kongresinin yeniden Tiirkiye’de yapilmasi igin Istanbul Ekslibris Dernegi adaylik yarisina
girecektir. Bu organizasyon sanatsal, kiiltiirel, turistik baglamda {ilkenin gelisimine, diinya
capinda kiiltiirel degerinin artigina, giizel sanatlar endiistrisi baglaminda iilkemize saglayacagi
maddi ve manevi katkilarin etkin bicimde ortaya kondugu 6nemli bir ¢abadir. Bunun yamn sira
ekslibrisin sanat eseri olarak kolleksiyonerligi ve miizeciliginin 6zendirilmesi, konferanslar,
sergiler, gosteriler gibi sanatsal etkinlikler ile toplumun bilgilendirilerek sanatla en etkili yoldan
bag kurmasinin saglanmasi iilkemizin diinya dl¢eginde sanatsal&kiiltiirel zemindeki yerini de
giiclendirerek, uluslararasi iliskilerinin gelismesine katki saglayacaktir.
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ANIMASYON ARACILIGIYLA KULTUREL OGELERIN YENIDEN
CANLANDIRILMASI

Dog. Dr. Dilek TURKMENOGLU®
Ars. Gor. Bahadir UCAN®
Ars.Gor.Biisra KAMACIOGLU?
OZET

Giliniimiizde Bati sanatina doniik cagdas sanat anlayisi ile geleneksel sanatlarimiz
arasinda biiyiik bir kopukluk bulunmaktadir. Halen siiren bu kopuklukta kendi kiiltiirel
Ogelerimize duydugumuz uzakligin giderilmesi, gen¢ kusaklarin kendi kiiltiirel dgelerimizle
bulusturulmasi, mekansal bir smirlama olmayan video-animasyon teknikleriyle miimkiin
olmaktadir. Bu dogrulta geleneksel sanatlarimizin dijital araglar tizerinden tarif edilmesi
ihtiyact dogmaktadir.

Cagdas diinya ile uyumlu bir sanat egitimi anlayis1 i¢in, cagdas ve geleneksel ayriminin
ortadan kaldirilmasi tlilkemiz sanatinin ve kiiltiiriiniin gelisiminde 6nemli bir faktor olacaktir.
Bu amagla farkli disiplinlerin birlikte ¢aligmasi kiiltiirel Ogelerimize yeni bir bakis
kazandirabilecektir. Bu baglamda teknolojik araglarin kullanimi yoluyla gergeklestirilen
animasyon teknigi tarih, minyatiir, dijital medya, desen, iletisim alanlarmin bir arada
caligmasina olanak saglamaktadir. Projede disiplinler aras1 birliktelik ve ¢agdas sanata kiiltiirel
ogelerin kullanimi yoluyla katki saglamasi nedeniyle dijital teknolojilerin ve animasyonun
kullanilmast planlanmaktadir. Projede Osmanli’da kiiltiirel ve sanatsal bir belge olarak
kullanilan minyatiir geleneginin yeniden canlandirilmasi amaglanmaktadir. Kapsam ve
sinirlilik baglaminda Osmanli Surname gelenegi ve bu gelenegin minyatiir 6rnekleri dijital
mecraya aktarilarak yeni teknik ve yontemlerle canlandirilmis olacaktir. iki boyutlu bir anlatim
semas1 lizerine kurulan minyatiirler, temel bigimsel 6zelliklerine bagli kalinarak temelde
bilgisayar destekli iki boyutlu canlandirma teknigi ile yeniden olusturulacaktir. Ug boyutlu
canlandirma teknigi ise zamansal ve mekénsal gegis siirecinde, tarih ile giiniimiiz arasinda
koprii kurmak amaciyla kullanilacaktir. Caligmada yenilik olarak sinema ve minyatiiriin
dogasindan kaynakli farkli anlatim 6zelliklerinin birlikte denenmesi hedeflenmektedir.

Boylece miizelerin ve kitapliklarin siurlari igerisinde kalmis minyatiir sanatinin,
giiniimiiz iletisim ortamina uygun sekilde genis kitlelerle bulusturulmasi imkan1 dogmaktadir.
Ulkemizin kiiltiirel miras1 ve degerlerinin giiniimiizde ¢agdas bir anlayista yorumlanabilmesi,
sonraki nesillerin belleklerine aktarilmasi ve minyatiirler aracilifityla Osmanli kiiltiirel
yasaminin yeniden canlandirilmasi miimkiin olabilecektir.

Anahtar kelimeler: Canlandirma (animasyon), minyatiir, sanat, tasarim.

® Y1ldiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, turkmend@yildiz.edu.tr
6 Y1ldiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, bucan@yildiz.edu.tr;

7 Gelisim Universitesi, GiizeL Sanatlar Fakiiltesi [letisim Tasarim Boliimii,
bkamacioglu@agelisim.edu.tr

43


mailto:turkmend@yildiz.edu.tr
mailto:bucan@yildiz.edu.tr
mailto:bkamacioglu@gelisim.edu.tr

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

ABSTRACT

Today, there is a huge gap between contemporary art based on Western art and our
traditional arts. Therefore, video-animation techniques can be great tools to decrease the
distance to our own cultural elements, to introduce our cultural elements to young generation,
without any spatial limitations and restrictions. The need of our traditional arts to be defined
through  digital tools is obvious.

For an understanding of arts education in line with the contemporary world, to eliminate
the distinction between modern and traditional arts will be an important factor for the
development of our country’s art and culture. For this purpose, collaboration of different
disciplines will be able to bring a new perspective to our cultural elements. The animation
technique is performed through the use of technological tools with variable disciplines such as
history, miniature, digital media, drawing and communication. In this project, animation
techniques are being selected to contribute representation of cultural elements in contemporary
art and animation techniques also allows interdisciplinary working conditions. The project
aims to revive the tradition of miniatures used as cultural and artistic documents in the Ottoman
Empire. Surname Ottoman tradition in the context of the scope and limitations and miniature
examples of this tradition will be revived with new techniques and methods of transferring
digital media. Two-dimensional miniatures built on a narrative scheme, adhering to the basic
stylistic features will be rebuilt with basic computer-aided two-dimensional animation
techniques. Three-dimensional animation techniques will be used to build a bridge between
today and past in the temporal and spatial transitions. In this study, it is aimed to combine
cinema and miniature that have different characteristics.

Thus, we will have the opportunity to present miniature to wide audience and spectators
which is a branch of art to be seen only in museum and libraries. Moreover, Ottoman’s social
and cultural life will be revived through miniatures with today’s methods to young generations’
memories in a modern perspective compatible with contemporary art.

Keywords: Animation, miniature, art, design.
GIRIS

Minyatiir, ¢ok ince islenmis ve kii¢iik boyutlu resimlere ve bu tiir resim sanatina verilen

addir. Orta Cagda Avrupa'da elyazmasi kitaplarda bas harfler kirmizi bir renkle boyanarak
stislenirdi. Bu is igin, ¢ok giizel kirmizi bir renk veren ve Latince ad1 “minimum” olan kursun
oksit kullanilirdi. Minyatiir sdzcitigii buradan tiiremistir. Tiirkiye'de eskiden resme “nakis” ya da
“tasvir” denirdi. Minyatiir i¢in daha ¢ok nakis sozciigii kullanilirdi. Minyatiir sanatcisi i¢in de
“resim yapan, ressam” anlamina gelen nakkas ya da “musavvir” denirdi. Minyatiir daha ¢ok
kagt, fildisi ve benzeri maddeler iizerine yapilirdi.

Minyatiir, dogu ve bati1 diinyasinda ¢ok eskiden beri bilinen bir resim tarzidir. Ama
minyatiiriin bir dogu sanat1 oldugunu, batiya dogudan geldigini ileri siirenler vardir. Dogu ve
batt minyatiirleri resim sanati yoniinden hemen birbirinin ayn1 olmakla birlikte renk ve
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bicimlerde, konularda ayriliklar goriiliir. Minyatiir, kitaplar1 resimlemek amaciyla
yapildigindan boyutlar1  kiigiik tutulmustur. Bu ortak bir 06zelliktir. Dogu ve Tiirk
minyatiirlerinin bazi baska 6zellikleri de vardir. Bu minyatiirlerin ¢evresi ¢ogu kez "tezhip*
denen bezemeyle siislenirdi. Minyatiirde sulu boyaya benzer bir boya kullanilirdi. Yalniz bu
boyalarin karisiminda bir tiir yapiskan olan arapzamki biraz daha fazlaydi. Cizgileri ¢izmek ve
ince ayrintilari islemek i¢in yavru kedilerin tiiylerinden yapilan ve "tiiy kalem* denen ¢ok ince
firgalar kullanilirdi. Boyama isi i¢in de ¢esitli fircalar vardi. Resim yapilacak kagidin {izerine
arapzamki katilmis {stlibeg siiriiliirdii. Renklere saydamlik kazandirmak icin de bu yiizeyin
lizerine bir kat da altin tozu siiriildiigii olurdu.

Bilinen en eski minyatiirler Misir'da rastlanan ve MO 2. vyiizyilda papiriis iizerine
yapilan minyatiirlerdir. Daha sonraki ddnemlerde Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani el

yazmalarinin da minyatiirlerle siislendigi goriiliir. Hiristiyanlik yayilinca minyatiir 6zellikle
elyazmasi Incil'leri siislemeye basladi. [Avrupa]'da minyatiiriin gelismesi 8. yiizyilin sonlarina
rastlar. 12. yiizyilda ise minyatiiriin, siislenecek metinle dogrudan dogruya ilgili olmasi
gozetilmeye ve yalnizca dinsel konulu minyatiirler degil dindisi minyatiirler de yapilmaya
baslandi. Baski makinesinin bulunusuna kadar Avrupa'da ¢ok giizel ve gorkemli minyatiirler
yapildi. Bundan sonra minyatiir daha c¢ok madalyonlarin {izerine portre yapmak igin
kullanildi. 17. yiizyildan sonra fildisi iizerine yapilan minyatiirler yayginlasti. Daha sonra
minyatiir sanatina kars1 ilgi azalmakla birlikte dar bir sanatci1 ¢evresinde geleneksel bir sanat
olarak siirdiiriildii. Selcuklular déneminde de minyatiire énem verildi. Selguklularim iran ile
iliskileri nedeniyle minyatiir sanati Iran etkisinde kaldi. Mevlana'nin resmini yapan Abdiiddevle
ve baska iinlli minyatiir sanatgilar1 yetisti (Minyatiir, 09.06.2016).

Osmanli Devleti dsneminde ise 18. yiizyila kadar iran ve Selguklu etkisi siirdii. Fatih
déneminde, padisahin resmini de yapmis olan Sinan bey adl1 bir nakkas, 11. Bayezid doneminde
de Baba Nakkas diye taninan bir sanatc1 yetisti. 16. yiizyilda Reis Haydar diye taninan Nigari,
JHaydar Kay, Ismail Can, Gazi Capir, Naksive Sah Kuluiin yaptilar. Gene aym
donemde, Behzad'n 6grencisi olan Horasanli Aka Mirek de Istanbul'a gagrilarak saraya

basnakkas  (basressam)  yapilmisti. Mustafa  Celebi, Selimiyeli ~ Resid, Siileyman
Celebi ve Levni 18. yiizyilin iinlii nakkaslaridir. Bunlardan Levni, Tiirk minyatiir sanatinda bir
doniim noktasidir. Levni, geleneksel anlayisin disina ¢ikti ve kendine 6zgii bir bicim gelistirdi.
19. yiizyll baslarinda yenilesme hareketleriyle birlikte minyatiirde de bati resim sanatinin
etkileri goriildii. Onemli minyatiir sanatcilarindan bazilarmin isimlerini siralayacak olursak;
Abdiiddevle, Baba Nakkas, Sinan Bey, Nigari, Ahmetcan Barlas, Haydar Kay, Ismail Can,
Horasanli Aka Mirek, Sah Kulu, Gazi Capir, Naksi, Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid,
Stileyman Celebi, Levni. Gliniimiizde ise Giinseli Kato, Nusret Colpan, Giilbiin Mesera, Giilgin
Anmac minyatiir sanat¢ilar arasinda yer almaktadir.

1.1 Osmanh Minyatiir Sanati

Istanbul’un fethiyle birlikte biiyiikk bir degisime ve gelisime yonelen Osmanlda,
minyatiir sanati tamamen saraya bagimli olarak gelismis ve dort yiizyila yakin bir siire iirtinler
vermistir. Bu siirecin baslangicinda, II. Mehmed’in Istanbul Sarayburnu’nda yaptirdigi yeni

sarayina yerlestikten sonra kendi portre ve madalyonlarini yaptirmak amaciyla, Gentile Bellini,
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Mastori Pavli, Veronali Matteo de Pasti ve Costanzo da Ferrara’yr Istanbul’a davet ettigi
bilinmektedir (Cagman, 1982). Gelibolulu Mustafa Ali 1587 tarihli “Menakib-1 Hiinerveran”
adli eserinde, bu donemin minyatiir sanat¢ilarindan bahsederken, Nakkas Sinan Bey’in
Venedikli ressam Mastori Pavli’nin 6grencisi oldugu; Sinan Beyin 6grencisi Bursali Siblizade
Ahmed’in de portre yapan ressamlarin en iyisi oldugu hakkinda bilgi vermistir. Bu dénemde
Osmanli saray nakkashanesinde iiretilmis li¢ adet II. Mehmed portresi giiniimiize ulagsmistir
(Tanind1, 1996). Bu portrelerden ikisi yukarida adlar1 gegen ve giiniimiizde yasam oykiileri
hakkinda fazla bilgi bulunmayan sanat¢ilar, Nakkas Sinan Bey ve Bursali Siblizade Ahmed’e
atfedilmektedir (Konak, 2013, 427).

Osmanli minyatiir sanatinda 6nemli bir yeri olan ve projede ele alinan “1720 Senligi”
Surnamesi’'nin nakkasi Levni, 18.yy’mm en bilinen nakkaslarindan biridir. Edirneli olan
Levni’nin asil adi Abdiilcelil Celebi’dir. Levni asikliginin yani sira ressamligi, minyatiir
ustaligt ve hattathg ile de dikkati ¢ekmektedir. Atalarsézii Destan1 ve Selanik-Istanbul
yolculugunu konu alan Tekerleme’si tiirlinde ilk o6rnekler olmasi bakimindan 6nemlidir.
Edirne’den Istanbul’a gé¢ eden Levni, 1733 yilinda burada vefat etmistir. Minyatiir sanatina
derinlik ve perspektif etkileri kazandirmis, agirlikla kullanilan suni, canli renkler yerine dogal
renkleri tercih etmistir. Naksettigi insanlarin karakter 6zelliklerini minyatiire aktarmasi, renk ve
kompozisyon uyumu, halk ozant durusu ile aniliyor olmast Levni’yi ©ne ¢ikaran
ozelliklerindendir (http://www.turkedebiyati.org/levni-kimdir-eserleri-yasami/ 09.06.2016).

2.1 Projenin Donemi ve Kapsami

Lale Devri padisahlarindan III. Ahmed’in dort sehzadesinin siinnet diiglinleri nedeniyle
yapilan senligi konu alan elyazmasi, projenin animasyona aktarilacak minyatiirlerini
olusturmaktadir (Atil, 1999). 1720 senligi olarak bilinen 15 giin, 15 gece siiren bu etkinlik, sair
Vehbi tarafindan Surname’de kaleme alinmis ve Levni tarafindan resmedilmistir.

Bilimsel Arastirma Projesi destegi ile siirdiiriilen, proje bashigi “Animasyon Araciliiyla
Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandirilmasi” ve proje kodu 2015-08-02-KAPO1 olan bu
calismada, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu bilgisayar destekli canlandirma teknikleri birlikte
kullanilacaktir.

Proje ekibinde Dog. Dilek TURKMENOGLU (Yiiriitiicii), Ars. Gor. Bahadir UCAN
(Arastirmaci), Ogr. Gor. Mehmet ILHAN (Arastirmaci) gdrev almakta ve Yildiz Teknik
Universitesi, Interaktif Medya Tasarim yiiksek lisans dgrencisi Biisra KILIC KAMACIOGLU
uygulamada katk1 sunmaktadir.

2.2 U¢ Boyutlu On Uygulamalar

Temelde, iki boyutlu canlandirma ile hareketlendirilmesi planlanan minyatiirlerin
giinlimiizle 1iliskilendirilmesi noktasinda giris boliimii ise ii¢ boyutlu ortamda Autodesk
3DSMAX 2015 programi ile olusturulmaktadir.

Bilgisayar destekli canlandirma, genel anlamda bilgisayarlarda grafik araclar
kullanilarak gorsel etkilerin olusturulmasi ve hareket kazanmasi islemidir. (Doyle, A. 2001, 30)
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Bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin canlandirma alanina da yansimis olmasi bilgisayarda
canlandirma uygulamalarmi kolaylastirmis ve yayginlastirmugtir.  Ozellikle multimedya
teknolojileri ile biitiinlesik olan bilgisayar ortaminda gergek goriintiileri, grafikleri, metinleri,
gercek ses ve canlandirmalari birlestirme imkanlar1 canlandirmanin disiplinler arasi1 kullanimi
noktasinda pek ¢ok fayda saglamaktadir (Ugan, 2015).

LT R TR

Sekil 1. Ug boyutlu én-animasyon, miizenin ortografik goriiniimleri.

Canlandirma ile bir olayin ¢ok iyi analiz edilerek basit sembollerle agiklik kazanmasi ve
karmagik bilgilerin anlasilabilir hale getirilmesi daha kolay olmaktadir. Bilgisayar destekli
canlandirmalar renk ve hareket Ozellikleriyle birleserek akilda kaliciligi artirmakta, géz ve
kulaga hitap ederek etkin bir anlatim dili olusturabilmektedir.
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Sekil 2. Miize ziyaretgileri (detay)

Projede hazirlanan ii¢ boyutlu On-uygulamalar (Sekil 1 ve 2), animasyonun giris
boliimiindedir. Ug boyutlu bir miize icerisinde kamera konumlanmakta (Sekil 3) ve miizenin
genel hatlar1 sunulduktan sonra kamera minyatiir boliimiine dogru izleyiciyi yonlendirmektedir.
Minyatiirlerin oldugu alana gegis yapildiginda ise, ziyaretgilerin inceledigi minyatiirler, birden
canlanmaya baslar ve izleyici kendisini 1720 Senliginde bulur.

Sekil 3. Miize, render 6rnegi.

48



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

3. SONUCLAR

Cagdas sanat ve tasarim ortaminda, sanatin giiniimiiz teknik ve olanaklariyla tekrar
ifadesi, 6nemli bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kapsamda hem egitim igerikleri
hem de aragtirma alanlar1, uluslararasi bir diizeyde rekabet edebilmek noktasinda giincellenmeli
ve gelistirilmelidir. Sanat ve tasarimda ¢agdas, evrensel nitelikte bir anlayisin olusabilmesi
adina giincel teknolojik araglardan faydalanabilmek kadar, disiplinler arasi caligma ortamlarinin
olusmast da bir gereklilik olmaktadir. Bu ihtiyaglar temelinde sekillenen “Animasyon
Aracihigiyla Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandirilmasi” projesi, kapsamli bir uyguluma ve
arastirma c¢alismasi olup, sonraki c¢alismalara rehberlik etme potansiyeli tasimaktadir. Bu
baglamda, teknigin olanaklar1 ile geleneksel sanatlari, yeni mecralar ile bulusturabilecek
tiniversite ve sektor bazinda inovatif ¢alismalara, proje ve aragtirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.
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MINIMALIiZMIN ENDUSTRIYEL SADELIGI

Dog. Esra Saghk
Mugla Sitki Kogman Universitesi
Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii

OZET

Marcel Duchamp’in ¢i8ir acan eseri Cesme’yi sergilemesinin iizerinden neredeyse bir
asirlik zaman gecti ve bu sanatin bir daha geri doniilemez adimlarindan biriydi. Sanatin
biricikliginin ve hatta kendisinin sorgulanmaya baslandigi, yetenegin diglandigi bu donem,
yikici diinya savasinin sanata yansiyan yankilarinin bir gostergesini bize sunuyordu. Sanat¢inin
elinden ¢ikmayan, dahasi tamamen siradan bir nesnenin sanat eseri olarak galeriye taginmast,
sanatta yeni bir donemin kapilarimi1 agmistir. Picasso’nun kolaj ve asamblajlariyla agina
oldugumuz sanatta nesne kullanimi, Duchamp’la beraber salt kendi hallerinde sunuluslariyla
birlikte bagka bir boyuta tasinmistir. O donemde yani Dada ile birlikte sanat¢ilar, savasin
korkung ortamindan kagarak biraraya geldikleri Cabaret Voltaire’de bu yeni sanatin temelini
atmaya basladilar ve sanatin alanini bir daha geri doniilemeyecek sekilde genislettiler. Her tiirlii
nesnenin ve ifadenin sanat eseri olarak tanimlanabildigi, yliksek sanatin diglanarak hayatin
iginde bir sanatin savunuldugu bu donemle birlikte sanatin anlamiyla birlikte sanat nesnesinin
anlami da degismis ve sanatta kullanim alan1 genislemistir.

1950 sonrasi sanati kavram odakli bir zemin tlizerinde durmaktadir diyebiliriz. Pop
sanatla birlikte goriiniir kilinan kitle kiltlirliniin gosterigli nesnelerinden sonra endiistriyel
nesneleri sanatin icine sokan Minimalist sanatcilar, bizi endiistriyel yontemlerle sanat yapma
pratigi ile tamistirmislardir. Soyut sanatin siki sikiya bagli oldugu yilizey alanindan ¢ikarak daha
cok mekanla iliskilenen minimalist sanat, kisisel disavurumlardan uzak durarak sadeligi
savunmus ve seri Uretilmis endiistriyel nesneler ile 1960’11 yillarda etkin bir sanat akimi
olmustur. Makale, minimalizmin bu yeni nesne algisi lizerinden endiistriyel olan1 ele alislar1 ve
sanatin diline dahil etmeleriyle ilgilidir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, sanat, endiistriyel nesne

GIRIS

Bilindigi gibi sanatin nesnesi uzun yillar boyunca doga olmustu. Daha sonra Dada ile
beraber genisleyen yeni sanat anlami ve tanimi, nesnenin bundan sonraki anlamini da
degistirmistir. Duchamp’mm Cesme’si, Picasso’nun kolaj ve asamblajlari, ardindan
stirrealistlerin, André Breton’un ifadesiyle,, “kullanmaktan ¢ok, haz etmeye yarayan ve ancak
diislerimizde bulabilecegimiz”® nesneleri, klasik anlamda nesne algisiin kirilmasinda dnemli

8 http://www.e-skop.com/skopbulten/pariste-uc-sergi-i-surrealist-nesne/1690
51



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

stirecler olmustur. Ardindan uzun siire etkin sanat akimi olan soyut disavurumculuk, yiizey
odakl1 bir anlayis1 benimsedigi i¢cin o donemde nesneden uzaklasilmistir.

Amerika’da Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle baslayan
tiketim kiltlirtinii yansitan Pop sanatla birlikte sanat eserlerinde kitle kiiltliriiniin gosterisli
nesneleriyle karsilagiriz. Gorsel 1’deki Amerikali sanat¢1 Claes Oldenburg’un ¢aligmalarinda da
goruldiigii gibi Pop, tiikketim kiiltiirii ve reklami yiiceltmistir.

-
e

Gorsel 1: Claes Oldenburg, Pasta ve Hamburger, 1962

Soyut digavurumculugun bigime ve duyguya verdigi asirt 6neme ve pop sanatin sasaali
bicimselligine kars1 bir tepki olarak ortaya c¢ikan Minimalizm, dekoratif unsurlardan
uzaklagarak sadeligi savunmus, nesnenin sadece nesne olma Ozelligine dikkat c¢ekerek
geometrik 6gelerin birim tekrarlarin1 kullanmistir. Endiistriyel nesneleri sanatin i¢ine sokan
Minimalist sanat¢ilar, bizi yeni bir yontemle sanat yapma pratigi ile tanistirmiglardir. Soyut
sanatin siki sikiya bagli oldugu ylizey alanindan c¢ikarak daha c¢ok mekanla iliskilenen
minimalist sanat, basta resim ve heykel olmak {izere edebiyat, sinema, miizik ve mimarlik gibi
bir¢ok sanat dalinda da kendisini hissettirmis, eserlerin biitiinliyle nesnel ve ifadesiz olmasi,
tasarimin 6n planda tutulmasi ve gerek renk gerekse bigimsel degerlerin en aza indirgenmesiyle
olusturulmus kompozisyonlarla dikkat ¢gekmistir.

Minimalizm Endiistriyelliginin Zemini ve Onemli Figiirler

Daha genis ve genel anlamda minimalizm Avrupa’daki koklerini, Kazimir Malevig,
Piet Mondrian gibi Bauhaus ile iligkili ressamlarin, Rus konstiiktivizmi ve Romen heykeltirag
Constantin Brancusi’nin ¢alismalarindaki geometrik soyutlamalarda bulmustur. Mimaride
fonksiyonelligi savunan Bauhaus sanatcilarina gore islevsellik estetikten once gelmektedir.
Bauhaus mimarisinde de gordiigiimiiz gibi, Barok akimin tiim ihtisamli siislemeleri ve detaylari
ortadan kaldirilmis, islevselligin 6n planda tutuldugu bir sadelik 6nemsenmistir. Dolayisiyla
Bauhaus’un minimalist sanatin olusmasindaki zeminlerden biri oldugunu sdyleyebiliriz.
Bauhaus okulu egitmenlerinden ve sanatcilarindan biri olan Joseph Albers, Gorsel 2°deki ahsap
ve cam malzemeleri bir arada kullandig1 sehpa tasariminda bu sadeligi bize gostermektedir.
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Gorsel 2: Josef Albers, Gbmme Masa, 1927 Gorsel 3: Kazimir Malevich, Siyah
Kare, 1915

Gorsel 4: Frank Stella, Mantik ve Sefaletin Evliligi, 1959

“Nesnenin boyundurugundan’ kurtulmus, temsili ger¢eklik zorunluluguna sirt cevirmis®
sanat anlayisin1 savunan Malevich, sanatin kendi kendine ve sadece kendisi i¢in ve baska seyler
olmadan da var olabilecegine inaniyordu. Siiprematizmin ve soyut anlayisin bu bicimsel
sadeligi, minimalizmin, sanat¢inin yetenegiyle sekillenme yiikiimliiliiglinden kurtulan ve
endiistriyellesen nesne anlayisi ile yakinlik gostermistir. Malevig¢’in siyah karesine géz kirpan
bliylik boyutlu resimleriyle Amerikan soyut disavurumcularindan, ayrilan, renkleri geometrik
ve yalin bigimlerde kullanarak minimalizme giden yolu acan Frank Stella ise, geleneksel resim
yapma ara¢ ve yontemlerinden ayrilmis ve onun sanat yapma tavri, minimalizm akiminin
baslica ilkelerinin sekillenmesinde biiyiik rol oynamistir. Stella'nin neredeyse acimasiz
deneyleri onu Amerikan modernizminin 6nemli bir figiirii haline getirmis ve Minimalizmin
yaninda Ge¢ Resimsel Soyutlama ve Renk Alani resmi gibi sanatsal gelismelerin olusmasinda
onemli rol oynamistir. 1

Minimalistlerce savunulan yeni sanatsal yaklagim bi¢imi, endiistriyel tasarimda oldugu
gibi eserin yapilmadan once akilda tasarlanmis olmas1 gerektigi inancini tagir. Ayrica, sanatin
duyularla ya da duygulardan ¢ok diisiincelerle olusturulmasi gerektigi fikri de yine yaratici
endiistrinin bakis acisiyla yakinlik gdsterir.

Minimalizmin 6nemli figiirlerinden Donald Judd’in ¢aligmalari malzemelerin diizenli
tekrarlarindan olusan basit geometrik yapilar olarak tanimlanabilir. ilk dénem caligmalarinda
tek renkli rolyefler yapan Judd, 1960’larin sonlarina dogru ‘spesifik nesne’ adimi verdigi, ne
resim ne de heykel olan, duvara monte edilen ii¢ boyutlu birim tekrarlarin1 gerceklestirmistir.

® Antmen, Ahu. 2. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayncilik, Istanbul, 2008. s:82

10 http://www.theartstory.org/artist-stella-frank.htm
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Metal, plastik, ahsap gibi endiistriyel malzemelerle ¢alisan Judd, diger minimalist sanatgilarda
oldugu gibi malzemenin dogasina miidahale etmeden, onu baska bir sey gibi gdstermeye
calismadan eserlerini ortaya koymustur.

Gorsel 5: Donald Judd, Isimsiz, 1969

Cogu zaman, eserin gosterim i¢in diisiincesiz veya uygun olmayan bir sekilde
yerlestirilmesi sonucunda sanat eserinin anlaminim vyitirildigine inaniyorum. Ornegin,
kendi eserimin ve bagkalarina ait eserlerin kurulumu yaratilmasi ile es zamanlhdir ve eseri
cevreleyen mekan eser igin kritik onem tasir. Cogunlukla bir parcanin yerlesimine,
parcanin kendisi kadar ¢ok diisiiniilmiistiir.'!

Gorsel 6:Brancusi, Sonsuzluk Siitunu, 1938 Gorsel 7: Carl Andre, Esdeger VIII, 1966

Minimalizmin mekanla iliskilenen bir sanat oldugunun altin1 ¢izen, heykeli mekanda
uzayan bir yol olarak ele alan sanatgilardan Carl Andre, heykelin sonsuz bakis a¢ilari sunmasi
ve izleyicinin onu gérmek i¢in durmasi gereken tek bir yer olmamasi gerektigini belirtmistir
(Antmen, 2008:189). Ayrica, “biitiin yaptigim, Brancusi’nin Sonsuz Siitun’unu gok yerine yerin
istiine koymak™” demis ve kendi ideal yapitinin yol oldugunu sik sik 6ne slirmiistiir (Duve,
2002:119). Tate Modern tarafindan yiiksek bir meblag 6denerek satin alinmis ve bu nedenle
pek cok tepkiye yol agmis Esdeger adli ¢alisma (Bkz. Gorsel 7), 120 adet tugladan olusmus ve

1 http://www.juddfoundation.org/generalinformation
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galeri zemini boyunca basit dikdortgen yap1 igerisine istiflenmistir. Eser, sanat¢inin yetenegiyle
bicimlenmemis ve karmasik olmayan bir yerlestirmeyi igerdiginden bazi riskler tasimaktadir.
Keza eserin yiiksek meblagda satin alinmasina verilen tepkiler de bu nedenle olmustur. Fakat
bu smirsiz ikame veya degisim olasiliklarini kucakladigi goriilen bir eser grubu olmasina
ragmen, bu gibi heykellerin ¢ogaltilma ve kopyalanmaya karsi son derece giiglii bir 6nleme
dayandirildigin1 da anlamak onemlidir. Eser, tuglalar1 s6kme veya hatta heykelleri degisik
varyasyonlarla yeniden insa etme disilincelerini cagristirabilir; fakat bir miize ya da bir
koleksiyoner heykellerden herhangi birinin diizenini degistirecek veya herhangi bir tuglay
yenisiyle ikame edecek olursa, bu durum belki de sanatcisinin géziinde eserinin sonu olacaktir.
Bu durumda, minimalist sanatgilarin seri liretim mantigint kucaklamasi ile endiistriyel
tasarimdaki bir araya gelmelerin arasinda bazi farklar vardir, bu da Danto’nun Sanat Nedir? adli
eserinde bahsettigi goriinmez farklardan olusmaktadir. Tipki Marcel Duchamp’in pisuarinda
oldugu gibi, malzemenin veya nesnenin ne i¢in {iretiliyor oldugu burada ¢ok énemlidir.

Gorsel 8:Dan Flavin,25 Mayis Diyagonali, 1963 Gorsel 9: Dan Flavin, Tatlin i¢in Anit, 1964

Endiistriyel {iretim nesnesi floresani kullandigi calismalariyla tanian, malzemenin
dogas1 geregi 15181 da bir nesne olarak kullanan minimalist sanatgilardan Dan Flavin,
caligmalarinda 151k ve 15181 yarattifi mekan oyunlarmi 6nemsiyor goriinmektedir. Richard
Serra gibi bazi minimalist sanatcilardan farkli olarak eserleri yerlestigi yere iliskin yani mekana
O0zgii kalict eserler degil, seyahat eden ve her sergide yenilenen c¢alismalar olarak
goriinmektedir. Neon kullanarak yaptigi ilk isi 1963 tarihli 25 Mayis Diyagonali adl,
Constantin Brancusi’ye gonderme yapan bir ¢alismadir (Bkz. Gorsel 8). Eser, duvara
caprazlama olarak yerlestirilmis basit bir floresan lambadan olusmaktadir. Dan Flavin
endiistriyel olarak tiretilmis siradan bir lambay1 sanat eserine doniistiirerek bir yandan Marcel
Duchamp’in ready-made kavramiyla ortaya konmus yolu izlemis ve gelenekle yolunu ayirmas,
Ote yandan "smirsiz siitunlarin" yaraticist Constantin Brancusi'ye bir selam gondermistir.

Sanat¢inin, Rus Konstriiktivist Vladimir Tatlin’e gonderme yaptigt Anitlar serisi de yine
floresan lambalarmin diizenlenmesinden olusur. Endiistriyel malzemeyi kendi olarak ve baska
bir seye gonderme yapmadan kullanan diger minimalist sanatcilardan farkli olarak Flavin’in bu
serisindeki calismalar belli bir bicime karsilik gelmekte ancak yine nesnenin orjinalligi
korunmaktadir.
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Minimalizmin merkez figlirlerinden biri olan Amerikali sanat¢i Robert Morris,
1960’lardaki teorik yazilar1 ve ortaya koydugu heykelleri araciligiyla izleyici ile ¢aligmalarin
etkilesimi lizerinde durmustur. Donald Judd ve Carl Andre gibi diger minimalistlerden farkli
olarak Morris, minimalist akimin sinirlar i¢inde kalmayarak genisletilmis bir sanat anlayisini
benimsemis ve Siire¢ sanati ve Arazi sanati gibi pek ¢ok akimin olusmasinda énemli rol
oynamistir. Ayrica endiistriyel malzemelerden kece ve kumas parcalariyla gergeklestirdigi
caligsmalarda yercekiminin etkisini kullanarak sanat nesnesinin yalnizca duragan degil, siire¢
icinde degisip doniisebileceginin altini ¢izmistir.

Gorsel 10: Robert Morris,Green GalleryY erlestirmesi, Gorsel 11: Robert Morris, Isimsiz,
1964 1965

Heykellerini mimarinin adeta bir uzantisi, uzamin yeni bir eklentisi gibi sunan
sanat¢ilardan Morris’in 1964°te Green Gallery’de ve agikhavada gergeklestirdigi caligsmalari
onemlidir (Bkz. Gorsel 10 ve 11). Eser, heykel olma statiisii neredeyse biitiiniiyle “heykel,
odada olup da aslinda odaya dahil olmayan seydir” seklindeki bir saptamaya indirgenebilecek
olan yari-mimari kiitlelerden olusuyordu; Oteki yapit ise aynali kutularin agik havada
sergilenmesinden olusmaktaydi (Krauss, 2002:106). Calismalarin mimariyle iligkilenmesi ve
tekrar eden birimlerden olusmasi minimal sanatin altin1 ¢izen Ozelliklerdendir. Morris'in 1966
yilinda yazdig1 makalesi "Heykel Uzerine Notlar" Minimalist sanat deneyiminin temelini ifade
eden ilk metinler arasindadir. Bu yazi, izleyici tarafindan sezgi yoluyla kavranabilecek c¢ok
yiizeyli sekiller gibi basit formlar1 kullanma ¢agrisinda bulunmus ve 6ziinde sanat eseri fikrini
kendi i¢inde ve kendisinden bagimsiz olarak bas asagi ederek, minimalist heykelleri
algilandiklar1 baglam ve kosullara bagli olduklar seklinde tarif etmistir.*2

Minimalist sanatin 6nemli figiirlerinden bir digeri de, 1967°de, kavramin sanat eserinin
en 6nemli pargasi sayildig1 kavramsal sanat konusunda etkili olan “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” isimli bir makale yayimlayan Amerikali sanat¢i Sol LeWitt’tir. Sanatcinin,
caligmasiyla ilgili planlamalarin1 6nceden yapmasi gerektigini ve endiistriyel tasarimda oldugu
gibi uygulamanin mekanik bir eylem oldugunu belirten LeWitt, 1960’larda geometrik
diizenlemelerden olusan ve birim tekrarlarindan olusan heykel ¢alismalarina yonelmis ve bu
caligmalarin1 mimari alana gonderme yapacak sekilde “striiktlir” olarak tanimlamistir. Celik,
ahsap ve aliiminyum gibi endiistriyel yap1 malzemeleri kullanan sanatci, kiiplerin bir araya
gelerek tekrarlanmasindan olusan {i¢ boyutlu diizenlemeler gerceklestirmistir.

12 http://www.theartstory.org/artist-morris-robert.htm
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Gorsel 12: Sol LeWitt, 123454321, 1971 Gorsel 13: Richard Serra,
Kaldirma, 1967

Minimalist anlayisa gore sanat nesnesi dogaya ya da herhangi birseye dair olan bir seyi
yansitmaya ¢alismaz, nesne sadece kendine dairdir ve sadece kendini temsil etmelidir. Diger
minimalist sanatcilarda oldugu gibi 1950 sonras1 Amerikan sanatinin énemli temsilcilerinden
Richard Serra’nin eserleri de yine endiistriyel malzemelerin farkli bir anlayisla kullaniminm
icerir. Kaucuk, paslanmaz gelik gibi malzemelerle ¢alisan, sectigi boyut ve malzemenin agirligi
ile calismalarinda izleyiciyi tedirgin edici bir yapi i¢inde sergilemeyi secen Serra, alana ve
mekana 6zgii gerceklestirdigi biiyiik boyutlu heykelleriyle de 6nemli bir yere sahiptir.
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Gorsel 14: Eva Hesse, Cogalma III, 1969 Gorsel 15: Eva Hesse, Isimsiz, 1970

Minimalist sanat¢ilardan malzeme se¢imi ve malzemeyi kullanis bi¢cimi bakimindan
ayrilan, minimalizmin geometrik katilig1 ile mekan ve malzeme diislincesini yine minimal
duyarhilik i¢inde sorgulayan Alman sanat¢i Eva Hesse, bu tavriyla post minimalist sanatin
icinde gosterilmistir. Hesse, atolyesi olarak tahsis ettigi, kullanilmayan bir tekstil fabrikasinda
ip, tel, kumas, badana boyasi, lateks, fiberglas, re¢ine gibi endiistriyel malzemelerle heykeller
yapmaya baslamis, 1960’larda hiikiim siiren minimalist diisiincenin sinirlarinin digina ¢ikarak
yaraticiliga, el isciligine dayanan igler liretmistir. Endiistriyel olmasina karsin daha hassas ve
gecicilik 6zelligi gosteren bu materyallerle olan ¢aligsmalar1 Eva Hesse’in Postminimal siiregteki
yerini saglamlastirmistir. Minimalizmin 6zelliklerinden olan birim tekrarlarin1 kullanmasiyla
ilgili kendisine sorulan bir soruya “Eger bir sey anlamliysa, belki de on kez sdylenince daha
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anlamli olacaktir. Bu sadece estetik bir se¢im degil”® diye yanit veren Hesse, malzemeye ve
onun islenisine siirsel yaklagimiyla postminimal siirecin en 6enmli figiirlerinden biri olmustur.

SONUC

Minimal sanat geleneksel heykel anlayisinin (soyut disavurumcu g¢alismalarda hala
goriilebilen) insanbi¢gimci bakisina karsi ¢ikmakla kalmaz, cogu soyut heykeldeki mekansiz
alemi de reddeder. Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide {izerinde duran ya da saf sanat
olarak goriilen bir ¢aligma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve ortama 6zgii tanimlanir
(Foster, 2009:65). Burada izleyici, sanatginin nesneye yaptigi bigimsel miidahaleyi izlemeye
odaklanmak yerine, malzemenin kendi dogas1 icinde mekanla kurdugu diyaloga taniklik eder.

Klasik sanatin, sanatcinin yetenegini alkiglayan anlayisina karsi olan tavirdaki bu
caligsmalar, Duchamp’in, sanatin estetikten uzak olmasini savunan goriislinii takip etmektedir.
Daha ¢ok tasarim ve mimaride kullanilan malzemelerin sanatin bizzat nesnesi oldugu bu akim,
dada ile beraber genisleyen nesne algisini bir bagska boyuta tagimistir. Islevsel amach bir
endiistriyel malzemenin fonksiyonellikten uzak kullanimi1 bu donemi sanatsal siiregte 6zel kilan
taraflardan birisidir. Bunu da yine malzemenin dogasina ¢ok fazla miidahale etmeden, onu
baska bir sey olarak gostermeye ¢alismadan ortaya koyuyor oluslar1 akimi 6zel kilan bir bagka
unsurdur. Son olarak, Danto’nun dedigi gibi, biitiin sanat eserleri anlamlar1 cisimlestirir.
(Danto, 2013:59)

13 Harrison, C. Wood, P. Sanat ve Kuram, 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Kiire
Yayinlari, Cev. Sabri Giirses, Istanbul, 2011, s: 950.
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OZET

Okul oncesi donemde olan bireylerin 6grenme ve diisinme konusundaki uyaranlari
Oonemli bir yere sahiptir. Bu durum bireyin, bilissel, duyussal ve isitsel faaliyetlerinin
gelismesini  saglar.Kiigiik yastaki bireyin sanatsal etkinlikleri onun diisiinme becerisini
gelistirir. Yaraticiligin -~ gelismesinde ise sanat egitim programlari Onemli bir alani
kapsamaktadir.Bu da kiigiik yaslarda baslayarak aktiflesir.Okul Oncesi bireylere 6grenmeyi
oyun teknik ve yontemlerini kullanarak 6grenilmesi istenen konu hakkinda bilgi sahibi
olmalarin1 saglar.Yapboz teknigi, ogrenmeyi eglenceli ve igbirlik¢i Ogrenme bigimiyle
biitiinlestirmektedir.Sonu¢  olarak kisa silirede sanat egitimi sevdirilerek Ogretilmesi
hedeflendiginden yapboz teknigi dogru bir Ogretim yontemi olarak kullanilmaktadir.Sanat
egitimi kiigiik yaslarda baslandiginda yapboz teknigi kullanilarak o6grenmenin artmasni
saglamak daha yaratic1 diislinebilen ve farkindalik olusturacak bireyler yetismesini
saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Egitim, Yapboz, Cocuk
ABSTRACT

The stimuli in learning and thinking has an important place on individuals who are in
preschool period. This situation enables the development of individual's cognitive, affective and
auditory activities. Artistic activities of individuals in younger age improves his thinking. In the
development of creative arts education program covers a significant area. This also started at a
young age. By using with teaching techniques and methods for pre-school individuals develops
information about the desired topic. Jigsaw technique integrates learning with fun and
collaborative learning. Consequently, as soon as the jigsaw that aims to teach the techniques of
enjoying art education so it is used as a teaching method. In other words, when art education
began at an early age using Jigsaw technique will ensure by growing more creatively thinking
and create awareness individuals.

Keywords: Art, Education, Puzzle, Child
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GIRIS

Okuloncesi donemde sanat egitimi bireyin hem psikolojik hem de bedensel olarak
ogrenmedeki estetik kaygisini, diisiinmesini, gordiiklerini kavramasini saglar. Sanat egitimi,
biligsel, duyussal ve isitsel olarak gelisimine katkida bulunur. Bireyin gelsimi, i¢in sanat egitimi

gereklidir.Sanat egitimi bireyin ¢ok yonlii gelisiminde 6nemli rol oynar.Cok alanli sanat egitimi
anlayisi estetik duygusunun olusumuna farkli bakis agilarina sahip olmasina yardimer olur.

Okul Oncesi egitimi, bireyin biitliinsel gelisimini destekleyici etkinlikler tizerine
kuruludur.Bu etkinlikler bireydeki olumlu gelismelere yardimer olarak yaraticiliginin 6n plana
cikmasimi saglar.Bireylere kiigiik yaslarda gercek olarak sanat egitimi verilmiyor.Sanatla
bagdasan etkinlikler, oyunlar ve belirili teknikler kullaniliyor.Bu tekniklerden biri yapboz
teknigidir.Yapboz ¢ocuklarin hayatina kiigiik yaslarda girerek bir oyun teknigi olarak karsimiza
cikar.Bu teknigi kullanarak sanat egitimini okul Oncesi bireylere aktif kullanarak dogru bir
egitim silireci gegirmesi saglanabilir.Bu durum da bireyin sanat yoniinden gelismesine ve farkl
alanlarda da basar1 gostermesini saglar.

OKUL ONCESIi DONEM

Okul 6ncesi egitim bireyin biitiin gelisimini destekleyici etkinlikler iizerine kuruludur.

Bu donemde olan bireylerin 6grenme ve diisiinme konusundaki uyaranlart 6nemli bir
yere sahiptir.Birey bu yaslarda anlamaya ve anlamlandirmaya baslayarak 6grenmenin teknik
kismu ile karsilagir.Ogrendiklerini, gorsel olgularla pekistirerek zihninde kodlar.Bu durum
bireyin, bilissel, duyussal ve isitsel faaliyetlerinin gelismesini saglar.Ogrendikleri bilgileri
istedikleri gibi siniflandirarak oyunlarda ve diger konularda kendilerine gore yorumlarlar.Bu
durum bireyin yaraticiliginin gelismesini saglamaktadir.Okul 6ncesi egitimi ¢ocugun biitiinsel
gelisimini  destekleyici, etkinlikler iizerine kuruludur.Okul oOncesindeki egitimin asil
amaglarindan biri de budur.Yaraticilifin gelismesinde ise sanat egitim programlar1 énemli bir
alan1 kapsamaktadir (Abact, 2000).

Okul 6ncesi donemin bireye kazandirdigi temel olgular; bireyin toplum iginde kendi
farkina varabilmesi, etkin O6grenme yollarin1 bulabilmesini, kendini ifade dogru ifade
edebilmesini saglamaktir.Ogrendigi etkinlik ve sanat egitimleriyle farkindalik olusturacak
bireyler olarak toplumda kendilerinin farkina varabilmelerini amaglamaktadir.

Cocuklarin yaraticilik ve estetik duygularinin erken yas donemlerinde desteklenmedigi
takdirde ileriki yaslarda iiretken, yaratici ve ¢evreesinde olan tiim giizellikleri goremeyen ve bu
olgularin farkina varamayan bireyler olmalarina neden olmaktadir (Feeney, Moravcik, 1987).

SANAT EGIiTiMi

Sanat egitimi; gozlem yapma, 6zgiin bulus ve kisisel yaklagimlar1 destekler, Pratik
diistinmeyi gelistirir.Olaylari, olmadan da beyinde gergeklestirme giiclinii arttirir.Sanatla
ilgilenmek her bireyin gelisimi ve i¢in gereklidir.Sanat egitimi siirecinde; algilama, bilgilenme,
diisiinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme, kavramabecerileri ve estetik ilkeler dogrultusunda
sanatin dili kullanilarak edinilir. Bu egitim alaninda birey resim, miizik, heykel, dans, siir,
Oykt, fotograf, seramik, yaratic1 drama, tiyatro, film, video gibi sanat alanlarindan, kendine en
uygun anlatim dilini tanima olanagina sahiptir.
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Sanat ve ¢ocuk birbirini tamamlayan ve dongiisel olarak devamli gelisim ayn1 zamanda
degisim gosteren durumdur.Kii¢iik yastaki bireyin sanatsal etkinliklerionun diisiinme becerisini
gelistirir.Herhangi iki ¢ocuk birbirine benzeyen 6zellikler gostermez.Birey, bilissel, duyussal,
isitsel olarak kendine yonlendirilen 6gren durumlarimi farkli algilayarak kendi ¢evrelerindeki
durumlara gore yorumlarlar.Bu durum da her birey kendine 6zgii farkliliklar gosterir (Artut,
2002).

Cocuklar sanat ile ilgili caligmalarda oOzgiin diislinlip yaraticiliklarini ortaya
koyarlar.Yaratici olabilmesi bireyin kendine gliven duymasi ve Ozgiir diisiinebilmesi
gerekmektedir.Sanat egitiminde, bilimsel veri ve olgulardan yararlanarak sanat disindaki
durumlarda da genis olarak diisiinebilmektedirler (Aral, 1999).

Sanat egitimi ve sanat ¢caligmalar1 konudan bagimsiz, tek basina bireye bir¢ok kazanim
sunan tek 6gretme yontemidir.Aynit zamanda sanat egitimi estetik dugusunun ve yaraticiliginin
gelisimini destekteklemek i¢in bireye yaptirilan bir¢ok etkinlik mevcuttur (Abaci, 2000).

YAPBOZ TEKNIiGi

Yapboz, parcalardan olusan bir resim veya bir fotografin birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan
bir oyun tiiriidiir. Yapbozun ilk ortaya ¢ikisil8.yiizyilla kadar uzanmaktadir.ilk olarak 1766
yilinda Londra’da John Spilsbury tarafindan yapilmistir.Harita yapimecisi olann Spilsbury ilk
yapboz haritasini, sert bir tahta iizerine yerlestirip testere ile kesmistir.Zamanla ¢esitli gorseller
kullanilarak olusturulmaya baslandi.Ve kiiciik yaslarda bulunan bireylere oyun tiirii olarak
sunuldu.Zamanla degisim ve gelisim gosterek egitime katki saglayip 6grenme teknikleri arasina
girmistir.(http://tr.wikipedia.org/wiki/Yapboz).

Beyne gonderilen her bir uyaran diistinmeyi saglar. Yapboz teknigi ile gonderilen farkli
uyaranlar tamamlayici bir bilgi gonderildigi zaman konular1 farkli diislinlip ve yorumlamay1
saglar.

Yapboz  tekniZi, Ogrenmeyi eglenceli ve isbirlikci Ogrenme  bigimiyle
biitiinlestirmektedir. Yapboz, biitiinii parcalara ayirdig: i¢in birey daha ¢abuk 6grenmektedir.
Pargalarin tek tek birlesmesiyle sonuca ulasilmaktadir.Okul Oncesi bireylerin 6grenme ve
gelisimlerinde yapboz teknigi kullanilmaktadir.

OKUL ONCESi DONEMDE SANAT EGIiTiMi

Cocugun yasaminda aileden sonra en 6nemli sosyal ¢evresi okul ve d6gretmenidir. Bu
donem okul Oncesinden baglayarak ileriki yaslara kadar devam etmektedir.Okul Oncesinde
farkli bilgilerle tanismaya baglayan birey kendindeki yaraticilifin zamanla farkina varmasini
sagsamaktadir.Bu donemde verilen esanat etkinlikleri bireyde farkli diisiiniip olaylar1 farkl
yorumlamastyla degisiklik gostermeye baslamaktadir.

Sanat egitimini amaci, nesnelerin dis goriiniisiinii degil onlarin iginde bulunan
anlamlarim1  ortaya c¢ikarmaktir.Sanatin bulundugu yerde girisimcilik ve bagimsizlik
hakimdir.Sanat egitimiyle var olanlar1 devam ettirmek degil yeni durumlar olusturmak esastir.
Sanat egitimi sadece yetenegi olanlarla degil okul 6ncesi donemden baglayarak bireyin yasami
boyu ¢esitli degisim ve gelisimler gosteren egitsel bir stirectir (Aral, 1999).
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Okul oncesi sanat egitimin birgok hedefi vardir.En 6nemli olani bireyin kendisini ve
diinyay1 yaratici bir sekilde algilama yeteneklerini arttirmaktadir.Birey bu yasta ilgilendigi her
bir sanat daliyla baglanti kurarak algilama yeteneklerini artirmaktadir.Bagkalarinin yapmis
oldugu sanat eserlerini de keseferler. Zamanla bireyi diinyay1 algilamaya ve diinyadaki iligkiler
hakkinda diisiinmeye sevk eder (Epstein, 2001).

Okul oOncesinde bulunan bireylerin estetik ve yaratict duygularimi erken yaslarda
desteklememesi ileriki yillarda yaratici, iiretken, ve etrafindakileri fark edemeyen bireyler
olarak yetismelerini engeller.(Feeney ve Moravcik, 1987).

Okul 6ncesi donemde sanat egitimi programi uygun sekilde hazirlandiginda bireylerin
yaraticiliklarinin gelismesinde etkin rol oynamaktadir.Duygu ve diislincelerini dil, miizik,
drama, resim vb.sanat etkinlikleriyle kendilerini ifade ederler.  Boylelikle birey i¢
diinyasindakileri yansittigindan rahatlama kendine olan giiven ile 6zgiin bireyler olmalarini
saglamaktadir (Ulutas, 1., Ersoy, O., 2004).

SANAT EGITIMINDE YAPBOZ TEKNIiGi

Okul 6ncesinde bulunan bireyler duyumsal aragtirma i¢inde olduklarindan nesneleri elle
deneme yoluyla bularak iletisim kurarlar.Bu yasta olan bireylerin gorsel algilar1 yetiskinlere
gore daha  yiiksektir.Her  bireyin  gorsel algi  diizeyi  birbirinden  farklilik
gosteririr.Cocuklaringorselleri  bigimlendirmeleri sanatsal gelisimleri ile baglanti kurarak
ogrenmeleri daha kolaydir.Bu baglamda okul oncesi bireyler gorsel niteligi yiiksek teknikler
uygulanmaktadir.

Nesnelere, simgelere, insanlara ve olaylara verilen anlamlar ve Onem dereceleri
uyaricinin kendi degil o uyaricinin yasanti ve amaglariyla olan iligkisini saglar (Ciiceloglu,
1998).

Bu ogreti karsisinda 6nem teskil eden yapboz teknigi okul Oncesi sanat egitiminde
miihim bir yere sahiptir. Sanat egitiminde yapboz teknigi ile kisa siirede parcalar yerlestirerek
bireyin, biitiine ulasmasini sagladigindan 6nemlidir.

YAPBOZ TEKNIGI ILE SANAT EGITIMi

Yapboz bir teknik olarak diisiiniilmektedir.Okul 6ncesi bireylere sanat egitimi verilirken
eseri tam anlayabilmeleri icin parcalama yontemiyle dokunarak ve anlayarak oOgrenmesi
hedeflenmektedir. Birden fazla duyu organina hitap eden bu yonten bireydeki kisa siirede hizli
ve dogru bilgiye ulagsmasini saglamaktadir. bu baglamda birey kisa siire de birden fazla sanat
eseriniyapboz teknigi ile 6grenebilmektedir

1. Betimleme Asamasi:

Okul o6ncesinde bulunan bireylere ilk olarak yapbozun hangi eserlerden yapilacagi
secilmektedir.Secilen eserlerin bireylere uygunlugu tesbit edildikten sonra yapbozu olusturma
asamasina gelinir.

Bireylere eser hakkinda kisa bilgi verildikten sonra yapbozu kendi baslarina
olusturmalari istenir.
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2. Coziimleme Asamasi:
Bu asamada birey knedisine verilen materyalleri etkin kullanarak yapboz parcalarini
dogru yere yerlestirmeye baslarlar.

3. Yorumlama Asamasi:

Yorumlama agamasinda betimleme ve ¢oziimleme asamasinda eelde edilinen bilgilere
gore yorumlanir.Bireye aktarilan bilgiden baslayan silire¢ yapboz yapma asamasina, eseri dogru
ve etkin kullanarak yetersiz goriilen kisimlardaki eksiklikler giderilerek, bireyin kavramasi
gereken kisim i¢in yorum yapilir.

4. Yargi Asamasi:

Bu asamada bireylerin yappboz teknigi kullanarak sanat egitiminde vardiklar1 sonuglar
kendileri tarafindan belirlenir.Bdylece yapboz teknigini etkin olarak kullanimi saglanarak sanat
egitimine olan 6grenme hiz1 ile sonuglanmaktadir.

Okul 6ncesindeki bireylere kiiglik yaslarda sanat egitimi vermek i¢in belirli yontem ve
teknikler kullanilmaktadir.Kisa siirede daha ¢ok 6grenilmesi istenmesi de secilen yontem veya
teknige baghdir.Kiiciik yaslardan itibaren bilinen ve kullanilan yapboz teknigi biitiinii parcalara
ayirp sonrasinda tekrar parcalar yardimiyla biitlinii olusturmak istenmektedir.Bu teknikte birey
icin eglenceli ve igbirlik¢i 6grenmeyi saglamaktadir.

4 ve 5 yas grubunu igiren okul Oncesi bireyler segilerek pilot okulda uygulama
yapilmistir. Yapboz teknigiyle 6grenilmesi istenen sanar eserleri segilmistir.

Bu eserler;

e Pablo Picasso - Miizisyen

e Goya - Ucurtma

e Van Gogh - Yildizli Geceler

e Joan Miro - Sirk

Eserler bireye uygun olarak sec¢ilmis olup daha sonra yapboza doniistiiriilerek oyun
oynatilmigtir.Bu eserleri segme amacimiz ¢ocuklara en yakin ¢izgiyle calisilmis olmasidir.
Bireyin 0grenme hizi ve durumuna bagli olarak eserler degiserek bu eserler farklilik
gOsterecektir.

Oncelikle bireyin oOniine sanat eserlerinden bir ressammn eseri koyularak bilgi
verilmistir.Daha sonra eseri daha iyi kavramasi i¢in yapboz uygulamasi yapilmistir.

SONUC

Sanat egitiminde yapboz teknigi kullanildigi zaman bilissel, duyugsal alana hitap
ettiginden 6grenme hizi artmaktadir.Bireyin kendi kendine pargalar1 birlestirerek 6grenme
yoluna gitmesi uzun siire 6grenmesini saglayacaktir.

Yapboz tekniginde bireyin dokunarak, gorerek ve diisiinerek hareket etmesi kisinin
koordinasyonlarinin i¢ i¢e hareket ederek uyaranlarinin daha aktif oldugunu bize gosterir.
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Ogrenme siiresini en aza indirerek &grendigini uzun siire hafizasinda tuttugunu
gostermektedir. Yetkin bir ekip olusturularak yapilacak olan yapboz ile sanat egitimi
uygulamalar1 dogru 6grenmeyi amaglamuistir.

Sanat egitimi kiiglik yaslarda baslandiginda yapboz teknigi kullanilarak 6grenmenin
artmasni saglamak daha yaratici1 diisiinebilen ve farkindalik olusturacak bireyler yetismesini
saglayacaktir.
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OZET

Bu aragtirma, tasarim odakl1 diisiince siirecinin bir iilkenin yaratici endiistrisindeki yeri
ve Oonemi iizerine kurgulanmistir. Tasarim odakli diistinme yonteminin teknoloji, yaraticilik ve
ekonomi ile iliskili olmasi sebebiyle, gelecek kusaklara kazandirilmasi ve anlatilmasi zaruridir.
Bu arastirmada tasarim diisiince sisteminin egitim ve dgretimdeki yeri ve dnemine deginilmis
ve bu cercevede arastirma yapilmistir. Arastirmada 6nce yaratici endiistri konusunda genel
tanimlama yapilmis sonrasinda tasarim odakli diisiinme siirecinin igerigi ve Onemine
deginilmistir. Yazida tasarim diisiinme stirecinde kullanilan genel yaklasimlar, tespitler ve elde
edilen sonuglar egitim ve 6gretim g¢ergevesinde degerlendirilmistir. Tasarim odakli diisiince
stirecinin belli basl siirecleri bagliklar halinde belirtilerek ve agiklamalar yapilarak 6grenci ve
Ogretmen ile olan iliskisine deginilmistir.

Daha ¢ok tasarim ve sanat okullarinda Ggretilen yaratici tasarim diislince siirecinin,
diger farkli alanlarindaki egitim kurumlarinda da 6gretilmesi ve yayginlastirilmasi, yaratici
endiistriye ciddi katki saglayacaktir. Egitimciler, 6grenciler, girisimcileri ve bu konuya ilgisi
olan biitiin yaraticilarin bu ¢aligmada faydalanacagi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yaratici Endiistrisi, Tasarim Diisiincesi, Yaraticilik, Egitim

ABSTRACT

This research is built on the design thinking process in creative industries that is very
important an economic tool in a country. Design thinking is associated with technology,
creativity and economy, therefore it is necessary to be told and transformed to future
generations. The importance of design thinking system in education and teaching was
conducted in this research. First, the general definition of creative industry was mention, and
later on, the importance of the content and the significance of the creative industry were pointed
out in this research.

The general approaches, determinations, and obtained results of design thinking, with
the evaluation in the context of education and training, were evaluated in this article. The
descriptions of certain processes, as headlines, were discussed in design thinking which was
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pointed out through the relationship between teachers and students.Although, design thinking
process was taught in design and art schools, it is believed that spreading of teaching design
thinking methods in different areas of education organizations will provide a significant
contribution to the creative industries. It is expected that Educators, students, entrepreneurs and
creative of all who are interested in design thinking are expected to benefit in this research.

KeyWords: Creative Endustry, Design Thinking, Creativity, Education

GIRIS

Yaratici endiistri genel manada yaraticilik, fikir, bilim ve bilginin ekonomik faaliyetler
icinde iretilmesi ve ticarilestirilmesi olarak tanimlanir. (Parrish, 2016). BiritishCouncil ise
yarati endiistriyi Oziinde bireysel yaraticilik ve yetenegi barindiran, fikri miilkiyete dayali
bigimde istthdam yaratan ve zenginlesme saglayan endiistrileri, yaratici endiistri olarak
adlandirir. (British Council, 2016). Can Bilgili 1990’dan bu yana gelismis tilkelerin ekonomik
giiclinli devam ettirebilmesi i¢in “yaratici endiistriler alanina ciddi yatirnmlarda bulunduklari,
ozellikle kiiltiir sektorli olarak kitle iletisimini de i¢ine alacak sekilde” yaratict endiistriye
stratejik kaynaklar ve yatirnmlar yaptiklarini belirtir. (Bilgili, 2008).Yaylagiil CerenKaratas’de
yaratici endiistrinin ¢agimizin dinamik enstriimani oldugunu ve bu haliyle toplumsal, sosyal ve
fiziksel acidan “siirdiirebilir kalkinma ve kiimelenme c¢ergevesinde biitiinsel bir ag”
olusturdugunu iddia eder. (Karatas, 2011). Bu c¢ercevede yaratici sektorlerin 6zellikle
toplumsal gelisim ve bariscil yapilanmada kapsayici, adil, siirdiirebilir biiyiime ve gelistirmede
yardimc1 olabilecegini sOyleyebiliriz. Bu tanim ile yaratici endiistri fikri daha genele
yayilmakta, adaletsizligin, esitsizligin, savas ve siddetin yogun oldugu diinyada umut
olusturabilecegi gibi ekonomik kalkinmay: da katki saylayabilecektir.Ozellikle Kuzey Amerika
ve Avrupa’dayaratict endiistri ve buna bagli olarak tasarim diisiincesi (problem belirleme ve
¢oziim odakli egitim ve Ogretim) giliniimiizde sadece yiiksek Ogretimdeki tasarim merkezli
programlarinda degil, ilkokul,ortaokullarda ve lise gibi egitimi kurumlarinda da tasarim
merkezli dersler ve egitimler verilmektedir.

YARATICI ENDUSTRI

Yaraticiliga ekonomik agidan bakildiginda, girisimciligi tesvik eden, yenilik gelistirme
kapasitesini giiclendiren, verimliligi arttiran ve ekonomik biiyiimeyi hizlandiran bir faktor
olarak, gormek miimkiindiir. Yaratic1 endiistri lizerine 2001°dee yazdig: ilk kitabiyla taninan
John Howkins bir goriismesinde, yaratici endiistrisi {izerine diisiinmeye baglamasinin nedenini,
basarili biiyiik sirketlerinin sebebinin bireysel kisilerin yaratict ve 0Ozgiin fikirleriyle
digerlerinden farkli oldugunu ve diisiindiigiinii, dolayisiyla bu alanda ¢alisma yaptigin1 belirtir.
(Ghelfi, 2005). Howkins yaraticiligin ve ekonominin yeni olmadigini, fakat giiniimiizde bu ikili
iliskinin teknoloji ile daha yaratici fikirler ve iliskilerin olustuguna dikkat ¢eker. Yeni fikirlerin
gelistirilmesi ve bu fikirlerin, 6zgiin sanatsal ve kiiltiirel {iriinler, fonksiyonel tasarimlar,
bilimsel buluslar ve teknolojik yenilikler gelistirmek {lizere kullanilmasi, anlamina gelmektedir.
Yaratict sektorlerin belli bash alanlarn1 su sekilde ifade etmek miimkiin: Reklam, TV ve
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Radyo, Gorsel Sanatlar (Resim Heykel) Film, Yeni Medya, Yayincilik ve Basili Medya,
Mimarlik, Tasarim Moda, Gosteri Sanatlart (Tiyatro bale), El Sanatlar1 ve Geleneksel Kiiltiir
caligmalar1. Son on yildir bilgi ve iletisim teknolojileri, 6zellikle de mobil iletisim ile yapilan ve
ciddi kolayliklar saglayan hizmetler, miihendislik ve Ar-Ge yoOnetimi gibi daha “teknoloji
merkezli” kiiltiir ekonomileri de bu siirece katilmistir.

Internetin gelisimi ve bilgisayarlarin kiigiilerek cebe girmesi dogal olarak iletisimin
bireyler arasinda hizlanmasina ve giliclenmesine neden olmustur. Her zaman ve her yerde
tagiabilir elektronik aygitlar girisimcilerin istahini kabartmis ve bu sebeple olusturulan tasarim
odakli dijitallaboratuvar ve merkezler, sanal oyun, eglence, bilgi ve gorsel alanlarla ilgili
verilerin yayginlasmasina on ayak olusturacak ortamlar olusturmustur. Bu merkez ve
laboratuvarlarda yaratilan ve iretilen driinlerin kiiresel pazara satilmasi ve pazarlanmasi
yaratict endistrinin 6nemli zeminini olusturur. Diinyada tasarim ve teknoloji odakli Ar-Ge
merkezlerinin ¢ogalmasi, Tlirkiyede de etkisini gostermis, devlet ve 6zel kurum ve kuruluglarda
aragtirma laboratuvarlar1  olusturmustur. Ornegin, Yildiz Teknik Universitesine bagl
DigitalLab, Bahgesehir Universitesi i¢inde olusturulan Oyun laboratuvar: (BUG)ve VR First
gibi merkezler, Kadir Has Universitesi biinyesinde olusturulan FabLab, Isik Universitesi
cergevesinde ¢alismalar yapan Yenilik¢ilik ve Girisimcilik Merkezi (Cine) ve Kog
Universitesinde olusturulan Kulucka Merkezi gibi kuruluslarda tasarim ve teknoloji odakli
caligmalar i¢in girisimlerde bulunmuslardir.Bu tiir merkezlerde giiniimiizde ekonominin ruhu
olusturacak yaraticilik, internet ve dijital merkezli proje ve fikirlerle tasarim problemleri ve
¢Ozilimleri olusturulmasi planlanmaktadir.

Insanlik tarihinde buluslar ve icatlar bireysel ¢abalar ve zengin kurumlar cergevesinde
Olusturulurken, gilintimiizde bu buluglarin ekonomik degeri goz oniline alindiginda, tasarim
odaklt egitimin biitlin okullara yayilmistir. Tasarim, yaratict endiistri i¢indeteknolojik
ihtiyaclarin devamliligt olusturmada giiclii gorsel ve etkili bir eylemdir.Tasarim {iriinlerin
endiistride tutunabilmesi ve uluslararast bir deger olusturabilmesi, {iriiniin sadece gorsel
estetiginin giiclii olmasiyla gerceklesecek bir durum degildir. Bir tasarimimin igerigini
onemsemek amaciyla kullanilan “igerik kraldir” (Content is theKing) deyimi, yaratici bir gorsel
tasarim ¢alismasindaigeriginin ¢ok 6nemli olduguna vurgu yapmaktadir. Tasarim odakli bir
irlinlin yaratict endiistride kiiresel boyutta deger kazanmasi ve iilke ekonomisine katki
saglamasi artik daha planli ve bilingli yaklagimlarin gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple
tasarimcilar geleneksel olarak iiriinlin goriiniisiinii gelistirmek ve fonksiyonel bir ¢oziim i¢in
ugrasirlarken, artik gilinlimiizde toplumsal ve sosyal olaylar1 bir girisimci gibi degerlendirip,
¢oziimler iiretmeye baslamistir.Mesela bu cercevede tekerlegin icadi tasarim, ihtiyac ve
enduistri iligkilerin primitif baglangici olarak ele almak miimkiindiir. Yine matbaanin bulunusu,
bilginin ve giiclin halka indirgenmesi cergevesinde diisiiniildiiglinde, bu bulusun demokrasi,
Ozgiirliik ve insan haklar1 gibi alanlara yansimasi kagiilmazdi.Tarihte biiyiik askeri dehalar ve
bunun sonucunda elde edilen savaslardaki basarilar ve nihayet ekonomik getiri, tasarim fikrinin
ve diistincenin {irtiniidiir. Glinlimiizde biiyilik gii¢ olusturan tasarim odakli diisiinme yontemleri
yaratict endiistride etkin kullanilmasi, bu girisimci egitim yoOntemin okullarda bilingli
kullanilmasiyla gergeklesecektir.
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TASARIM ODAKLI DUSUNCE

Tasarim odakli diisiince (Design Thinking) RolfFaste’inStandford Universitesinde
gelistirdigi bigimiyle “yaratict eylem metodu” olarak tanimlanir. Faste daha yasana bilinir bir
gelecek icin problem ve meselelere yonelik yaratici ¢ozlimler iiretmenin tasarim diisiincesinin
gelistirilmesiyle olacagimi iddia etmektedir. (Cohen, 2014). Tasarim diisiincesi ayn1 zamanda
tasarim hareketi ¢ergevesinde teknolojinin etkin imkanlar1 kullanarak, insanlarin ihtiyaglarina
coziimlemeler getirterek, belli bir kitle (miisteri) tlizerinde ekonomik girdi olusturmak ve
nihayet insan yasaminda deger kazandirmak olarak da diisiiniilmektedir.AjJulianitasarim
diisiincesini insanlarin yiiz yilize geldigi ve ¢oziimiinii gergeklestiremedigi her tiirlii sorunlara
yonelik ¢oOziimler siireci olarak ifade eder. (Juliani, 2016). Juliani, tasarim odakli
diisiinceyi“ihtiyac diirtiisiiyle olusan problemlere yonelik tasarim ile yapilan ¢oziimler”
seklinde adlandirir. Fakat bu ¢oziimlerin “Fonksiyonel” ve “estetik” yoniiyle de ¢oziimler
tiretilmesi beklenir.Bir ihtiyacin ¢oziimiinde fonksiyonel ¢6ziimleme tam olusmamis ve listelik
form ve sekil itibariyle olgunlasmamis tasarimlar basarisizlikla sonuclanacaktir. Bir bagka
kurum veya kurulus giizel fikri “tasarim diisiince siirecinde” gecirerek, uygulanabilir, test
edilerek kabul edilebilir asamasina getirerek daha etkili ¢alisma iiretebilir. Mesela Apple sirketi
bazen farkl sirketlerin Onciiliigiinii yaptig1 unsurlari, tasarim siirecinde ciddi siireglerden sonra
oncll bulusu yapan sirketten daha etkin yapabilmistir . Giliniimiizde Apple sirketinin popiiler
satig Urtinii Ipadtablet ‘in ilk versiyonu 2010 yilinda piyasaya sunulmustur. Hem gorsel estetik
hemde igerik olarak olgunlagsmamis benzer {iriin Microsoft sirketi tarafindan 2000 yilinda
tanittm1 yapilmisti. Aradan 10 sene sonra Apple sirketinin daha giiclii ve zengin igerik olarak
piyasaya sundugu benzer lriin olan Ipad’in basarisini Microsoft sirketinin sahibi Gates sdyle
aciklar; “Daha 6nce bizim yaptigimiz tablet ince, kullanisli ve ilgi ¢ekici degildi. O (Steve Jobs)
bizim yaptigimizdan daha iyisini yapti. Uriiniin zamanlamasi, miihendisligi ve paketlemesi
dogru yapildi.” (Bort, 2012). Gates’in burada itiraf ettigi {iriinle ilgili aciklamasi, kiiresel
etkileri olacak bir tasarim {riiniin tasarim diisiince siirecinin 1yi ayarlanmasina ve
zamanlamasina dikkat ¢cekmektedir.

Kolombiya Universitesi 6gretim iiyesi Don Buckleyinovasyon ve tasarim odakl
diistinme yontemlerin 6grencilerin ve bireylerlerin“problemlerini daha hizli ¢oziilebilecegini”
iddia eder. (Ondes, 2015). Buckley, tasarim diisiincesinindgrencilerde “aktif 6grenmeyi on
plana ¢ikardigin1” belirtirken, egitimde daha fazla inovasyon olabilmesi icin tasarim odakli
diistinmenin  6nemli oldugunu vurgular.Buckley’in bu yaklagimi tasarim diisiincesini
i¢sellestirmis geng bireylerin bulundugu iilkelerin yaratici endiistrilerine katki saglayacagini
ima etmektedir.Tasarim odakli bireylerin yetismesi ve bu amagh egitimin olusturulmasi bilgi
toplumun olugmasinda ve yaratict endiistrinin giiclenmesine biiylik katkilar1 olacaktir.
EpaminondasFarmakis tasarim diisiincesinin ekonomi ve endiistri ile kurdugu makalesinde
yaratict endiistrinin “Yaraticilik, bilgi ve enformasyon” tiglemisiyle olan iligkinin 6nemine
deginir. (Farmakis, 2014). Farmakis, yaratici1 endiistrinin temelini olusturan ve tasarim
diisiincesini i¢inde barindiran reklamcilik, mimarlik, sanat, tasarim, moda, sinema, fotograf,
miizik ve basin yayin gibi alanlarin iilkenin finansal degerini olusturdugunu belirtir.

Swee Hong Kwek “21°ci Yiizyll Egitiminde Tasarim Diisiincesi” isimli makalesinde
soru ve arastirma odakli olmayan egitim ve 6gretimin giinlimiiz ihtiyaglarini kargilayamadigini
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ve yetersiz kaldigim1 iddia eder. (Kwek, 2011). Kwek, ozellikle problemlere ¢oziimler
tiretebilecek tasarim odakli diisiinmeyi 6n olana ¢ikaran egitim sistemin gerekli oldugunu
belirtir. Kwek, yazisinda tasarim odakli diisiince sistemininyaratici kaygilar ve ¢oklu ¢dziim
Onerileri getirmesi sebebiyle, bu yontemin 6grenci vedgretmenleri aktif egitime yonlendirdigini
iddia eder. Kwek, ayn1 makalesinde g¢ocuklarin egitimlerinin baslangi¢larinda problemlere
getirecekleri ¢Oziim ve davranislarla yaraticilik alanda kendilerine giivenin artacagini,
¢oziimlerde empati kurabileceklerini ve zorluklar karsisinda ¢dziimleyici harekete
gecebilecegini ifade eder. Siiphesiz, tasarim odakli diisiince yaklagimi egitimde Ogrencileri
yaratici diislinmeye yonlendirdigi gibi, projeler sebebiyle takim calismasi sorumlulugu da
kazandiracaktir. Nigel Cross tasarim diisiincesinde olusturacak sonuglarin “arastirma temelli”
olmas1 gerektigini ifade ederken etkili sonuglar igin “gézlemleme, deney, analiz ve
stirdiirebilirlik” gibi ilkelerin 6nemine vurgu yapar. (Cross, 2011).

Yaratict endiistride tasarim odakli diisinme ve calismalar tretmek, o iilkenin
gelecegiyle ilgilidir. Nihayet tasarim diislincesinin ortadgretimdeki etkileri iizerine yapilan bir
arastirma, tasarim diislincesinin Ogrencilere girisimcilik, yaraticilik, elestirisel diisiince,
problem c¢ozme, iletisim ve isbirligi yapma kavramlarini kazandirdigini iddia etmektedir.
(Carroll, Goldman, Britos, Koh, RoyaltyandHornstein, 2010).Arastirma, farkli kompleks
problemlerin ¢6ziimiinde ogrencilerin  yetenekleriyle ve dogru materyallerinrasyonel
kullanimlariyla zorluklar kargisinda ¢oziimler iiretebildigini ifade eder. Bu arastirmada tasarim
diisiincesi siirecinde dgrencilere yonelik kazanimlar ii¢ ana baslik i¢inde degerlendirilmistir;
Birinci degerin “tasarimin bir kesif” olmasidir. Ogrenciler smifta karsilaria ¢ikan problemler
karsisinda hemen ortaya cikabilecek bir ¢oziimiin Onerilmedigi, tasarim problemini farkli
perspektiflerden bakarak ¢6ziim yollarin1 c¢ogaltmak bu farkli noktalar iizerinde kesifler
yapilmas: gerektigi ifade edilir. Ogrencilerin tasarim diisiince siirecindeki bir diger kazanimi,
tasarim baglantisidir. Takim halinde yapilan problem ¢dziimlerindeki iliskiden dogan empati
kurma, fikir vealternatif ¢oziimler iiretme, 6grencinin bir konu etrafinda analizlerde bulunmasi
ve bag kurmasi, kendisini ifade etme ¢ercevesinde 6z giivenini kazandirma noktasindayardimei
olacaktir. Yapilan arastirmada {igiincii ve son kazanim ise tasarim kesisenleridir. Tasarim odakli
diisiince siirecinde 6grenci ve 6gretmenlerin konu iizerinde okul ve sinif gibi resmi bir mekanda
problemler karsisinda ¢oziimler iiretme kaygis1 ve diislincesi zor bir durumdur. Bu zorluklara
ragmen bir hedef cercevesinde odaklanmak ve elde edilen kesigsmelerdeki ¢oziimleri tasarim
odakli diistinme siireci oldugunun farkina varmakonemli bir kazanim olacaktir. (Carroll,
Goldman, Britos, Koh, RoyaltyandHornstein, 2010).

Tasarim diislincenin temel evrelerini burada incelemek ve ele almak, tasarim
diisiincesinin yaratic1 endiistride etkin hale doniistiiriilmesinde faydali olacaktir. Tasarim odakl
diisinme ve uygulama yontemleri farkli profesyonel alanlarda cesitlilik gostermektedir.
Ornegin mimari tasarimi, oyun tasarimi, grafik tasarimi, dijital tasarim, {iriin tasarimi ve diger
alanlarda problemlerin ¢oziimiinde belli bagh siireclerde farkliliklar olmaktadir. Baz1 egitim
kurumlarinda asagida belirtilen siireglerden farkli isimlendirmeler yapilmistir. Ornegin kesif,
yorumlama, anlama, ornekleme ve yayma seklindeki tasarim odakli diistinme ve uygulama
siireci bu aragtirmada belirtilen bes evreden farklidir. (Martin, 2014).Frank Spencer’da cesitli
kaynaklara gore tasarim diistinme evrelerinin degismesine ragmen, genelde kabul edilmis
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evreleri empati kurmak, tanimlamak, anlamak, prototip olusturmak ve test etmek seklinde
aciklar. (Spencer, 2016).

Her ne kadar farkli bagliklarla bu evreler isimlendirilse de nihayetinde tasarim siirecinin
baslangicindan bitimine kadar ki teorik ve pratik uygulamalarin igerikleri birbirleriyle paralellik
olusturmaktadir. Bu arastirmada ele alinantemel bes evre, iiniversitelerde yaratici programlarda
kullanildig1 gibi ortadgretim ve liselerdeki egitim ve Ogretim okullarinda da kabul edilmis
tespitlerdir. Tasarim odakli diisiince alaninda etkin okullardan Stanford’unda kabul ettigi bu bes
evre, tasarim diislince siirecinin temel unsurlarini (ihtiyact bulma, anlama, yaratma, diisiinme ve
yapma) kapsamaktadir. Dolayisiyla bu bes temel evreyigenel tasarim odakli diisiince
cergevesinde asagidaki gibi analiz edilmistir.

TASARIM DSUNCESININ EVRELERI

1)Empati Kurmak: Coziimlenmesi gereken bir tasarim problemini 6ncelikle iyi analiz
etmek ve anlamak, ¢6ziimiim nitelikli olmasinda katki saglayacaktir. Ele alinan problemin
icerigini anlamadan 6nce kimin icin yapildigina karar verilmeli. Bazen problem ve ¢dziimler
beklenmedik yerde gelebilir. Dolayisiyla kimin i¢in ve ne amagla tasarlandigl iyi tespit
edilmelidir. Hedef kitle ile goriismeler ve diyaloglar problemi anlamaya ve etkin ¢oziim
tiretmeye yarayacaktir. BethHolland, tasarim diisiincesinin genglerle olan iligkisini aldig1
yazisinda 6zellikle tasarim diislincesinin giiniimiiz geng kusagi “Milenyum” olan kesimle daha
etkili ve giiclii olabilmesi i¢in “empati” ningerekliligini belirtir. (Holland, 2016). Holland
tasarim diisiincesinin tekrarlayici siireg (iterativeprocess) oldugunu ve tasarim problemlerinin
bu ¢ercevede tekrarlamalar ve empati kurulmasiyla gergeklesebilecegini belirtir. Holland,
ayrica tasarim diisiincesinin empati kurma siireciyle olusturdugu yaklasimlarla varsayimlar ve
genellemelerden kacinilacagini, dolayisiyla problemlere dogru soru sorarak ¢oziimlerin daha
etkin olacagimi belirtir ki bu yaklasimin yine empati ile gerceklesecegini iddia eder.
CathleenGalas’da tasarim siirecinde hedef kitle ile giiclii empati kurabilmek i¢in hissetmenin,
izlemenin veiliskiye girmenin onemine vurgu yapmis. ( Galas, 2013). Galas, hissetmekle
kullanicinin yerine gecebilecegimizi dolayisiyla problemi iyi kavrayabilecegimizi belirtir.
[zlemenin ise tasarim problemlerinde getirecegimiz ne, nasil ve nigin sorularma cevaplar
arayabilecegimizi ima eder. Galas son olacakta kullaniciyla iliskiye girmeyle kendisinin
hikayesini dinleme, problemi anlama, ve iletisime girmede etkili olacagini belirtir. Hedeflenen
kitle, kisi veya gurupla saglikli iletisim, gii¢lii empati ve ihtiyaglar1 anlamada ve ¢6ziim
oOnerileri iizerinde diistinmede 6nemli rol oynayacaktir.

2)Tanimlamak: Kullanicilarin veya hedef kitlesi olarak goriilen gurubun ihtiyacini iyi
tanimlamak, kitlenin problemini ve istegini iyi anlamakla baslar.Hedef kitlenin probleminin
farkina varip, yalin ve agik sekilde tanimlamak, tasarim odakli diisiince siirecinin ikinci evresini
olusturur. Problemi dogru tanimlamak, bir sonraki siireclerde anahtar rol oynayacaktir.Galas,
tasarim siirecinde problemin tanimlanmasindaki 6nemi, kullanicinin ihtiyacini en etkin sekilde
gerceklestirmesinde yardimer olacagini belirtir. ( Galas, 2013).Galas ayrica tasarim problemini
anlamanin sonraki siirecte gergeklesecek beyin jimnastiginin de temelini olusturacagini
belirtir.JoeyAquino tasarim problemini tanimlama evresini iki 6dnemli ayagin oldugunu belirtir;

73



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

birincisi kullanicinin ihtiyacini ve tasarim alanini iyi anlayip gelistirmek. Digeri ise tasarim
problemleri karsisinda yapilan beyin jimnastiklerini somuta doniistiirecek realist yaklagimlar.
(Aquino, 2012). Aquino, bu evrede tasarim problemini olan kitleyi yani kullaniciy1 tespit
ederken, spesifik olarak bu kullanicilarin kiiltiirel, sosyal ve toplumsal yapilarini iyi tespit
etmenin, kullanicinin tasarim problemini ¢ézme yardimci olacagini belirtir. Tespit edilen
kitlenin tasarim problemini ¢Oziime gotiirecek siire¢, yine bu Kkitlenin ihtiyacini iyi
tanimlamakta ge¢gmektedir.

3) Tasarlamak kavramak: Tasarim odakli diisiince siirecini ¢esitli okullarda ve
kurumlarda anlatan ve yayginlastiran Stanford Egitim kurumun hocalarindan JimRatcliffe bu
ticlincii evreyi bu siirecin 6nemli bir parcast oldugunu belirtir. (Ratcliffe, 2009). Ratcliffe bu
evrede 6grencilerden tasarim problemi i¢in bir ¢ok farkl fikirlerin {iretilmesinin hedeflendigini
belirtir.Ratcliffe, 6zellikle tasarim problemlerini iyi anlamak ve tasarlamak i¢in sagma, giiliing,
aptalca ve manasizda olsa yiizlerce fikirler iiretilmesinin beklendigini belirtir. Burada amag
konu ile ilgili farkli perspektiflerden bakabilmek ve diisiinebilmek olmalidir. Tasarim
diisiincesinin bu evresinde konu ile ilgili dolayli veya dolaysiz bir ¢ok fikirlerin diisiinme
seanslarina faydali olacag: belirtilir. (Randah, 2009). Yine bu tasarlama evresinde yaraticiligi
ve farkliligi artirmak icin, diisiinlilen ¢oziimlerin etrafinda kendisiyle iliskisi olmayan diger
diisiincelerle iliskilendirmenin ¢esitli fikirlerin ortaya ¢ikmasia sebep olacaktir. Randah, bu
evreyi daha iyi tanimlamak icin verdigi Ornekte bir objenin rengini, Ol¢iisiini, yapisini,
dokusunu ve kokusunundahi tasarlama siirecinde 6nemli oldugunu belirtir. Bu evrede
diisiinceyi gorsellige doniistiirmek icin fikirleri, kisinin yetene8i dogrultusunda, bir deftere
yansitmak veya ¢izmek, c¢oziimiin siirecini giiclendirecektir. Nihayet Galas’da bu evrede
ozellikle fikirlerin gorsellige doniistiiriilmesinin dnemine vurgu yaparken, yirtict ve sagma
fikirlerin bu siirecte dahada 6ne ¢ikmasi gerektigini iddia eder. (Galas, 2013).

4) Prototip: Tasarim diisiince siirecinde olusturulan fikir veya konseptin ¢iktisisomut
bir 6rnege bu evrede doniistiiriiliir. Karen Collias bu evrede yapilan somut ¢iktinin erken model
caligmast oldugunu, ¢oziime yakin Ornegin miikemmellikten uzak olabilecegini belirtir,
(Collias, 2014). Collias bir ¢ok prototip ‘in basarisizlikla sonuglanacagini, bu evre ile esas
amacin prototip calismasi ile fikrin somut hale donligmesinin 6nemli oldugunu iddia eder.
Yazar prototip calismalarda ¢ok detayli ayrintilarin olmayabilecegini, goriiniis olarak estetik
kaygilarindan uzak, cabuk ve ucuza yapilmis 6rnekler olabilecegini belirtir.MicheleRonsen ise
prototip evresini ortaya ¢ikacak somut iirliniin 6l¢iisiinii ve oranin1 kontrol etmek adina 6nemli
bir siire¢ oldugunu belirtir. (Ronsen, 2016). Ronsenprotip evresinde elde edilen 6rnekleme ile
ortaya c¢ikan aksakliklar1 gorme, ve yanlis tasarim hesaplamalarinin farkina varilacagini belirtir.
Yazar ayrica prototip Orneklemeye ge¢gmeden Once konsept ve fikirlerin eskiz halinde
c¢izilmesinin prototip olusturmada faydali olacagini iddia eder.

5) Test etmek: Tasarim odakli diisiince siirecinin son evresi olan test etmek, {riiniin
piyasaya hazir olup olmadigmi ve saglikli bir sonuca varilip varilmadigim teyit edecektir.
Collias elde edilen iirlinlin test etmenin biitiin tasarim siirecinin doruk noktasi oldugunu ve
yapilan somut ¢oziimiin kullanicilarla bulusma ani olarak niteler. (Collias, 2014). Collias
irlinlin test etme siirecinin kullanict merkezli olmasi gerektigini ve yapilan ¢éziimiin basarili
veya basarisizligini bu sathada gorebilecegimizi ifade eder. Sam Lucas test evresindehedef kitle
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tarafindan kullanilan {iriinde fonksiyonel problemler olmasi halinde tekrardan tasarimi
yapanlara gonderilebilecegini sdyler. (Luca, 2015). DemianBorbatasarim iirliniin prototip
olusturuldugunda, bu uygulamanin hedef kitlesindeki kisilerce test edilmesinin gerekli
oldugunu, fikrin pratige doniisiimii esnasinda problemlerin olabilecegini dolaysiyla projeyi
yapanlarin tasarim konseptlerinin miikemmel oldugu fikrine kapilmamasi gerektigini
belirtir.(Borba , 2016). Test evresine gelmis bir tasarim ¢alismasinda ¢ikabilecek bir problemde
yanligliklar diizeltilerek tekrar test edilmelidir. Bu siire¢ iiriiniin planlanan fikre uygunluk
tasidigr durumuna kadar devam etmelidir.

SONUC

Tasarim odakli diisiinme giiniimiizde sadece tasarim merkezli okullarda 6gretilen ve
tasarimcilar tarafindan yapilan ¢aligmalar olmaktan c¢ikmis, ortadgretim, lise, ve diger egitim
kurumlarinda 6gretilen teorik ve pratik eylemlere doniismiistiir. LuckyKimbell tasarim odakli
diisiinme yonteminin son on yil i¢inde tasarim merkezli egitim kurumlarinin disinda tasarima
olan ilgisinin arti@in1 iddia eder. (Kimbell, 2015). Kimbell, bu ilginin artmasini, tasarim odakli
diistinmenin toplumsal ve sosyal ihtiyaglar karsisinda aktif ve yaratici ¢éziimler getirmesine
baglar. Sam Lukas’da tasarim odakli diislincenin gelecegin egitimi metodu oldugunu belirtir.
(Lukas, 2015. Ozellikle Kuzey Amerika ve Avrupa iilkelerinde toplum egitimi iizerine
odaklanmis 6zel ve resmi kurumlar tasarim odakli zihniyetler olusturacak kurslar ve gesitli
workshoplarla, en kiiciik yastaki ¢cocuklardan olgun yastaki bireylere kadar bu egitimi vererek
gelecegin tasarim odakli insanlarini yetistirmektedir. Mesela, Kuzey Amerika’da, tasarim
odakli diisiince yontemi, 60°dan fazla iiniversitede ve yiiksek okullarda, workshoplarda, siirekli
egitim merkezlerinde, derslerde ve diplomali programlarda egitimi verilmektedir. (Plattner,
Meinel, Leifer, 2014). Baz iilke ve egitim kurumlarin farkina vardigr ve 21°ci ylizyilin
insanina uygun tasarim odakli diisiinme egitim siireci, biitiin diinyadaki iilkelerin ve egitim
kurumlarin  ilgilenmesi  gereken bir alan  olmustur.Dolayisiyla  tasarirm  odakli
diisiinmegiiniimiizde ciddi egitim merkezlerinde tanitilip programlarla ¢alismalar yapilirken,
yetisen yeni nesiller sayesinde gelecekte ekonomik kalkinmada gii¢lii bir lokomotifi olacaktir.
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SANATTA YARATICI ENDUSTRILER ORNEGIi: YENi MEDYA SANATI ve
TURKIYE’DEKI UYGULAMALARINA BAKIS/ AN EXAMPLE FOR CREATIVE
INDUSTRIES IN ART: NEW MEDIA ART AND A LOOK AT ITS
APPLICATIONS IN TURKEY
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Yeditepe Universitesi

burcuayan@gmail.com

Ozet:

Yaratici Endiistriler denildiginde akla gelen yaraticiligi destekleyen sektorler arasi
iletisim ve igbirligi konusu, Yeni Medya Sanati ve sergilenmesi ile farkli disiplinleri
bulusturmasi acisindan olduk¢a baglantilidir. Yeni Medya Sanati, 1960'dan sonra gelisen
teknolojilerle olusmus ve dijital sanat, yeni medya teknolojileri, bilgisayar animasyonlari, sanal
sanat, Internet sanati, interaktif sanat, video oyunlari, robotbilimi ve bilgisayar grafikleri gibi
konular1 kapsayarak hem sanata hem de sergilemeye bakis agisini1 degistirmistir.

“Sanatta Yaratict Endiistriler Ornegi: Yeni Medya Sanati ve Tiirkiye’deki
Uygulamalarina Bakis” baslikli bu bildirinin amaci, tipik bir yaratici endiistri modeli olan Yeni
Medya Sanat1 ile ilgili kisaca bilgi vererek, bu disiplinlerarasi sanat anlayisinin Tirkiye’deki
orneklerinden s6z etmektir.

Lev Manovich'e gore "yeni medya" terim olarak 1990'larin basinda yaygimlik
kazanmaya baglamigtir. (Manovich, 2001) Ayrica bu akim, her ne kadar yeni bir olusum gibi
goziikse de aslinda 20.yiizyilin bir¢ok avangard sanat akimindan beslenmistir. Bildirinin girig
kisminda Yeni Medya ile ilgili bilgi verilirken bu etkilenimlere de kisaca yer verilecektir.
20.ytizyilda izleyicinin eserinin inceleme asamasinda yapita dahil olmasi yani katilimciya
dontismesi, Yeni Medya Sanati'nda da karsilasilan bir durumdur. Gerek yurtdisindan, gerekse
Tiirkiye'den verilecek sergi drneklerinde, izleyici ve eser etkilesiminden de s6z edilecektir.

Yontem olarak, sektorler ve malzemeler arasi gecislerin ve smirlarin seffaflastigi,
bircok yeni diigiince ve algiya agik olan Yeni Medya Sanati’nin diinyadaki en belirgin
orneklerinin bu sunumda verilmesinin ardindan, 6zellikle son yirmi sene igerisinde Tiirkiye’de,
agirlikli olarak da Istanbul’da gerek miizeler, gerek cagdas sanat fuarlari, gerekse aligveris ve
eglence merkezlerinde uygulanan sergiler ve bazi yapitlar iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Medya, Sanat, Interaktif, internet, Dijital

Abstract:

The subject of interdisciplinary communications and collaborations that support
creativity is closely related with New Media Art exhibition and its ability to bring together
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different disciplines. New media Art, is brought on by technologies that started to develop after
the 1960s, It consists subjects such as; digital art, new media technologies, computer
animations, virtual art, Internet art, interactive art, video games, robot science an computer
graphics. It changed the way we look at art and exhibitions.

The aim of this memo titled; “An Example for Creative Industries in Art: New Media
Art and A look at its applications in Turkey” is to give brief but important information about
New Media Art that is a typical model of the creative industry. Also talk about the examples of
this interdisciplinary understanding of art in Turkey.

According to Lev Manovich "new media” as a term started to take a common place in
the beginning of the 1990s. (Manovich, 2001) Even though this movement looks like a new
formation, it was fed by a lot of avant-garde art movements of the 20th century. In the
introduction section of this memo, there will be a short explanation about these influences. In
the 20th century, the spectators of art becoming a part of the art work while they examine it, is
an occurrence common in New Media Art as well. The memo will also talk about this
interaction using examples given both from Turkey and Abroad.

The most significant examples of New Media Art from all over the world, that show the
boundaries becoming transparent between disciplines and materials used in the artworks will be
given. These examples also show how open New Media art really is to the new ways of
thinking and understanding. The major emphasis will be on the examples of art works and
exhibitions from the last twenty years in Turkey (mostly in Istanbul) that were shown in
various contemporary art fairs, museums, shopping and entertainment centers.

Key Words: New Media, Art, Interactive, Internet, Digital

1. GIRIS

“Sanatta Yaratic1 Endiistriler Ornegi: Yeni Medya Sanati ve Tiirkiye’deki Uygulamalarina
Bakis” konusu, Yeni Medya Sanatina ve Tiirkiye’de son yillarda karsilasilan Orneklerine
odaklanmaktadir. Yeni Medya Sanati, 1960’lardan sonra gelisen teknolojiler ile giiniimiizdeki
halini almistir ve beslendigi kaynaklar Modern Sanattan Post Modern sanata gecis asamasinda
sanatin kavramsal boyutu ile oldukgca ilintilidir. Bu noktada, ilki teknolojinin gelisimi ve sanatta
kullanilmaya baglanmasi ve ikinci olarak da ge¢cmis sanat akimlarinda kullanilan malzeme,
yontem ve uygulama cesitliligi iizerinde kisaca durarak, iki koldan konuyu ele almakta fayda
vardir.

Sanat, yiizyillardir etki-tepki iligkisi iizerinden varsillasmistir. Sanatcilar, devamli yeni
arayislar icerisine girmisler, gerek malzeme gerekse bunlarin uygulanis1 acisindan farkli olant
bulmaya ve genellikle bu yolla 6zgiin olmaya calismislardir. Insanin kendi sinirlarini asma
cabast sanatta ve teknoloji de ortak bir noktadir. Bu ortak nokta Yeni Medya Sanati'nda
bulusmakta ve yeniliklere kap1 agmaktadir. Malzeme ve yontem cesitliligi ve bu c¢esitliligin
farkli sekillerde biraraya gelisi yaraticiligi ve olasiliklar1 zorlamaktadir.
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"Medya denince, bir mesaj ya da bilginin iletilmesi ya da aktarilmasimi anliyoruz.
Medya, iletisimin teknik aracisi ya da bu bilgilerin elgisi ve aktaricisidir. Aktarilan ya da
aktarilacak olan sey sabit ve hareketli resimler, diizenli ya da diizensiz sesler, metinler,
kodlamalar ve algoritmalardir." (Treske)

Sosyal ve siyasal olaylarin etkisi, kagmilmaz bir sekilde sanati, iretildigi yeri ve
dolayisiyla sanatgiy1 ve sanat eserinin sergilendigi mekani etkilemektedir. 20.yiizyilda yasanan
Diinya Savaglarinin sanat acisindan tizerinde durulabilecek bir¢cok yani olsa da, bashkla ilgili
olarak ozellikle, iilkelerin kendilerini koruyabilmeleri agisindan savas teknolojilerinin lizerine
yogunlasmalariin bilgisayar ve internet teknolojilerini getirmesi ve bunlarin sanat eseri
tiretmekte kullanilmalar1 konusundan bahsedilmesi gerekmektedir.

Bilgisayar ve internet teknolojisinin gelisimi konusunda bahsedilmesi gereken ve
birbirini tetikleyen kirilma noktalardan ilki, "...bilim adami ve miihendis Vannever Bush'un
1945 yilinda 'The Atlantic Monthly' dergisinde yayimlanan "As We May Know" baslikli
makalesinde "memex" adli kavramsal cerceve, memory (bellek) ve index (indeks/icerik)
kelimelerinin birlesiminden tiiretilen bir isimdi... Bu sistem sayesinde bireyler edindikleri tiim
bilgileri, kitaplart ve kayitlart mekanize bir sekilde depolayabileceklerdi... bu sistem "world
wide web" (www.) sisteminin yaratilmasina yol acan ilk adimlardan biri olarak kabul edilir."
(Sagn, 2015, s.2) Ahu Sagin'in arastirmasinda da yer aldig1 lizere, memex hayata gegirilmemis
ancak sonrasinda 1951 yilinda kullanilmaya baslanan ENIAC'1t (Electronic Numerical
Integrator and Computer- Elketronik Sayisal Entegreli Hesaplayici)y1 ve yine 1951 yilinda ilk
ticari kisisel bilgisayar olan "UNIVAC" (Univrsal Automatic Computer)' gelistirmistir.

“MIT’den J.C.R Licklider, 1962 yilinda bilgisayarlarin global sebekesini énerdigi ve...
MIT den Lavvrence Roberts 1965 yilinda ¢evirmeli telefon hatlar1 {izerinden Kaliforniya’daki
bir bilgisayarla Massachusetts’deki bir bilgisayar arasinda baglanti kurdu. ... 1969 yilinda
ARPA (Advanced Research Projects Agency) kuruldu ve internet kavrami olarak kullanilmaya
baslandi. ARPA baslangigta 4 ayr iiniversitedeki ana bilgisayarlarla baglanti halindeydi. Birkag
yil iginde ¢ok sayida kurum (gok sayida arastirma enstitiisii ve iiniversite) asamali olarak
ARPA’ya baglandi. ... 1972 yilinda, Ray Tomlinson tarafindan elektronik posta ARPAnet’e
uyumlastirildi. Tomlinson kullanict adi ve adresini birlestirmek icin, bircok sembol arasindan
“@> semboliinii secti. {1k internet sitesi Tim Berners-Lee tarafindan yapildi ve 6 Agustos 1991
tarihinde yayma baslad1. Internetin erken zamanlarna dénersek, 1993 ortalarinda diinyada 130
web sitesi vardi.” (Kutup, 2010, s.12) Web 1.0, “donemde kullanicilar sadece okuyucuydu ve
sadece bilgiyi alabilen konumdaydi. Web 1.0 yetersizliginden dolay1r web 2.0 dogmustur. Web
2.0: web’de insan etkilesimi olarak nitelendirilebilir. Yani Internet kullanicilarinin ortaklasa ve
paylasarak yarattig1 sistemi tanimlar.” (Kutup, 2010, s.13)

Bu noktada web1.0 ile web 2.0 arasindaki ayrim bir nebze de olsa, kavramsal sanattan
once izleyicinin sadece gozlemleyen kisi olarak kalmasi ama Kavramsal Sanat sonrasinda
ortaya ¢ikan Happening, Video Sanati ve Dijital Sanat ile katilimciya doniismesi konusu ile
benzestirilebilir. 198011 ve 1990'h yillarda teknolojinin gelisimi beraberinde Kkisisel
bilgisayarlarin artmasini, disket ve sonrasinda cd-romlarin piyasaya sunulmasini saglamistir.
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Bu yenilikler de sanatcilarin yaratict deneyler gergeklestirmeleri i¢in, onlara fikir ve cesaret
vermistir.

Yeni Medya Sanatina dogru, bu akimi etkileyen kirilma noktalarindan bahsedecek
olursak: Sanatin gecirdigi evrim igerisinde fikir sanatinin kazandigi 6nem ve bu yeni fikirlerin
farkli sekillerde uygulanabilir olmasit ve temsil ettikleri noktalar aslinda bir¢ok yenilikg¢i
akimdan paymni almaktadir. Buna, eklektik yapisi ve parcalayip yeniden olusturma diisiincesi
baglaminda Dada’dan 6nce Kiibizm 6rnegi verilebilir. Kiibizm ve Dada disinda diger besleyici
akimlar igerisinde Yapisalcilik, Pop Sanat, Kavramsal Sanat ve Video Sanatin1 da belirtmek
gerekmektedir. Yapisalcilik sanatin estetik kisminin yani sira islevsellikle ilgilenmektedir. Pop
Sanatin tiikketim kiiltiirii ile iligkisi, onu yermesi ve bir yandan da hizli tiretimi desteklemesi ve
kapitalist bakis1 ister istemez cagristirmast gibi diisiinceler; Yeni Medya Sanatinin yapitin
tiretilmesi asamasinda gegirdigi kavramsal siirecle iliskilendirilebilir. Kavramsal sanat yapan
sanate¢ilarin, bir fikirden yola ¢ikmalari, disiplinlerarasi diisiince anlayisini benimsemeleri ve
kullanilan araglarin ¢esitliligi, Yeni Medya Sanatin1 nasil beslediginin bir kanitidir. Ayrica
Kavramsal Sanatin ortaya cikisi, Performans Sanatlarinin, Fluxus’un ve Video Sanati’nin,
dolayisiyla Yeni Medya Sanatinin da niinii agmugtir.

Ik video oyunlarin temelleri de 1950°1i yillarda atilmis, 1970’lerde ise ABD'de atari
gibi ilk video oyunlar ile tanisilmistir. Video Sanatinin en popiiler ve 6nemli isimlerinden biri
olan Nam June Paik, 1962°de ilk eserlerinde “exposition of music” ve “electronic television”
temalar1 lizerine yogunlasmistir. Paik, televizyon ekranlari kullanarak ve yerlestirmelerini
teknolojik araclarla gerceklestirerek aslinda apayri bir kap1 agmis ve Yeni Medya Sanatlarinin
altinda ele alinan bir¢cok konunun temel taglarindan birisini koymus bulunmaktadir.

Dijital Sanata destek olan ve Yeni Medya Sanatinin sergilenmesi konusunda Oncii
mekanlara bakilacak olursa, New York'ta Nisan 1965'te kurulan Howard Wise Gallery'den soz
edilebilir. Bu galeri, Bell Labratuarlar isbirliginde kuruldu ve donemin teknolojisinin sanatta
kullanilmast ve bu tarz sanat eserlerine destek olunmasi igin girisimde bulundu. 1961-1978
yillar1 arasinda yapilmis olan "Yeni Egilimler"sergilerine giiniimiizde Cagdads Sanatlar Miizesi
olan, o donemde ise Zagreb Cagdas Sanatlar Galerisi ev sahipligi yapmistir. Bu sergilerde 151k,
sergileme 6gesi olmaktan 6teye ge¢ip malzemeye doniismesine bu sergiler 6rnek gosterilebilir.

“New Media Art” isimli kitabinda Mark Tribe Yeni Medya Sanatinin 20.ylizyildaki
akimlardan beslenmesi ve hatta 6zellikle Dada ile olan bagi i¢in “Yeni medya sanatindaki
fotomontaj, kolaj, hazir-nesne, polik aktivizm ve performans gibi bir¢ok Dadaist stratejinin yani
sira Dadaist sanatgilarin ironiyi provakatif bir sekilde kullanislarinin da giindeme geldigini
goriiyoruz.” demektedir.
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Gorsel 1: Nam June Paik , “Watch Dog II”, Video Yerlestirme

1- Kisaca Yeni Medya Sanati Uzerine...

Yeni medya teknolojileri, bilgisayar animasyonlari, sanal sanat, internet sanati,
interaktif sanat, video oyunlari, robotbilimi ve bilgisayar grafikleri gibi konular1 kapsamaktadir.
“Christiane Paul, dijital sanat 6rneklerinin ilk olarak “bilgisayar sanat1” olarak adlandirildigini,
daha sonra “coklu medya (multimedya) sanat1” isminin kullanildigini, bugiin gelinen noktada
ise tiim bu ¢aligmalarin “yeni medya sanati1” olarak bilindigini belirtmektedir.” (Paul, 2008)

"Sanatc¢ilar ve onlarin ¢alismalar1 ¢ok sayida medyadan yararlanir. Bir sanat¢1 bugiin
kacinilmaz olarak birden fazla medyada calisir. Karistirma ve tekrar karigtirma, kullanilan
tekniklerin bir kismidir. Kanallarin ve monitorlerin  ¢ogaltilmasi, karmasik, hibrid
yerlestirmelerin ve sergilerin yapitaglaridir." (Treske)

"Medya Sanatinin 6zellikleri kodlama, transkripsiyon, kombinasyon, navigasyon, araya
sokma, ortam yaratma, hesaplanabilirlik ve ag icine almadir. Medya sanati ayrica isbirligi,
kimlik, oOzglleme ve agiklik, tele-etki ve goézetim temalarim1 da igerir." (Treske) Alt
basliklarindan biri olan Internet Sanati i¢in, “En basit haliyle: asagidaki sekilde gosterilebilinir.
Birbirlerine baglanan her tiirlii ag yapis1 arasinda yer alabilecek bir sanat olusumundan
bahsetmek bize c¢ok etkileyici gelmektedir. Bu eserler, {iriinler, enstelasyonlar her an her yerden
izlenebilir, interaktif olarak diizenlenebilir ve degistirilebilir; ayn1 zamanda saklanarak sonsuza
kadar yasatilabilir.” (Kutup, 2010) denilmektedir.

2016'da gerceklesen 56.Venedik Bienali'nin Almanya pavyonunda yer alan yapitlardan
biri Hito Steverinin "Factory of the Sun"i, gercek politik figiirleri alip sanal karakterlere
cevirmigtir. Steveri, bilgisayar oyunu mekanima benzetilebilecek bu sanal ortama izleyiciyi
katmamakta, yapitin sadece izlenmesini saglamaktadir. Ancak eser uzundur ve sanatgi
izleyiciyi her ne kadar yapita dahil etmese de, onun mekana adim atmasindan itibaren dnce sok
olmasini, ardindan tiim kata uyguladigi fosforlu 1zgara sistemine alismasini ve sonrasinda da
sandalye ve yastiklara oturarak bu uzun sanal gerceklik deneyimini gézlemlemesini istemistir.
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Gorsel 2: Hito Steyerl, “Factory Of The Sun”, 56.Venedik Bienali Almanya Pavyonu

Yeni Medya Sanatin1 destekleyen sanat miizeleri ve galerileri: Australian Network for
Art and Technology, Center for Art and Media Karlsruhe, Eyebeam Art and Technology
Center, Netherlands Media Art Institute, NTT InterCommunication Center, V2 Institute for the
Unstable Media, Revue virtuelle, WORM, Whitebox Art Center, Accademia di Belle Arti di
Napoli, School of the Art Institute of Chicago, Rhizome at the New Museum, Harvestworks
Digital Media Arts Center.

Pr Lo l
Gorsel 3: Museum of Digital Art (MuDA) - Ziirih

2- Yeni Medya Sanati'min Tiirkiye'deki Baz1 Ornekleri

Yeni Medya Sanati'nin Tiirkiye'deki bazi 6rnekleri, 2000'li yillardan biraz 6nce ve az
miktarda (birkac) olusumla baslamistir. Bu ornekler Tiirkiye'de ve yurtdisinda oldukga aktif
olan bazi kiiratorler, bilgisayar ve internetle ilgilenen gen¢ kusak ve egitim kurumlarinda yeni
acilmaya baslayan boliimlerle goriilmeye baslanmistir. Yeni Medya Sanati ile ilgili olusumlari,
yeni medyay1 destekleyen kurumlar ve bu alanda iireten sanatcilar olarak iki kolda diisiinmekte
fayda vardir. Bagsak Senova, Ebru Yetiskin, Ekmel Ertan ve Derya Yiicel'in Tiirkiye'de Yeni
Medya Sanati iizerine yaymlari bulunmaktadir. Bu alanin yayginlasmasinda i¢in
Universitelerde, Iletisim Tasarimi, Gérsel Iletisim Tasarimi, Fotograf ve Video ile Yeni Medya
gibi isimler altinda lisans ve yliksek lisans egitim programlarinin a¢ilmasinin da biiyiik rolii
vardir.
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"Tiirkiye’de yeni medya alaninda ¢alisan ve is iireten sanatgilar ilk tirtinlerini 2000’ lerde
vermeye baslayan geng bir kusak. ... Yeni medya ile ugrasan, iletisim ve bilisim teknolojilerinin
sagladig1 araglarla erken donemde karsilasan ve sagladigi olanaklari giindelik hayatinin
merkezine koyan bir kusak. Dolayis1 ile bu kusak hem teknolojiyi aktif bicimde kullaniyor,
hem onceki kusaklarin sahip oldugu teknoloji korkusuna sahip olmadigi icin onu
kurcalamaktan da korkmuyor; ama en dnemlisi global iletisim ortaminin igerisinde yasiyor."
(Ertan, 2015)

Gorsel 4-5: Nil Yalter, “Harem”, 1979, Video

Kronolojik olarak bakilacak olursa, 1970'i yillarda, Nil Yalter ve Teoman Madra gibi
birka¢ sanatci ile ilk donem yeni medya uygulamalar1 agirlikli olarak video ile baslamistir. BM
Contemporary Center, 1995 yilinda "Concrete Visions" sergisine ev sahipligi yapmis ve
yabanci sanatgilarin yanisira, Teoman Madra, Fatih Aydogdu ve Onur Eroglu gibi Tiirk
sanatgilarin medyay1 kullanan yapitlarini izleyici ile bulusturmustur. Bilgi Universitesi'nin
diizenledigi, "2001 yilindan bu yana diizenlenen ve simdiye kadar Ag (Network), Ucus
(Flying), Derinlik (Depth), Roket Bilimi (Rocket Science), Sikistirma (Compression),
Yerlestirme (Implant), Temas (Taction), Verilerin Parcalara Ayrilmasi1 (Data Fragmentation),
Hata (Error) gibi farkli kavramlar gercevesinde Ogrenci islerini bir araya getiren ve bunlari her
yil blinyesinde arastirip gelistirdigi yeni bir kullanici arayiizii ile sunan Track..." (TRACK10 -
Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gorsel iletisim Tasarmmi ile Fotograf ve Video
Boliimleri Y1l Sonu Ogrenci Sergisi) sergisi, Yeni Medya Sanatinin Tiirkiye'de gelisimi
konusunda kirilma noktalarindan biri olarak gdsterilebilir.
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Gorsel 6: Track/09 Etkinliginin Afisi

Bilgi Universitesi'nin  diizenledigi Track Sergileri disinda 2000'li yillarda
gerceklestirilen bir diger etkinlik ise Genco Giilan'in organize ettigi Webbienali'dir. Gilan,
disiplinleraras1 sanati1 destekledigini; resim, fotograf, yerlestirme, performans, yeni medya
sanat1 ve kavramsal sanat gibi bir¢ok farkli alanla ilgilenerek ve bu alanlarda iireterek, agikca
yapitlart ile dile getirmektedir. Giilan, bu gesitli skalayr olustururken Kavramsal Sanata "fikir
sanat" gozii ile bakmaktadir. Yeni Medya Sanati bashigi altinda aragtirma yapildiginda ilk
karsilasilan Tiirk sanatgilar arasinda yer alir. Video sanati, interaktif dvd, performans, kisa film
ve farkli isletim sistemlerini kullanarak yaptigi {retimlerinden teknolojiyi yapitlarin
olustururken kullandigr ve hatta kullanmakla kalmadigi, yapitlarin1 teknoloji {izerine
kurguladig1 sdylenebilmektedir. istanbul ve Rio de Janerio’da cekilen “Ciglik” (2005) Interaktif
DVD, “Kibris Sorununun Yapay Evrimi” (2005), Tek kanalli videosu Tele-Rugby (2003)
Giilan’in ¢aligmalar arasinda ilk akla gelenlerdendir. Tele-Rugby'de, iki takim sualti rugbysi
oynamaktadirlar. Ancak Giilan'm bu 10 dakikalik kisa filminde isin ilging kismi, rugby topu
yerine, eski bir tiiplii televizyonunun kullanilmasidir. Bu televizyona el ve ayakla miidahale
ederler.

Genco Giilan Marcus Graf'la roportajinda sunlart sdylemektedir: "Tele-rugby yeni bir
terim ve yeni bir oyunun iiretilmesidir: “Su altinda eski bir televizyon ile ¢ift kale mag." Video
acik bir medya elestirisidir. Kurgusal yap1 yarigsma formati istiine kuruludur ve bu ylizden de
dogrusal degildir. Yapit sanat¢t Tim Hailey’in Semi Tough: You da Bomb! isimli etkilesimli
ortamina ve Selda Asal’in Mahkeme isimli ve her ikisi de 2002 tarihli islerine atifta bulunur.
Tele-rugby’nin  kahramani bir televizyondur, dolayisiyla videoda nesne-6zne iligkisi
kaymaktadir. Tipk1 kahramani bir kitap olan bir romandan bahsetmek gibi... Suda masals1 bir
gorsellik vardir. Tele-rugby’deki {i¢ boyutlu, yer ¢ekimi azalmis ortam Michelangelo fresklerini
hatirlatan ugusan kompozisyonlar yaratir. Ekran ve giysiler bizi cagimiza getirir." (Giilan, 2008,
5.20-21)
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Gorsel 7: Genco Giilan, “Tele-Rugby”, 2003, Tek Kanall1 Video

Contemporary — Plug In, Istanbul Cagdas Sanatlar Fuarmnin bir pargasi olarak 2013
senesinden beri diizenlenmektedir. Simdiye kadar {i¢ sefer diizenlenen bu yeni medya
sanatlarina ve cesitli teknolojilere acik kisim, asil sergi mekaninin yaninda oldukga biiyiik bir
alana yayilmakta ve sadece galerilere degil bircok grafik, tasarim ve mimarlik ofis ve
projelerine de kendilerini gosterme firsati sunmaktadir. Plug-in'de gosterilen eserler arasinda:
Dijital sanat, robotik sanat, bilgisayar oyunlari, 151k ve ses yerlestirmeleri, video sanati ve kisa
film gibi daha bir¢ok yeni medya yer almaktadir.

Gorsel 8: Ozan Tiirkkan, “Curving Time”, 2014, Dijital Yerlestirme

Yeni Medya Sanati ile ilgili 6nemli etkinliklerden birisi ise Ekmel Ertan onciiliigiinde
2007'den beri diizenli yapilan Amber Platform Sergileri. Her sene Kasim aymin ikinci haftasi
yapilan ve istikrarli bir sekilde devam eden bu proje, simdiye kadar "Ses ve Tutunma", "Fige
Taktiniz m1?, "Verikent" ve baska basliklar altinda, sadece sergi olarak degil, seminer, panel,
performans ve c¢alistaylarla takip edenlere ulasmaya caligmistir. Aslinda bir Elektronik
Miihendisi olan ve telekomiinikasyon alaninda calisan Ekmel Ertan, fotograf ve tasarim isleri
yapmis ve sonradan Gorsel Iletisim Tasarim gibi sanatla teknolojiyi bulusturan, yeni acilan
boliimlerde egitimci olarak ¢alismaya baslamistir. Ertan bu proje ve son gergeklestirilen Amber
Festival ile ilgili roportajda su noktalara deginmistir. "Tiim bunlarin temelinde hayatimizi kokli
bicimde degistiren yeni teknolojilere dair bir farkindalik yaratabilme ve elestirel bir gozle
bakabilmek i¢in sanati ve sanat¢iyr devreye sokma istegi var. ... Festivalin bu yilki temasi
"Laboro Ergo Sum", ¢alistyorum Oyleyse varim! Emegi, 6zellikle dijital teknolojilerle degisen

emek ve calisma kosullarini ele aliyor. Dijitallesme genel olarak emegi degersizlestirdi ve
86



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

ucuzlattt mi1?...Robot ya da siborg emeginden s6z etmek miimkiin mii? Giderek artan issizlik ve
yoksullasmada, siniflar arasinda derinlesen ugurumda dijital teknolojilerin rolii ve etkisi ne?
Festival bu ve bu gibi sorulara yanit arayacak." (Ertan E. , 2015) Ayrica Akbank Sanat'ta,
"Dijital Sonras1 Tarihgeler: Tiirkiye'de Medya Sanati1" baslikli, Ekmel Ertan'in katildig: sergi ve
konferanslar1 yapilmistir.

Gorsel 9: Amber Festival Afisi

Tiirkiye'de Yeni Medya Sanati diye arastirildiginda karsilagilan isimlerden Bager
Akbay'm, kendisi gibi, letisim tasarim, yazilim ve simiilasyon programlari gibi konular iizerine
egitim alan arkadaslari ile birlikte kurduklar iskele47 ise farkli bir olusumdur. Bu farklilig,
ekibin tasarim atdlyelerine gelen kisilerle tanigsma, isteklerini anlama ve birlikte ¢aligma stireci
belirlemektedir. Bu noktada Iskele 47'ye gelen "miisteriler", alict konumundan katilimer,
paylasimcr hatta tiretimi gergeklestiren grubun bir pargast durumuna doniistiiriilmektedirler.
Yine Iskele 47'min 6n ayak oldugu Makers Tiirkiye gibi bazi etkinliklerin dijital tasarim ve
sanat Uretenler icin farkli kapilar actigt ve deneyimler sagladigi da sdylenebilmektedir.
"Makerspace'ler/Hackerspace'ler ya da Maker Lab'ler yeni nesil iiretim atdlyelerine verilen
isim. Makerspace'ler biraz daha egitim odakli kabul edilmekle beraber, hackerspaceler ise daha
deneyimli maker ve yazilimcilarin bulustuklart mekanlar gibi disiiniiliiyor. Bizce ise aralarinda
¢cok  oOnemli  farklar  yok. Cinkii ~ amaclart  ayni;  beraberce  iiretmek."
(http://www.makersturkiye.com/search/label/%C4%B0skele47) Ornegin, 7 Haziran 2014
tarihinde bir etkinlik yapmislar ve herkesin projelerini sergileyebilecegi ve birileri ile
paylasimda bulunabilecegi bir alan yaratmislardir.

Sabanci Miizesi’'nde diizenlenen “ZERO. Gelecege Geri Sayim”, Heinz Mack, Otto
Piene, Gilinther Uecker’in gibi sanatgilarin yapitlar1 disinda, Yves Klein, Piero Manzoni ve
Lucio Fontana’nin da eserleri Istanbul’da izleyici ile bulusmustur. 1957 yilinda Almanya’da
dogan bu akimin, heykel, asamblaj, ses ve 151k yerlestirme gibi yapitlari, zaman, bosluk, uzam,
striiktiir, 151k ve renk basliklar1 ve/veya kisimlari altinda ele alinmustir. Ozgiirliik, gelecek ve
seffaflik gibi diisiince ve kavramlar, 2. Diinya savasi sonrasinda gelisen teknolojilerle Zero
akiminin sanatgilar1 tarafindan sanatin teknoloji ile bag kurarak baskalagmasina yol agmustir.

2016'da gergeklestirilen bir diger ses ve 1s1k yerlestirmeleri ve dijital sanatin kendini
gosterme firsati buldugu sergi ise, Zorlu Performans Sanatlar1 Merkezinin destegi ile
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diizenlenen Isik Festivali'dir. Uluslararas1 katilimli bu festivalde, toplam 24 151k enstalasyonu
yer almistir. Meydan, Park, Raffles Hotel Istanbul ve Zorlu Performans Sanatlar1 Merkezi gibi
alanlarda yer alan sergi, sanat miizeleri ve galeri gibi sanat mekanlarindan disar1 agilmay1 ve
farkl1 kesimlerden insanlar1 hedef alarak, onlar1 izleyici ve hatta yapilar1 geregi eserlere
miidahale etmelerini saglayarak katilimc1 olmalarinin 6niinii agmistir.

Gorsel 10: Refik Anadol, “Infinity Room”, 2015, Yerlestirme

ARTER de, Siemens Sanat, Borusan ve Salt gibi diger Yeni Medya Sanati'na ve
sanat¢ilarina destek olan sergi alanlarindan birisidir. Kiiratorliigiinii Duygu Demir’in yaptigi,
Bahar Yiriikoglu'nun Kuzey Kutbu’na hem ki hem de yaz aylarinda ziyaretleri sirasinda
cektigi fotograflardan ve hareketli goriintiilerden olusan sergi, 30.03/15.05.2016 tarihleri
arasinda gerceklesmistir. “Bahar Yiirilkoglu, sanatsal pratiginde dogal ile yapayin ug
noktalarin1 biraraya getirerek yeni mekanlar yaratiyor ve bu uzlastirma arzusundan c¢ikan
islerine yeni-manzaralar (neo-scapes) adini veriyor. ...Dairesel devinimler ve kaginilmaz
doniistimler arasindaki ¢izgilerin bulaniklastig1 yerlestirme, fotograf ve videolarda izleyicinin
algilar1 simaniyor, nesne ile O0zne arasindaki ayrimimn bir kenara birakilmasi isteniyor.”
(DEVRIDAIM Sergi Brosiirii, 2016) Pleksi, video ve montaj gibi malzeme ve tekniklerle
olusturulan yapitlar arasinda “Pleksidag” (2016), yukarida ifade edilen belirsizligi en net veren
yerlestirmelerden birisidir. Burada renkli pleksiglaslarin  farkli agilarla duvara, yere
yerlestirilmeleri ve tavandan sarkitilmalar1 sonucunda bazis1 iki boyut bazisi ii¢ boyut etkisi
vermekte ve dogal ve/veya mekandaki yapay 1sik kaynaklariyla bu yanilsama oyunu
desteklenmektedir. izleyicinin bulundugu nokta, yiiriidiigii yer ve bakisi ile gesitlilik kazanan
ve farkl algilara yol acan bir ¢alisma ile karsilasilmis oluyor. Bu yansima ve yanilsama siireci
izleyiciyi fikren sanatginin etkilendigi mekana yani Kuzey kutbuna gotiirmektedir.

Gorsel 11: Bahar Yiirtikoglu, “Pleksi Dagi”, 2016, Yerlestirme
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“MACK. Sadece Isitk ve Renk” adli sergisi Zero grubunun kurucularindan Heinz
MACK'in kigisel sergisidir. Bu sergi, sanatgmin resim, heykel ve kinetik sanat
eserlerinden olusmaktadir.

LSS

Gorsel 12: Hainz Mack, Space-Corner, 1980-1992/2004 Wood, Fresnel lens, plexiglass,
electrical accessories 48 x 70.5 x 42 cm

SONUC

Ebru Yetiskin, "Yeni Medya Sanat1 M1?" baslikli yazisinin alt bagliklarindan birinde,
"Dijital Yerli" ve "Dijital Go¢men" diye bir ayrima deginiyor. Burada Dijital Yerli, 21.ytizyil
cocuk ve gencleri baska bir deyisle bilgisayar teknolojisi ile tanisan 2 yas civari yeni nesil,
Dijital Gégmen ise 6nceki kusaklar1 temsil ediyor. Ayni konuya, Ozgen Yildirim'in bakist su
sekildedir: "Ozellikle “gdziin zaferi’ni ilan ederek, her seyin imajlara indirgendigi bir dénemin
halen zamansal an’liklarinda yagsamlarimizi siirdiiriirken, imajlarin istilasina maruz kalan gegis
kusagi ile bu durumun dogalliyla biiyliyen yeni kusaklarin, dijital teknoloji ile ilgili oluslar
ayni sekilde algilayamayacagi ve yorumlayamayacagi bastan kabul edilmesi gereken bir
durumdur.” (Yildirim,say1 22, s.1)

"Yeni medya ve dijital sanatlar, artik, sanatin icra edildigi mecranin, kullanilan
araclarin, sanat nesnesinin sunumunun, korunmasinin ve daha birgcok faktoriin, geleneksel
algilarmin  kirilldigint ve yeniden tamimlandirma ve temellendirmelerinin yapilmasinin
zorunlulugunu Oniimiize koyuyor." (Yildirirm) Theo Armour gibi 6zel koleksiyoncular son
yillarda fiiretilen net-art projelerini satin alip toplamaya baslamislardir. “Unutulmamali ki,
bilgisayarlar yalnizca bulunmus ya da taranmis resimlerle, metinlerle, ses ya da video
kayitlartyla “kolajlamay1” kolaylagtirmakla kalmazlar. Ayni1 zamanda yalnizca bilgisayar
aracilifiyla elde edilebilecek goriintli, hareket-animasyon ve seslerin de sanatsal amagh
kullanilabilecegini de bize hatirlatirlar.” (Kutup, 2010, s.19) Dolayisiyla bilgisayar ve internet
gibi teknolojik gelismeler, sadece hayati kolaylastiran, kayit tutulan ve sonradan bu tutulan
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kayit ve bilgilere ulagilabilen bir sistem olarak goriilmemeli, yeni bir medium/ara¢/malzeme
olarak kabul edilmelidir.

Yeni Medya Sanat iiretimlerinin izleyici ile bulusmasi ve daha fazla kisiye ulasmasi ile
ilgili olumlu yanlarin yani sira, teknolojinin nankdérliigii dogrultusunda gelismesi ile birlikte
hizla eskiyerek tiikenmesi yiiziinden korunma zorlugu da olumsuz tarafidir. Ornegin kaset, film,
dvd, ag tarayicisi, yazilim ve isletim sistemlerinin eskimesi... Yeni Medya Sanati, dijital sanat,
internet sanati, interaktif sanat ve video oyunlarinin yani sira beraberinde, ag sanati, yazilim
sanati, islemsel sanat, e-posta sanati, hacktivism, viral sanat vb. gibi baska baslik ve alt
basliklar1 da getirerek, sanatin insanin yasami boyunca karsilasabilecegi bilgilerle tek boyutlu,
dar c¢erceveli olamayacagini ve sanat¢inin yaraticiliginin  smir1 ve sonu olmadigini
gostermektedir.
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HOLOGRAFIK SANATTA BILESIK HOLOGRAM
COMPOSITE HOLOGRAM IN HOLOGRAPHIC ART

Yrd. Dog. Vildan ISIK
Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi
vildansen@duzce.edu.tr

OZET

Holografinin sanatsal amagla kullanimi 1960’larin sonlar1 ile 1970’lerin baslaridir.
Bilim, teknoloji ve sanatin birlesimi olan holografik sanatin ayr1 bir sanat dali olarak kabul
gormesi ise 1980’°lerdir. Basladig: ilk yillardan giliniimiize kadar gecen siirede bir holografik
sanat jargonuolusmustur. Farkli bilim ve sanat dallarina ait terimlerden de beslenerek gelisen
bu jargon i¢inde yer alan ifadelerden biri de bilesik hologram’dir. Sanatgilar farkli hologram
cesitlerini kullanarak calismalar yapmaktadir ancak bilesik hologram bir hologram cesidi
degildir. Bilesik hologram; birden fazla ayn1 veya farkli biiytikliiklerdeki hologramlarin ¢esitli
sekillerde siralanmasi, yan yana veya iist iiste dizilmesiya da bir seye ilave edilmesi yoluyla
olusturulmus, genellikle duvara asilabilen hologramlar1 tanimlamak iizere kullanilan bir
ifadedir. Uretilen cogu hologramm kiiciik ebatlarda olmasindan &tiirii sanatgilar bilesik
hologrami kimi zaman genis bi¢imli diizenlemelerini olusturmada kullanmistir.Bazen bilesik
hologramlar, {i¢ boyutlu gériiniimiinden dolay1 holoheykel olarak da ifade edilebilmektedir.

Bu ¢alismada;1970’lerin baslarindan giiniimiize sanatgilartarafindan olusturulan bilesik
hologram 6rnekleri incelenmistir.incelenen &rnekler; Al Razutis,AnaitArutunoffStephens,John
Kaufman, HarrietCasdin-Silver, RudieBerkhout, Ana Maria Nicholson, SallyWeber, Wenyon ve
Gamble, Setsukolshii, Pepe Buitrago, Martin Richardson, FerruccioFabbri ve Vildan Isik’a ait
bilesik hologram o6rneklerinden olusmaktadir.Ornekler géstermektedir ki sanatcilar bilesik
hologramlarinda, iirettikleri hologram c¢esidine de bagli olarakkimi zaman resim, mozaik ve
kolaja 6zgli kimi zaman da heykel ve yerlestirme sanatina 0zgii diizenleme ve sergileme
mantigimi kullanmistir. Yine ornekler gostermektedir ki holografik sanat uygulamalarinin
neredeyse tamami Tirkiye disindandir. Tiirkiye’de heniiz liretimin yapilabilecegi bir sanatsal
hologram laboratuvarinin bulunmayis1 bu alanda arastirma, uygulama ve sanatsal liretimdeki
eksikligin en 6nemli sebeplerinden biridir.

Anahtar Kelimeler

Hologram, holografi, holografik sanat, holografik sanat jargonu, bilesik hologram

Abstract

The use of holography for artistic purposes is dated the late 1960s early 1970s. The
acceptance of holographic art, which are a combination of science, technology and art, as a
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separate branch of art has been dated the 1980's. From the early years to the present time, a
holographic art jargon has occurred. Developing the feeding of the terms of the different
branches of science and art of one of the statements contained in this jargon is ‘composite
holograms'. Artists have been working using different types of holograms but the composite
hologram is not a type of hologram. Composite hologram more identical or sorting of various
forms of holograms of different sizes, side by side or be juxtaposed or superimposed by adding
another object, is generally used to describe the hologram can be hung on a wall. Due to the
most of the produced holograms were small size holograms, sometimes artists have used
composite hologram in the creation of large format compositions. Sometimes a composite
hologram can be expressed as ‘holosculpture’ because of its 3D appearance.

In this study; from the early 1970s to today, composite hologram created by artists were
investigated. Al Razutis, Anait Arutunoff Stephens, John Kaufman, Harriet Casdin-Silver,
Rudie Berkhout, Ana Maria Nicholson, Sally Weber, Wenyon ve Gamble, Setsuko Ishii, Pepe
Buitrago, Martin Richardson, Ferruccio Fabbri ve Vildan Isik’s composite holograms were
given examples in this study. The examples show that, in the composite holograms, the artists
have used -depending on used types of hologram- sometimes principles of picture, mosaic or
collage and sometimes principles sculpture or installation to composition and display.
Examples show that Turkey is outside almost all applications of holographic art. Yet the
absence of a laboratory of artistic holograms can be done in Turkey is one of the most
important reasons for the lack of research, production, practice and artistic production in this
area.

KeyWords
Hologram, holography, holographic art, holographic art jargon, composite hologram

GIRIS

Bilimsel ve teknolojik arastirma ve uygulamalarda kullanilan, miihendislik, fizik, kimya
gibi pek cok alanmi i¢cinde barindiran holografi teknigistemel olarak 151k ve ses dalgalarinin
girisim ve kirinim o6zelliklerini kullanan bir tekniktir. 1960’11 yillarin sonlarinda bu teknigin
sanatsal potansiyelinin kesfedilmesinin ardindan resim, heykel, fotograf, siir, tiyatro vb. gibi
farkli sanat dallarinin da ilgisini ¢geken holografi, kendine 6zgii yapisi ile sanatsal bir ifade araci
olarak sanattaki yerini almistir.Holografik sanatin ayr1 bir sanat dali olarak kabul gérmeye
basladigr 1980°li yillara kadar holografinincoklu algilamaya miisait yapisindan
Otiiritanimlanmasinda, tasnif edilmesinde vehangi sanatsal kategoride degerlendirilmesi
gerektigi hususunda uzunca siire bir belirsizlik yasanmistir.Farkli disiplinler hologrami; “li¢
boyutlu fotograf”, “lic boyutlu resim”, “isiktan heykel”, “licboyutlu lazer fotografi”, “ii¢
boyutlu resim verebilen negatif”’, “isiktan ii¢ boyutlu resim” gibi ifadelerletanimlamaya ve
tasnif etmeye c¢alismistir. Ayrica bu yillarda 6zellikle resim-heykel-fotograf ve holografi
arasinda c¢ekinik bir durum ortaya ¢ikmis yalnizca halk degil sanat elestirmenleri de bu dort
alanin estetik igerikleri ve kullanim alanlar1 hususunda kararsiz kalmistir. 1980’lerden sonra ise
holografik sanat kendine 0zgli olusturmaya basladig1 jargonu ile birlikte ayri bir sanat dali
olarak kabul gormeye baslamistir. Diger bilim ve sanat dallarina ait terimlerden de beslenerek
gelisen bu jargon i¢inde yer alan ifadelerden biri de bilesik hologram’dir (Isik, 2012). Bu
calismada;Al  Razutis, AnaitArutunoffStephens, John Kaufman, HarrietCasdin-Silver,
RudieBerkhout, Ana Maria Nicholson, SallyWeber, Wenyon ve Gamble, Setsukolshii, Pepe
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Buitrago, Martin Richardson, FerruccioFabbri ve Vildan Isik’aait 6rnekleriizerinden bilesik
hologram arastirilip incelenmistir.

I. Bilesik Hologram Nedir?

Bilesik hologram, bir hologram ¢esidi degil parcalarin toplanip birlestirildigi sanatsal bir
diizenleme ve sergilemeyi ifade etmektedir. Bu diizenleme ve sergilemede;birden fazla aym
veya farkli biiyiikliikteki hologramlargesitli sekillerde siralanmakta, yan yana, {ist iste, arka
arkaya dizilmekteveya bir nesneye ilave edilmektedir.Uretilen cogu hologramin kiigiik
ebatlarda olmasindan otiirli sanatgilar,parca-biitiin iligkisi igindeki bilesik hologrami kimi
zaman genis bi¢cimli diizenlemelerini olusturmak amaciyla kimi zaman da sanatsal ifadelerini
giiclendirmek amaciyla kullanmistir(Leonardo, 2001, 371).

Bilesik hologram, siklikla holomontaj ile karigtirilmaktadir. Holomontaj; kayit ve banyo
siirecinde yapilan ¢esitli diizenleme ve manipiilasyonlarla sonu¢ goriintiiyli sanatsal olarak
degistirmedir. Bu amacla birden fazla holografik plaka katmanlar halinde bir arada
kullanilabilmekte, bir ya da birden fazla kalip kullanarak ¢oklu pozlama yapilabilmektedir.
Bilesik hologram isekayit ve banyoda yapilanbir laboratuvar siirecinin veya sonucunun ifadesi
degildir bu tanimlama sadece sanat¢inin hologramlari dizme, diizenleme ve sergileme bi¢imini
ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir (Leonardo, 2001, 374).

Tipki bir rolyef gibi i¢e veya disa doniik alan derinligine sahip olan hologramlar bu ii¢
boyutlu goriintimiinden dolay1 hologram heykel, holografik heykel veya holoheykel olarak da
ifade edilebilmektedir. Bu ifadeler kimi zaman hazir ya da buluntu bir nesneye ilave edilerek
yapilan ve holografik asamblaj olarak da nitelendirilebilen ¢alismalar1 ifade etmekte de
kulanilmaktadir. Bunlara ek olarak yerlestirme mantig1 cercevesinde izleyiciye sunulan ve
holografik yerlestirme olarak tanimlanan bilesik hologram ornekleri de vardir. Bu tiirden
orneklerde ise bilesik hologramlar ya calismanin bir boliimiinde yer alabilmekte ya da
calismanin tamami bilesik hologramdan olusabilmektedir.

I1. Bilesik HologramdaDizilim, Ekleme, Diizenleme ve Sergileme

Holografi teknigi ile farkli yontemler kullanilarak degisik hologram g¢esitlerinin
iiretilebilmesi miimkiindiir. Her hologram c¢esidini kullanamasalar da sanatc¢ilar;yansima
hologram, gecirgen hologram, beyaz isik gecirgen hologram, atimli laser hologram vb. gibi
hologram cesitlerini kullanarak bilesik hologram yapmakta ve bu ¢alismalarini farkl sekillerde
sergilemektedir. (Holografik sanatta kullanilan hologram ¢esitleri i¢in ayrica bkz. Isik,
2014a,b). Calismanin bu kisminda; bilesik hologramlarin nasil dizildikleri, birbirlerine ya da bir
nesneye nasil eklendikleri ve nasil sergilendiklerinin yani sira hangi sanat disiplinlerinden
faydalandiklar1 hususu da ilgili sema ve drneklere yer verilerek aciklanmaya calisilmistir.
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A

Bilesik hologram o&rnekleri arasinda siklikla rastladigimiz dizilim sekli; aralarinda
bosluk kalmayacak ya da ¢ok az bir miktar kalacak sekilde ayni dlgiilerdeki hologramlarin yan
yana veya list Ustesiralanmasidir (bkz. Sema 1 a,b,c,d,e,f). Bu yolla olusturulan ¢alismalarda
resim, mozaik veyakolaj sanatlarmin prensiplerini gérmek miimkiindiir.izleyicinin
hologramlarin sadece bir yiiziinii gordiigii bu calismalarda genellikle hologramlarin arka
yiizeyleri siyah akrilik bir boya ile boyamakta bdylelikle daha net bir goriintii elde edilmektedir.
Sanatcilar, ¢aligmalarini ¢ogu zaman bir yiizii duvara/zemine diger yiizii izleyiciye doniik
olarak sergilemektedir. Bu yolla elde edilen bilesik hologramlar bazen bir yerlestirme gibi
diisiiniilerek kurgulanmis ve holografik yerlestirme olarak tanimlanmis bazen de {i¢ boyutlu
goriiniimiinden oGtiirti holografik heykel, hologram heykel veya holoheykel olarak da ifade
edilmistir.

1970’lerin  baslarinda holografi ile ilgilenmeye baslayanilk kusak holografi
sanat¢ilarindan Alman asilli Kanadali sanat¢i Al Razutis’in  (d.1946)1976 yilina ait
NewtonianGalactic Assembly Line(Newtoncu Galaksi Montaj Hatt1) isimli ayni ebatlardaki
otuzaltiDenisyukhologrami birlestirerek olusturdugu calismasibir bilesik hologram 6rnegidir.
Sanatgr ilk olarak yerde izleyiciye sundugu bu ¢alismasini daha sonralari zarar gorebilecegini
diisiinerek duvarda asili olarak sergilemistir.Her bir parcasinda disli goriintiileri olan ve
“holografik mozaik™ olarak tanimladig1 bu bilesik hologramda Razutis, gergek (ortroskobik) ve
sanal (sudoskobik) holografik alan goriintiisiinii birlikte kullanmistir(Isik, 2012).Razutis’in bu
calismasina benzer bir calisma A.B.D’li sanat¢i AnaitArutunoffStephens’in (d.1922-6.1998)
aynt yillarda yapmis oldugu Bas Relief(Algak Rolyef) isimli bilesik hologramdir.
Arutunoff,onalti hologramdan olusan bu calismasinda tipki Razutis gibi ortroskobik ve
sudoskobikgoriintiiyiibir arada kullanmistir. Yansima hologram, holografik streogram, atimh
lazer hologram gibi farkli hologram cesitleriile holografik sanat g¢aligmalart yapmis olan
Arutunoff,1988 yilina ait WaterLilies - AfterMonet(Niliiferler — Monet’den Sonra) isimli bilesik
holograminda ise alti atimli lazer hologram kullanmistir(Razutis, 1996-a). Ayni olgiilerdeki
hologramlarin aralarinda bosluk kalmayacak sekilde yan yana siralandigi bu tiirden bilesik
hologram 6rneklerini, A.B.D’li optik miihendisi Michael Wenyon (d.1955) ve Ingiliz sanatc1
Susan Gamble’in (d.1957) ortak ¢alismalarinda da gérmek miimkiindiir. Wenyon&Gamble
olarak tanmnan c¢iftin 1984 tarihli Expander (Genisletici), Propeller(Pervane)ve CoalSeam
(Komiir Damari) ve 1987 tarihli TheFringes of theShadows of theKnives(Bigaklarin Gélgesinin
Girigsim Sagaklari)isimli ¢alismalar1 iki veya ii¢ hologramin birlestirildigi orneklerindendir
(Wenyon&Gamble).Diger bir bilesik hologram 6rnegi ise Kiiltiir Transferi-1 (Resim 2
a,b)isimli ¢alismasi ile Tirk sanat¢1 Vildan Isik’a (d.1973) aittir.Isik’in 2012 tarihli bu
caligmasi, kiiltiirel semboller ve kendisine ait resimleri igerenayni ebatlardaki iki Denisyiik
hologramdan olusan bir diptiktir. A.B.D’li sanatci Ana Maria Nicholson’in(d.1946-
6.2008),Hollanda asilli A.B.D’li diger bir holografi sanatgisi RudieBerkhout’un (d.1946-
0.2008) portresi ve eline ait,iki yansima hologramindan olusan 1988 tarihli Rudie isimli
caligmasiise diptik bir bilesik hologram o&rnegidir(Resim 3). Holografik portreleri ile
tanmanNicholson, 1989 yilindaki “Holografik Portre Uzerine Bazi Diisiinceler” baslikl
makalesinde, yansima hologramlardaki boyut kisitlamasindan 6tiirii diptik ve triptik olarak
hologramlarim1 kullandigini, bunlarda viicut parcalarini tutarli bir biitiin olusturacak sekilde
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birlestirdigini sdylemektedir. Ayrica Nicholson bu ¢alismalarda viicut parcalarinin hem birer
soyut heykelsi 6ge hem de kompozisyonun ana duygusu ile iliskili simgesel bir deger olarak
gorilebilecegini de sozlerine eklemektedir (Nicholson, 1989, 372).

Sema 1a,b,c,d,e,f.Ayni 6l¢iilerdeki hologramlarin yan yana veya iist listesiralanmast ile
olusturulan bilesik hologram semalarindan 6rnekler

Resim 1(a)Vildan Isik, Kiiltiir Transferi-1, 2012, Panoya yerlestirilen 45 x 60 cm’lik iki
Denisyuk hologram, Fotograftakiler: KwangHo Ok, Vildan Isik ve SungChul Park,Hangyo
International Corp. R&D Center HolographyLab., Seul, G.Kore(b) Calismadan detay goriiniim

Resim 2 Ana Maria Nicholson, Rudie, 1988, bir diptik i¢inde her biri 30 x 40 cm’likiki
yansima hologram, Fotograf: TimothySchmidt (Nicholson, 1989, 371).

B.

Hologramlarin resim, fotograf veya gazete gibi karigik materyallerle birliktekimi zaman
kolajveya asamblajkimi zaman da yerlestirme mantiginda diizenlendigi bilesik hologram
ornekleri de bulunmaktadir. Bunlar siklikla pano, levha, fotograf ya da resim gibi diiz bir yiizey
tizerinemonte edilen ve genellikle ayni biiyiikliiklerdeki hologramlarin kullanildigr bilesik
hologramlardir(bkz. Sema 2 a,b,c,d).Holografik asamblaj, holografik heykelveya holoheykel
olarak da ifade edilebilen bu bilesik hologramlar,yerlestirmede kullanilmis ise holografik
verlestirme olarak da ifade edilmektedir.

A.B.D’li sanatg¢1 HarrietCasdin-Silver’in (d.1925-6.2008), 1996 tarihli 70+1, To be
Continued(70+1, Devam Edecek) (Resim 3), 1998 tarihli 70+1+2 ve 2004 tarihli To Van
EyckandBosh (Van Eyck veBosh i¢in) isimli ¢aligsmalart da birer bilesik hologram 6rnegidir. Bu
calismalarda hologramlarii birlestirerek birebir gercek beden Olgiilerini elde eden ve metal
pano lizerine monte edenCasdin-Silver, calismalarinin igeriginin “6lim, cinsellik, kimlik,
feminizm, hiimanizm, sosyo-politik, psikanaliz ve yaslanma iizerine yeni bir vurgu” oldugunu
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sOylemekte ve bunlar1 “holografik yerlestirme” olarak tanimlamaktadir (Casdin-Silver, 1996).
Ingiliz sanat¢1 Martin Richardson (d.1958) ise “fotograf ve hologramin birbirine zit gerceklik
yanilsamalarini bir arada” sundugunu soyledigi 1983 tarihli BehindGlass(Camin Ardinda)isimli
caligmasinda ayni buiyiikliiklerdeki ti¢ hologramini,renkli iki fotograf ve ezilmis igecek kutulari
ile birlestirmistir (Resim 4). “Hologram goriintiilerinin izleyici iizerindeki anlik etkisinin,
hologramin teorisinden veya tekniginden daha fazla kendisini ilgilendirdigini” belirten
Richarson, heykeltras olarak basladigi sanat yasantisina 1979 yilinda hologramla tanisinca
baska bir yon vermistir. Bu yon; hem kendi ¢aligmalar: iizerinden holografinin tanitiminit hem
de yaratict malzemeler ile deneysel ¢alismalar yapmasini igermektedir (Richarson, 1987, 251-
252). Diger bir bilesik hologram 6rnegi ise yaklasik ayni ebatlardaki hologramlarini akrilikle
boyanmis gazete kapl bir panoya yerlestiren italyan sanat¢1 FerruccioFabbri’nin (d.1964) 2015
yilina aitTravel Memories(Seyahat Hatiralari) isimli ¢alismasidir (Resim 5)(Fabbri, 2016).

[] 5
Sema 2a,b,c,d,e.Hologramlarinresim, fotograf veya gazete vb. gibi materyallerle

birlikte kullanilarak yan yana veya st {listesiralanmasi yolu ile olusturulan bilesik hologram
semalarindan 6rnekler

Resim 3HarrietCasdin-Silver, 70 + 1, To be Continued, 1996, Metal pano iizerine ii¢
atimli yansima hologram, Photo © JackieHayden (Casdin-Silver, http://www.art-in-
holography.org/cards/casdin.html)

Resim 4Martin Richardson, BehindGlass, 1983, Hologramlar karisik malzeme ile. Bu
karigik malzeme asamblaji; 10,16 x 12,7 cm’lik ii¢ hologrami, her dis siitunun merkezinde yer
alan renkli iki fotografi ve iki tane diizlestirilmis teneke kutuyuicermektedir. Hepsi Ingres kagit
tizerine monte edilmistir (Richardson, 1987, 252).

Resim 5FerruccioFabbri, Travel Memories, 2015, gazete kapli bir pano iizerinde
yaklasik 6 x 8 cm’lik alt1 Denisyuk hologram (Fabbri, 2016)
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C.

Hologramin her iki yiiziinliin goriilebilecegi bilesik hologram o&rnekleri de vardir.
Holografik filmin/camin seffaf yapisindan faydalanan sanatgilar ise bilesik hologrami her iki
yilizeyinin de goriilebilecegi sekilde bir tripot iizerine yerlestirme, tavandan asma gibi yollarla
izleyiciye sunmaktadir(bkz. Sema 3a,b,c,d). Bunlarin bazilarinda yan yana bazilarinda ise arka
arkaya bir dizilim olabilmektedir.Transparan olarak dizilmis bilesik hologram orneklerinde
birbiri igine geg¢mis goriintiiler ortaya ¢ikmaktadir.Bu calismalar, holografik heykel veya
holoheykel olarak da ifade edilebilmekte eger bir yerlestirmede kullanilmis ise holografik
yerlestirme olarak tanimlanabilmektedir.

RudieBerkhout’un 1978 tarihli 12mWBoogie isimli gegirgen beyaz 151k
hologramlarindan olusan triptigi,transparan olarak kullanilan ii¢ hologramin yan yana
diziliminden olusmaktadir(Resim 6). Bu tirden bilesik hologram O6rneklerini, Al
Razutis’in1974 tarihli gecgirgen hologramlardan olusanRainforest (Yagmur Ormanlarr)’da
(Resim 7), SallyWeber’in 2006 tarihli atimli laser hologramlarlayapmis olduguTerrain (Arazi)
ve Fissure (Catlak)’de gormek miimkiindiir (Weber). Vildan Isik’m 2012 tarihli Kiiltiir
Transferi-1l isimli ¢alisma da iki gegirgen beyaz 151k hologram ile olusturulan bir bilesik
hologram 6rnegidir(Resim 8).

Sema 3a,b,c,d. Hologramlarintransparanligindan faydalanildign ve izleyicinin
hologramlarin arkasini da gorebildigi bilesik hologram semalarindan 6rnekler

Resim 6RudieBerkhout, 12mW Boogie, 1978, triptik, 20,32 x 25,4 cm’lik ii¢ gegirgen
beyaz 151k hologram, (2009 yilinda diizenlenen sergiden goriiniim)
(Progina, 2009, https://www.youtube.com/watch?v=GeoMgFbHzi8&feature=plcp)

Resim 7Al Razutis, Rainforest, 1974, 27,94 x 35,56 cm ebatlarinda ii¢ gegirgen
hologram

(Razutis, http://www.alchemists.com/visual_alchemy/holo_visual.html)

Resim 8Vildan Isik, Kiiltiir Transferi-11, 2012, 23 x 28 cm, Arka arkaya yerlestirilen iki
gecirgen beyaz 151k hologram
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D.

Hologramlarin hazir ya da buluntu bir nesneye eklenmesi yoluyla da bilesik hologram
olusturulabilmektedir. Bu  tiir  ¢alismalaragenellikle  asamblajve heykel mantigi
hakimdir.Holografik asamblaj, holografik heykel, hologram heykel veya holoheykelolarak da
ifade edilebilen bu bilesik hologramlar sayet bir yerlestirme gibi diisiiniilerek kurgulanmis ise
holografik yerlestirme olarak da tanimlanmasi miimkiindiir.

A.B.D’li sanat¢1 John Kaufman (d.1946) c¢ok renkli yansima hologramlarive bunlar
buluntu nesnelerle birlestirmesi ile taninmaktadir.“Calismalarimda iki yon goriiyorum; biri
etkili baskin bir yanilsama digeri ise renk... rengin duygusal yonii...” (Vogel, 2014) diyen
sanat¢inin, metal yatak yaylarmin Oniline ve arkasina ayni ebatlardaki altt hologramini
yerlestirerek olusturdugu ToSleepPerchancetoDream(Riiya Goérme Olasihigi Igin Uyumak)
isimli calismasi bir bilesik hologram 6rnegidir(Resim 9) (Razutis, 1996-b).Italyan sanatc1 Pepe
Buitrago’nun (d.1954) ahsap bir merdivene monte edilmis hologramlardan olusan 2001 tarihli
Mirror of a World with No Escape(Hicbir Kacisi Olmayan Bir Diinyanin Aynasi) isimli
calismasi da bu tiirden bir bilesik hologram 6rnegidir(Resim 10). Buitrago, bunu hem tek
basina bir c¢alisma olarak hem de2004 yilindaki SimilarDifferencesandDifferentSimilarities
(Benzer Farkliliklar ve Farkli Benzerlikler) isimli holografik yerlestirmesinde kullanmistir.
FerruccioFabbri’nin 2012 yilinda sergilenen eski bilgisayar pargalari lizerine monte ettigi ¢esitli
ebatlardakiDenisyuk hologramlarindan olusan iki ayri ¢alismasi da(Resim 11)s6z konusu
sekilde tiretilmis bilesik hologram 6rnekleri arasindadir.

Resim 9John Kaufman, Kuzey Kaliforniya’daki holografi laboratuvarinda kendi
caligmasini anlatirken, 1996 (Razutis, 2012-b).

Resim 10Pepe Buitrago, Mirror of a World with No Escape, 2002, ahsap merdiven e
monteedilmigsekiz hologram, 254 x 50,8 cm (Buitrago,http://www.dadosnegros.com/en/pepe-
buitrago/work/mirror-of-a-world-with-no-escape/).

Resim 11FerruccioFabbri’nineski bilgisayar pargalari iizerine monte ettigi cesitli
ebatlardaki sekiz Denisyuk hologramdan olusan ¢aligsmasi (Fabbri, 2014).

E.
Sanatcilar, bilesik hologrami bazen baslibasinabir yerlestirme olarak bazen de
yerlestirmenin ~ sadece  bir  pargasi olarak  kullanilabilmektedir. Holografik

yerlestirmekapsaminda da ele alabilecegimiz bu tlirden sanatsal ¢aligmalarda; birbirinden farkl
sekillerde siralanmis/dizilmis/eklenmis/diizenlenmis bilesik hologram érnekleri bulunmaktadir.
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Al Razutis’in1970’1i yillarda yaptigi VenetianBlind-1 (Jaluzi-1)(Resim 12),Chain Link-
Curtain (Zincir Baglanti-Perde)isimli ¢aligmalart hem holografik heykel hem de holografik
yerlestirme olarak tanimlanabilecek tiirden c¢alismalardir.Razutis’in1984 tarihli Window-I
(Pencere-I) isimli ¢alismasi ise hologram parcalarinin yerlere konuldugu holografik
yerlestirmedir (Resim 13). Bu c¢alismadaki hologramlar, diger bilesik hologramlarda
gordiiglimiiz kare veya dikdortgen formunda degildir.Bunlar; farkli ebatlarda ve sekillerde
kesilmis, epoksi ile kaplanmigDenisyuk hologramlardir (Isik, 2012, 190). Japon sanatg1
Setsukolshii’ninde 1990’11 yillarda yaptigi TweetAkueusu(Su Civiltisi) ve Installation
(Yerlestirme)(Resim 14)isimli ¢alismalar1 bilesik hologramlarin  kullanildigi holografik
yerlestirme Orneklerindendir.Benzer ornekleri Wenyon&Gamble’in1990’lardan  giiniimiize
yaptiklar1  Bibliography (Kaynakg¢a), Bibliomancy (Kitap Fali)ve 2011 tarihli A
UniverseHeldupforinspection(Go6zetim i¢in Havaya Kaldirilan Bir Evren) isimli ¢aligmalarinda
da gormek miimkiindiir(Wenyon&Gamble). Pepe Buitrago’nun1980’lerin sonlarindan
giinimiize gergeklestirdigi What do YouThink...?(Ne Disiiniiyorsun...?),Throwing it
DowntheDrain (Heba Olan Atma)(Resim 15),Sustainable-Unsustainable(Siidiirtiilebilir-
Siirdiiriilemez) ve Nobody /He-She(Hi¢ Kimse / Erkek-Kadin) isimli ¢alismalar1 da bilesik
hologram kullanilan holografik yerlestirmelerdir (Buitrago).

Resim 12Al Razutis, VenetianBlind-I, 1970 sonlari, beyaz 151k gegirgen hologramlar,
giimiis halide, sanat¢i bu ¢aligmasinin kayboldugunu ve sadece fotografinin kaldigini
soylemektedir (Razutis-a).

Resim 13 Al Razutis, Window-1, 1984, giimiis halide hologramlar, Razutis’in bu
caligmasi, kiiratorliiglini Sydney Dinsmore’un yaptigi Toronta Kanada’daki Interference
Galerisi’nde, ‘Totem’ baslikli kisisel sergisinde sergilenmistir (Isik, 2012, 190).

Resim 14Setsukolshii, Installation, 1994, ‘Pointof View’ Sergisi’nden, DCG
hologram,Retretti Sanat Merkezi, Finlandiya (Kageyama, 2009,
http://www.dnp.co.jp/artscape/artreport/it/k_0510.html)

Resim 15Pepe Buitrago(a)Throwing it DowntheDrain, 1994(b)Calismadan detay
gorinim

(Buitrago, http://www.dadosnegros.com/en/pepe-buitrago/work/throwing-it-down-the-
drain/)
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SONUC

Bilesik hologram; bir hologram ¢esidi degil birden fazla holograminiistiiste, yan yana,
arka arkaya olacak sekilde cesitli sekillerdebirlestirilmesi, siralanmasi, diizenlenmesi,
eklenmesi veya sergilenmesini ifade etmektedir.Bilesik hologramlar sanatcilar tarafindan kimi
zaman diiz bir yiizeye monte edilerek bir ylizli zemine/duvara diger yiizii izleyiciye doniik
olarak kimi zaman da hologramin seffaf yapisindan faydalanilarak her iki yiiziiniin de
izleyicinin gorebilmesine olanak taninacak sekilde sergilenmektedir.Resim, heykel, fotograf,
gazete, yatak yayi, merdiven, metal igecek kutulari, bilgisayar parcalar1 vb. gibi hazir veya
buluntu nesnelerehologramlarin eklenmesi yolu ile de bilesik hologram elde edilebilmektedir.
Ayrica bir yerlestirmenin tamaminda ya da bir bolimiinde de bilesik hologram
kullanilabilmekte ve holografik yerlestirme olarak tanimlanabilmektedir. Bunun yani sira
bilesik hologram, bazen kendi {i¢ boyutlu goriiniimiinden dolayr bazen de bir nesneye
eklenmesinden dolayi holografik asamblaj, holografik mozaik, holografik rélyef, hologram
heykel, holografik heykel ya da holoheykel olarak da ifade edilebilmektedir.

Bilesik hologram c¢alismalarindagenel olarak resim, mozaik, kolaj, asamblaj, heykel ve
yerlestirme sanatlarinin prensiplerinden faydalanilsa dasanatgilarin, bu tiirden ¢aligmalart ile
teknik zorluklar ve sinirlamalar igeren holografi tekniginin sanatsal uygulamalarda
kullaniminin sinirlarini zorladiklarini ve holografik sanata 6nemli dl¢lide katki saglayarak bu
sanatin anlatim olanaklarin1 zenginlestirdiklerini sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’de heniiz iiretimin yapilabilecegi bir sanatsal hologram laboratuvari daha
dogrusu sanatgilarin faydalanabilecegi herhangi bir holografi laboratuvari bulunmamaktadir.
Bu yiizden halen holografik sanat iizerine yapilacak olan her tiirden egitim, arastirma,
uygulama ve sanatsal {liretimde eksikligimiz bulundugunu da burada belirtmek gerekmektedir.
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ENDUSTRILESEN ZAMANDA TASARIM OLARAK CALGI/ SES ONERISIi:
LUTTAR/LUTTAR: A PROPOSAL FOR AN INSTRUMENT/ SOUND iN AN
INDUSTRIALISED TIiME

Yrd. Dog. Liitfi OZDEN
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimii Ogretim Uyesi
lutfiozdenl@yahoo.com
OZET

Insanm tasarladig ilk ¢algmin ne oldugu tam olarak bilinmemektedir. Hangi ihtiyacla
ve nasil bir ¢algi tasarlandig belirsiz olmakla birlikte; insanin ilk duydugu ses olan, annesinin
kalp atisinin sesine Oykiinebilecegi diisiincesiyle tasarlanan ilk ¢alginin, bir gesit ritim g¢algisi
olabilecegi tahmin edilmektedir. Cevresini ve kendisini tanidik¢a ve kurguladikea, iliskisel
olarak tasarladiklar1 arasinda calgli/ ses aletleri de farkli islev ve ihtiyaglara bagli olarak
gelistirilen tasarimlardan olmustur.

Insanin duyusal ve diisiinsel olarak belirgin bir azalma gosterdigi, simrsiz gelisimiyle
endistrilesme ve dijital teknolojinin giin gegtik¢e daha da biiyiidiigii zamanda; bir 6neri olarak,
endiistrilesmemis, farkli  bir ¢algl/ ses tasarimi diisiincesi bu ¢alismanin temelini
olusturmaktadir.

Zamanim hizli akisinda tahribatin ¢ok yogun yasandigi tiim alanlarda oldugu gibi,
miizigin de bu hiz i¢inde endiistrilesmesi, insandan ve dogadan uzaklagmasi elestirel bir tavirla
ele alinmistir. Ozellikle kent sosyal ve mekansal yapismin yarattigi ugultu, gorsel olarak ve ses
olarak belirgin bir kérlesmeye ve sagirlasmaya neden olmaktadir. Iginden gegtigimiz zamanda
tasarim; tasarlanan seyin islevselligine yabancilagarak, ekolojik ve sosyal yapida suga
doniisecek boyutta bir meta iiretimi, yasam alanlarinda tahribatlara neden olan iiretim sekli
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada tasarimimi disiindiigim calgilar; gerek
endiistrilesmenin yarattigi hizli iretilen ve hizli tiikketilen olumsuz biiyiime ve seylesen
tikanikliga, gerekse aynilasmaya ve islevsiz hale gelen iiriin/ tiikketim anlayisina kars1 duyusal
ve diisiinsel bir konumlanmay1 esas alir. Calgi tasarimi fikri; yasanan ¢oklu travma karsisinda
bir denge yaratacak sekilde akilsal ve duyusal bir biling semasidir. lyilesmeye degil belki,
ancak, denge yaratmaya yardimc1 olabilecek bir diislince/ pratik tasarimidir.

Farkli bir calgi tasarimi fikri sadece nesnel olarak degil; duyusal olarak da, bir noktada
su¢a doniisen tasarimin ihlal ettigi yasam alanlarinda, islevsiz tiretimin yararsizligindan
hareketle; estetize etmeden, siirdiiriilebilir bir yapabilirlilik ve deneyimlemeyi igermektedir.
Atolyenin, alet dolabinin, aletler ve diisiincenin dijital olanin disinda, dokunulabilir yapistyla
karsilagtirilmast gibi  bir deneyimdir, luttar ¢algi tasarimi. Yapabilirlilik asamasinda
dolasimdaki bedenin, bireyin sorumlulugu gibi, elin de bir sorumlulugu oldugu diisiincesi
esastir. Elin islevinin farkindaligt ve kararliligini gosteren bir tavir gecerlidir. Tasarim
diisiincesinde ihtiyaca bagl ortaya ¢ikan calgilar, sosyal alanda iletisim odakli bir yaklasimla;

106



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

etkilesimli, yeni bir ses ve iletisim ihtiyaciyla ortlislir. Yakilmak tizere kesilen agacin, ¢ope
atilan ahgabin var olmasi, sese doniismesi halidir. Luttar yapisal olarak mimari ve sosyal yapiya
da 6ykiinen ¢evresel ve sosyal alanda bir farkindalik ve sorumluluk talebidir.

Endiistrilesmis zamanda, zamanin uzmani ve ustast olmak yerine, dgrenmeye acik
haldeki bir ¢irak olmay1 6nermek olumlu ve siirdiiriilebilir bir tavr1 gostermektedir.
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Abstract:

It is not known what is the first instument designed by a human. For what reason it was
produced and what kind of instrument it was is unclear, yet the first instrument is most likely a
rythym instrument as the first sound a human hears is her/his mothers heartbeat, and therefore
the first instrument is likely to imitate this sound. As she recognised her surroundings and begin
to construct this environment, the sound instruments have attained different functions, met
different needs and the design of instruments developed accordingly.

This research is based on a possibility of an un-industrialised design, to conceive a
different sound/instrument, in the aftermath of the limitless industrialisation and the continous
growth of digital technology that hinders sensual and intellectual abilities of human.

As with all the other fields that is left destroyed with the rapid flow of time, music also
becomes industrialised, and distanced from human and nature. This research takes this
phenomenon criticially. The wuthering caused by the social and spatial structure of the city
results in an obvious blindness and deafness. In our time, design is estranged by the
functionality of what is designed, it turns into a crime within the ecological and social structure
to the extent that the commodity production reaches to such a level that it destroys our living
space.In that sense, the instruments | design stands as a sensual and intellectual position against
the negative growth of rapid consumption and production created by the industrialisation,
reified deadlock, as well as against dedifferentiation and a defunctionalised
product/consumption. The idea of instrument design, is a sensual diagram of consciousness, in
the face of the multiplicity of traumas, with the motivation to find a balance.

In this regard, the proposed instrument design not only objectively, but also sensually
seeks for a sustainable capacity to make and experience -without aesthetisation-, at the face of a
criminal design violating life worlds with its disfunctional uselessness. It is like a comparable
experience the design of the luttar suggests, between the tangible structure of the studio, the
tool cabinet, the tools and the digital. It is founded on the idea that the body and the hand
during making - as with the responsibility of the individual- is responsible. An attitude is at
stake, that manifest an awareness and decisiveness of the function of the hand. The instrument
designs that came out on a need base, corresponds with a need for a new voice and a new
communication means within the social field. This is a state of a tree cut to be burnt, a piece of
wood to be chucked away rather to exist, to turn into a sound. Luttar is a demand for
responsibility in the environmental and social field that also structurally imitates architectural

and social structure.
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In an industrialised time, instead of being a specialist and master of time, to propose
becoming an apprentice open to learning manifests a positive and sustainable attitude.

Key words: industrialisation, design, luttar, instrument, production

TASARIMIN iHTiYACTAN DOGDUGU DONEMDE: CALGI

Insan i¢inden gectigi zamanda daha kaliteli bir yasam igin teknolojiye siirekli ihtiyag
duymustur. Ciplak dogada savunma amagli ihtiyagla baslayan, barinmak ve iiretmek i¢in de
zorunlu hale gelen teknigi gelistirme diisiincesi, gilicsliz canliyr giiglii ve konformist kilmak
adma zorunluydu. Iginden gectigimiz zamanda ise tasarim; tasarlanan seyin islevselligine
yabancilasarak, ekolojik dengede ve sosyal yapida suca doniisecek boyutta, ihtiya¢ fazlasi -
meta Uretimi seklinde yasamda tahribatlara neden olabilecek bir iiretim olarak karsimiza
cikmaktadir.

Deneyimlenen yasamda ihtiya¢c dahilinde ortaya cikan tasarim diisiincesi, dogada
hayatta kalabilmek ve daha kaliteli bir yasam siirebilmek adina; insanin deneyimledigi ilklerle
baslamist1. Ik tasarimlar tamamen ekolojik uzantili, sosyal yasamu &rgiitleyen ve doga ile
aligverise dayanan bir ihtiya¢ siralamasiydi. Tanimadig1 ¢evreyi 6grenmeye ve doniistiirmeye
acik bir canli olarak insan, katildig1 hayatta siirekli {iretimden yana olmustur. ilk dénemlerde
her bulusunu yeni olarak yagsamina sokan, diisiinerek tasarlayan bu canli; ihtiyacina bagli olarak
stirekli bir degisim ve ilerleme i¢ine girmistir. En temel ihtiyaclarini, i¢inde oldugu cevreyi
yasayarak ve sinayarak elde eden insan, diisiincesini eliyle etkilesimli olarak gelistiregelmistir.
Urettigi alet edevat kadar, bilgilenme agisindan da ¢evresine dokunan ilkimiz siirekli “yeni” bir
sure¢ yasamistir.

Iginde oldugu cevreylebaglantili olarak iirettigi teknoloji sayesinde diger canlilara ve
dogaya gore daha avantajli hale gelen insan, dogada bir ayricalik elde etmisti. Ancak insan hala
doganin en zayif canlilarindandir. "Teknoloji kullanimi ile neredeyse diinyanin tamamina
hakim olan insanoglu, elde ettigi teknolojik giiciin tam aksine, dogdugu an dogada oldukca
giicsliz ve savunmasiz bir canli olarak yer almistir. Yeni dogmus bir insan yavrusunun, kendi
kendine ayaga kalkip dogrulmasi ve ylirimeye baslamasi i¢in ortalama bir yil slire gegmesi
gerekmektedir " (Artut, 2014:32).Dogada var olabilmek adina teknik gelismelere sinirsiz bir
ithtiya¢ duydu.

Cevresini ve kendisini tanidik¢a ve kurguladikea, iliskisel olarak tasarladiklari arasinda
calgil/ ses aletleri de farkli islev ve ihtiyaglara bagli olarak gelistirilen tasarimlardan olmustur.
Insanin doganin bir parcasi oldugu dénemde avlanmak igin iirettigi alet kadar; giinliik
yasaminin, ritiiellerin ya da gecirecegi vaktin bir parcasi olarakcalgi da; insanin riizgarin sesine,
cayirin giiriiltiisiine katildig1 hallerdednemli ara¢ olmustur.

Insanin tasarladigi ilk calgmin ne oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte nefes alip
vermesi kadar ihtiya¢c duydugu nedenle miizik aletlerinin ya da sdylencelerinin ortaya ¢iktig: bir
gercek s6z konusudur.Kayit odalarinin olmadigr bu donemde tiim kayitlar kisinin ve doganin
hafizasinda kalmistir. Magara duvarindaki ¢entiklerden, buluntular arasindaki taslardaki izlere
kadar; ses ¢ikarmanin bir ihtiyagtan dogdugu anlasilmaktadir. Calgi, bir tiir seslenme ihtiyacini
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karsiliyor olmali. Gerek zorunlu olarak iletisim kurabilmek adina dolasimina girilen (insana
gore) vahsi doga, gerekse keyiflenmek amaciyla olsun ses -lenmek vazgecilmez olmustur. Ve
en belirgin ¢algi; insanin kendi sesiydi; parmak izimiz kadar ayirt edici olan insanin kendi sesi
dogada biraktigi ilk izdi.

“Yapilan yeni bir arastirmaya gore ilk konusmalar giiniimiizden 6nce 2.5 milyon ile 1.8
milyon yillar1 arasinda gergeklesti ve alet yapimu ile ilgiliydi.Journal of Communication
dergisinde yayinlanan arastirmaya gore, tas alet yapimi, Afrika’daki prehistorik atalarimizin

konusma ve Ogretme evrimini tetikledi. Kurulan ilk ciimle muhtemelen “koti alet” idi
(Ertugrul, 2015)

Gorsel 1: Yaklasik 2,5 Milyon 2: Yaklasik 40-42 Bin Y1l Once Hayvan
Y1l Oncesine Ait ik AletGorsel Kemiklerinden Yapilmig Fliit
Ornekleri, Almanya 2012

Elin gelismesi, insanin daha rahat alet yapabilmesini dolayisiyla daha gilivenilir bir
konuma ge¢mesine yaramistir. Ayni zamanda beyin gelisimi de bu oranda daha da farkli
tasarimlara koordine bir iiretime olanak saglamistir. Sennet "insanlarin atalari, daha biiyiik
beyin kapasitesiyle maddeleri ellerinde tutmayi, tuttuklar1 seyler hakkinda diisiinmeyi ve
nihayet tuttuklar1 seyleri sekillendirmeyi 6grendiler; insan-maymunlar alet yaptilar, insanlar ise
kiiltiir yaptilar" der (Sennet, 2009:199).

Uyum saglamaya calistigi ¢evrede heniiz konusmayr bile beceremeyen insan tiim
kiiltiirel gelecegi adina tasarladig: aletlerle kendi konumunu belirlemistir. Oyle ki insanin eli bu
stirecte diger canlilardan ayr1 bir konuma ge¢mesine yaramis ve insani bir anlamda ayricalikli
bir konuma getirmistir. Ancak sadece el sayesinde tiim dogaya hakim olamayacagi acik olan bu
canli farkli kosullar karsisinda stratajiler gelistirmek zorunda kalmistir. “Mitoloji’de Trakyali
ozan Orpheus’un Lir sesiyle hayvanlari, bitkileri ve hatta taglar1 biiylileyip hipnotize ederek
onlarin efendisi olduguna inanilmistir” (Pinar, 2016). Bazen dogaya uyum saglamak adina
bazen dogayr ikna etmek, mutlu etmek adina farkli yontemlerleses aletleri iiretilmistir. Tas
aletlerin iiretimiyle birlikte basit diizeyde yapilmis olan ilk calgilar da tamamen yeni ve
kesfedilen 6zelliktedir. Gorsell, Gorsel2.

[lk donem iiretimleri insan icin; bulusa dayali ozelliktedir. Cakmak tasmin kesici
Ozelliginin kesfi, anne karninda duyulan annenin kalp atis1 ritminin ¢algl yapma iizerindeki
kesfiyle benzesir; ikisi de hayatta kalmak iizere ihtiyactan dogan iiretimlerdir. Insan ihtiyaca
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bagli olarak iiretimini gelistirdi. "Kimi goriise gore miizik sarki sdylemekle baglamistir ve insan
sesi calgilardan daha eskidir. Ezgi, dnceleri insan sesiyle hayat buldugu icin, ritim g¢algilari

sarki ve dansa paralel gelismis, melodi ¢algilar1 ise daha sonra ortaya c¢ikmustir" (Tunger,
2005:9).

Zamanin icinde ilerleyen insan her bulusuna yeni bir halka ekleyerek teknolojisini de
sesleri de gelistirmis, degistirmistir.Dogadaki seslerin calgilarda yankilanmasi ¢ok ¢esitli ¢algi
tiretimlerini de beraberinde getirmistir. Kilmer’ e gore Akkad dilinde bir circir bocegi tiirii,
“cayirin arp1” anlamina gelen sarsura adiyla aniliyordu. Bir baska ornek, Lagash hanedani
hiikiimdarlarindan Gunea dénemine (M.O. 2144-2124) ait bir yazitta karsimiza ¢ikar. Yazitta,
Gunea’nin bir tapinaga sundugu boga figiirii ile slislenmis arpin sesinin boga bdgiirtiisiine
benzedigi anlatilir ( Giiray, 2011: 16).

Ses duraklarinin, ses kutularinin, ses boylarinin, ses renklerinin {iretimi ihtiyag
dahilindetasarlanmistir. Keyiflenme ya da ritiiellerle sekillenen ¢algi tasarimi, yeri gelmis
doganin, yeri gelmis tanrilarin, kitlelerin eglencesini ve sosyal yapisini belirlemistir. Dogal
olarak bir¢ok toplumda ses, insanlar1 bir araya getiren unsur olmustur. Bugiin de kitlelerin bir
miizik etkinliginde beslenme/ seslenme ihtiyaci olarak salonlar1 doldurmasi, dinleyici agisindan
maddi bir ihtiyacin disinda 6zel kiiltiirel bir tercih ve zevkle miizik duyumsamasini gidermek
ve keyiflenmek amaciyla karsimiza ¢ikmaktadir. Kaldi ki zaman i¢inde elde edilen kazanimlar
ve degisimler yasadigimiz endiistri ¢aginda belirgin kirilmalar gostermistir. Miizik insaninin ve
dinleyicisin Ses hafizasi partisyonlarin kayda alindigi teknolojik gelismeyle birlikte yok
olmustur.

Matbaa ile birlikte hersey degisir: Partisyonlar tiretmek ve satmak artik miimkiin olur. Eserle
olan iligki degisir. O zamana dek miizisyen ezbere calardi, dogaglama, hata yapabilirdi, risk
alirdi, gilriiltii ortaya cikabilirdi. Gosteri icranin, durmadan yeni bastan baslayan siddeti
yonetme gosterisiydi. Partisyonla birlikte riskin bir boliimii yok olur. Artik hafizaya ihtiyag
kalmamustir. Icracidan bundan bdyle daha ¢ok 6zen beklenmekte, dogaclama yapma hakki
yavas yavas kaybolmaya yiiz tutmaktadir (Attali, 2014: 68-69)

Miizigin ya da calma pratiginin kayda alinmasi ¢ok daha fazla kisiye ulasabilecek bir
ihtiya¢c olarak tamimlanmasina karsin, belli oranda metalasmayr ve mekaniklesmeyi de
beraberinde getirmistir. Bir takim ¢alma ve calgilama 6zgiirliikleri terk edilmis, yanlis basilacak
bir notanin hesabina doniismiistiir. John Cage'nin 70’li yillarda ele aldig1 parcalarin ortak
ozelligi, cevre konusundaki kaygilartyla iliskili olmustur. Cage dogadan elde ettigi
malzemelerle dogaglama yoluyla ¢alimlamay1 onerdigi parcalart aracilifiyla miizik icrasinda
baska bir boyut yaratir. Bu dylesine 6zgiirlestirici deneysel bir ¢galim yontemidir ki, sesin tiirlii
sekilde elde edilmesi ve konu edilmesi esasina dayanir. "Cage dogaglamada icracinin begeni ve
bellegini kullanmasinin tanidik olmayan ve kontrolii gii¢ calgilar nedeniyle sorun olmaktan
cikarilabilecegini diisiiniir" (Firincioglu, 2011:60)

Calgi tasarimi ve miizik de ¢agin endiistrilesme stratejileri arasinda sekillenmistir. Tiim
yararliliginin yaninda tasarimin boyutlarinin kontrol edilemez/kendi i¢ine kapali tiretim hedefi
belli bir yipranmay1 beraberinde getirmistir.
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Uretimin de tiiketimin de ihtiyac karsilamak yerine bir zorunluluk gibi algilandig1 seri
tiretimin dijital kodlarla sekillendirildigi endiistri ¢aginda, insan siirdiiriilebilir politikalar
tizerinden bir arayis i¢indedir.

GUNLUK YASAMI KUSATAN TASARIM SEYLERI

Bugtin kimlikler de diizlesen kiiltiirler gibi;nesnelerin, seylerin kullanim benzerlikleri ve
ikonlasan kullanim kodlar1 aracihigiyla diizlesmekte. Uretim odakli diisiinebilme ve
yorumlayabilme becerilerimiz kdken olarak ¢ok daha 6zgiir, yaratici bir siirece dayansa da
bugiin farklilast1. insan kendi kurdugu yerleskede; dokunmadan iiretmeyi kesfetti. Yabancilasti.
Sonugta giinliik yasamda yasanan dayatmalarla iiretim politikalarinin yarattigi ortam, bireylerin
ve ¢evrenin belirgin oranda ihlal edilmesine neden oldu.Bu nedenle tiim yasam alanlarinda
meydana gelen ihlallerin yarattig1 travma nedeniyle,var olmak adina,¢coktandir siirdiiriilebilir
politikalar tizerine konusur hale gelmis durumday1z.

Endiistrilesmenin getirdigi yeni pozisyonlarla insanlarin yeni konumlar1 belli oldu ve
insanlar bu noktada yeni bir dolasim alanina dahil oldu. Bu yeni pratik OttovonBusch' un
tanimiyla insanlarda ortaya c¢ikan "hareket alan1" kaygisini igaret eder.

Hareket alan1 diinyadaki olasiliklara acilan arayiizler olarak tanimlanabilir; neleri olanakl
gordiigiimiiz ve diinyaya nasil miidahil oldugumuzu anlatir. Araglarimiz, tekniklerimiz ve
onlarin harekete gegme potansiyeli... Makinelesme ve teknolojiyle toplum daha etkilesimli bir
hal almadi, aksinearaclar ustalastikca toplumun daha pasiflestigi soylenebilir. Isboliimii ve
profesyonellerinin roliiniin insanlar1 iiretim siirecinin disina itmesi, insanlarin etkisinin
azalmasina sebep oldu. Hatta, bir zamanlar sosyal katilimin ve esitligin olacag iitopik toplumu

yaratacak olan tasarim, insanlar1 dislayan mekanizmalarin bas gardiyani oldu (Busch, 2015:
20).

Giinliik yasamda her tiir ihtiyacimiza hizmet edecegi istenciyle ylicelttigimiz seyler
caginda, iiretimde ve bu liretimin dolagimalanlarinda insan bir araylize doniismiis durumda.

Diger tiim alanlarda oldugu gibi bu dénemin miizigi de,hikayesi de kendi icinden
cikacak yeni sOylemlerle sekillenmeye basladi. Ve bu cagin hikayesinde Trakyali Ozan
Orpheus’un caldigi lir sesiyle etkiledigi doga artik yok. Saatte bin kilometre hizla giden bir
ucagin yolculuk halindeyiz. Dogadan ve c¢evremizden bu hizla uzaklagiyoruz ve doga da
cevremiz de bizden bu hizla uzaklagmakta. Tiim konforuna ragmen eger yetismeye ¢alistigimiz
bu donemi sorgulayacak olursak; daha da hizli olan geregler istedigimiz durum ortaya
cikmakta. Tam dabu noktada giinliilk yasamimizin ihtiyacina gore sekillenen endiistri tiretimi
nesneler bir anlamda bizden uzaklagarak c¢eliskili bir hal almaktadir. Cogalttigimiz seylerle
katildigimiz yasama biitiinciill olarak yabancilasmis durumdayiz; tstelik kendimize
maletmeden, iiretmeden, yasama yabancilasmis durumdayiz. Yasadigimiz biitiinciiltravmaya
bagli olarak herhangi bir yerde konumlanamiyoruz.

Yaptigimiz hizli yolculukta gorebilmek adina, duyabilmek adina yavaslamak
zorundayiz. Durup bakmaya, liretmeye, tasarlamaya buradan baglamak yeni bir oneri degildir
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kuskusuz. Tiim diinyada yaratilan teknik kusatilmiglikla nefes alamayan insan ve uzantisindaki
diinya tizerindeki her sey buna zorunlu ihtiya¢ duymakta. Var olan buluslarin ya da icatlarin
teknik kosullarin1 ve ergonomilerini sikistirilmis yapay hafizalarla dolasima sokmak; insan
denen canlinin zamanla tamamen etkisiz gecersiz bir gerece doniisecegi paranoyasina
dontismekte. JudithButler, "...bizlerin en basindan itibaren toplumsal varliklar oldugumuz,
kendimizin digindaki seylere, baskalarina, kurumlara, siirdiiriilen ve siirdiiriilebilir ¢evrelere
bagimli oldugumuz, dolayisiyla bu anlamda kirilgan oldugumuz gercegi bir ylkiimliilik de
getirir beraberinde” der (Butler,2015: 29). Gerek ekolojik alanda gerekse toplumsal alanda
birbirimize karsi olan sorumluluklarimizi gozeterek devam etmemizin zorunlu oldugu bir
donemdeyiz. Kuskusuz insan kendisi ve kendi miilkiyetindekini fetislestirdikce tiim bu ¢evresel
sorumluluklardan uzaklasarak yasami kiiltiirel degerlerden oteleyecektir.

Bireyin siirdiiriilebilir birliktelikler adina yiikiimlii oldugu politikalar kadar kendisini

yoneten farkli giicler tarafindan yonlendirilmis bir yasamin parcasi olmasi durumu da vardir. Ki
Baudrillard bu konuda yonlendirilmis bireyi tanimlar. "Kuskusuz her birey, kendi iradesi ve
kendi arzusuyla mevcuttur, ancak kararlar ve diisiinceler gizliden gizliye bagka yerlerden
ulagirlar ona. Ve biitiin bunlarin igice gectigi tuhaf ortam onun 6zgiinliigiinii, onun kaderini
olusturur -ve bizler, stirekli olarak bundan kagmaya calisiyoruz" (Baudrillard, 2012:86).
Ortak kullanim semalar1 ve Ozellikleriyle giinliikk yasamdaki tiikketim seylerinin kullanimi,
kiiltiirlerinve bireylerin benzesmesine ve ara -karakteristik 6zelliklerinin diizlesmesine neden
olmaktadir. Bu gelisme ayni1 zamanda sosyal tasarimlar ve ¢evrenin tasarimini, benzerlerinin
tasarimiyla sorun haline getirmektedir. Endiistriyel iiretimin hizi karsisinda ne tiir bir
konumlanma alacagini (istihdam yaratacagini) kestiremeyen topluluklar, olasilikla kendilerine
sunulan olanaklar1 sahip olabildikleri oranda tiiketmeyi tercih ederek agmaktalar.

Teknik olanaklarla elde edilenyeni iiretimler, hizli tiiketime bagli olarak tutkulu bir
arz'in sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu siireg; islevsel acidan insan ve ¢evre odakli olmaktan
cok, tiretim odaklidir. Tasarlanan seyler arasinda zaman da sekillenerek bir ¢esit maddesellesen
seye doniismektedir. Tam da bu noktada insan seylerin liretim ve kullanim asamasinda
kullanilan teknik ekipmandan biri olarak arayiiz bir canliya doniismektedir.

Oysa bir tag1 baska bir tasa vurarak iirettigi ilk alet, insan i¢in yasadig1 bolgede hayatta
kalabilmesi i¢in en olmazsa olmaz alet/ silahlardan ve ses aletlerindendi; ihtiyactandi. Daha ¢ok
oldiirmek i¢in degil; daha kaliteli ve kendinden daha giiclii olan vahsi dogada dengeyi
saglayabilmek i¢in gerekliydi; avlanmak da miizik de.

Bir tasarim ne zaman suca doniisiir ya da gercekten ihtiyag i¢in tasarlanmis bir nesne
sug teskil eder mi sorusunun cevabi;yeni zamanda tertiplenen savas politikalari, dolayli olarak,
benzeri sayilabilecek tiiketim politikalart ve bir takim sosyal politikalarin kiiltiirii ve kimlikleri
diizlestiren yani; insan ve ¢evresindeki tiim yasam haklarini ihlal eder bir sugtur.

Stirdiiriilebilir bir yasamin, ekolojik uzantilariyla birlikte insana ve ¢evresine yabanci
olmayacak Olciide, siirdiiriilebilir bir tasarim ve kullanim yaratabilecegi fikri diisiinsel agidan
umut vericidir.
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Bireysel Bir Deneyimleme Olarak Calgi Onerisi: LUTTAR

Sesin giiriiltiiye, giliriiltiinlin ugultuya doniistiigli uygar yasamda, isitme duyumuzda
yogun bir anlam kaymasi yasanmakta. Kentler, i¢inde yasayanin haklarini fazlaca ihlal edip
kendi giiriiltiisiinii dayatirken, bireyde zihinselolarak hafiza bosluklar1 ortaya ¢ikmaktadir.
Fizyolojik olarak da duyusal olarak da noksanlasan kisi, bedenindeki ve bedeninin ¢evredeki
dolasiminda ortaya c¢ikan izlerigorememektedir. Etrafindaki sesleri duymaz hale
gelen,katilimsizlik hali katmanlasarak biiyliyen birey yasama ve seylere karsi bir yabancilasma
yasamaktadir. Bu hal; biitiinciil bir yok olusu gostermektedir.

Luttar oncelikli olarak kentin ve kentin yogunlasmis yok edici agirligina, giiriiltii
algisinin duraganlagmasina karsi elestirel bir tavirla ortaya ¢ikti. Tasarim asamasinda ve
sonrasinda elde edilecek calginin ¢izimlerden malzemelerin buluntusu asamasina kadar, yasama
degen hikayeleriyle biitiinliigii géz Oniinde bulunduruldu. Hayata yabanci seri iiretim seyi
yerine, elin goz ve kulakla koordine bir biitiinliikle bulugsmasi,Luttar siirecinde 6nemli oldu.
Dolayisiyla farkli bir ¢algi tasarimi fikri sadece nesnel olarak degil, duyusal olarak da bir
noktada suca doniisen tasarimin ihlal ettigi yasam alanlarinda, islevsiz iiretimin yararsizligindan
hareketle; estetitze etmeden, siirdiiriilebilir bir yapabilirlilik ve deneyimlemeyi amaglamaktadir.

Luttar; stirdiiriilebilir bir yasam adina, herbiri digerinden farkli olmak iizere
tasarladigim, siirekli ¢ogalacak ses/ cesitlilik onerisidir. Luttar; tasariminin, ¢algt araciligiyla
sunuldugu, yasadigim zamandaki elestirel konumuma bagli siirecin adidir. Kayit almak,bedene
ve diisiinceye degen izi takip etmektir bir anlamda. Yagsamin kokusunu, acinin tortusunu takip
etmektir. Yaklasik yedi yildir siirdiirmekte oldugum yeni bir ses aramaya yonelik proje;
farkindalik yaratmaya ve siirdiiriilebilir bir ses tasarimi iiretmeye yonelik siirecin adidir. Calgi
tasarimi siireci Calasaz, Sacisaz, Sacilutfi, Sesleni, Luttar gibi kavram ve adlarla sekillenerek
farkli enerjileri iginde topladi. Tasarimda siirdiiriilebilir bir yogunlagsma adina bu adlandirmalar
ve cesitlenmelerin bir marka yaratmak adina degil; siirdiiriilebilirlik adina 6nemsedigim bir
yani var. Isitmeye, fark etmeye yonelik c¢algilama asamalari, kendi iginden ve cevresel
seslerden siirekli bir beslenme ve karsilastirma hali igerisindedir.

Giriiltiintin koptugu diinyada neyi duydugumuz muamma.

Barthes;"Duyma fizyolojik bir fenomendir; dinleme ise psikolojik bir edimdir. Akustik
ve isitme fizyolojisine bakilarak isitmenin (ve onun mekanizmalarinin) fiziksel kosullarini
betimlemek olanaklidir; ama dinleme ancak nesnesiyle, ya da dilerseniz, hedefiyle
tanimlanabilir” der (Barthes 2014:221).

Dinlemek 6zellestirilmis bir konumlanmay1 zorunlu kilar. insanin yasadigi ¢evrede
duydugu ve dinledikleri arasinda fark vardir. Bakmak ve gormek arasinda kurulan fark gibi;
duymak ve dinlemek arasinda da belirgin bir fark ortaya ¢ikar. Gergekten i¢cinde yasadigimiz
kentlerin ugultusunda; ara¢ motorlarinin ve kalabalifin sesinin beton ve cam ylizeylere
carparak yankilandigi, cogaldigi mekanlarda, yasadiklarimizin suursuzlugunda, zorunlu olarak
duydugumuz giiriiltiiniin diginda bir ses duymak miimkiin mii? Yasamsalligin1 ¢ogu kez
zorunlulukla tanimlayabilecegimiz kentteki dolasimimizda;korlesmis, sagirlasan bir yasamdan
s0z edebiliriz. Bedeninin tiim sinirlarin1 gegen zaman icinde hayatta kalmak adina zorlayan bu
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mitkemmel canli, insan; kendi tasarladigi teknolojiyle kurdugu ikinci doga karsisinda, daha
kaliteli bir yagam siirecegi yerde, edilgendir.

Elin islevinin de, kullanim1 azalan diis etmedeki, diisiincedeki azalmalar gibi azalma
gosterdigi ortamda Luttar yeni bir organ, dil gibi durmakta. Organ/ iiretim odakli tasarim fikrini
deneyimlemek ve farkindaligi ortaya koymak adina basladigim siirecte, elin aletle iliskisitezgah
ve el aletlerinden olusan mekanik bir teknolojiyi de i¢ine almaktadir. Bu asamada ortaya ¢ikan
tasarimlar ilk olarak belli bir baglamda yasam ve ¢evre adina bir sorumlulukla sekillenmekte,
bir yandan da siirecin her evresi degerli bir dokiimantasyon olmaktadir. Bir ¢algiin tasarimi
diisiincesi, eskiz cizimlerle tutulan notlardan duran ve hareketli goriintii olarak kaydedilen
siirecine kadar farkli {iretim asamalarindan olugsmakta. Bir ¢alginin bitmis hali kadar 6nemli
olan bu ara dokiimanlar ve zaman zaman eklemlenen gorsel dokiimanlar siire¢ adina hafiza
islevi gormektedir. Gorsel 3-4

Gorsel 3: Luttar Tasarim Hazirlik Gorsel 4: Luttar Tasarim Hazirlik
Cizimlerinden Cizimlerinden
Asagida yer alan gorsellerde ise yakilmak iizere kesilen igde agacina, sese doniistiirmek
tizere uyguladigim ilk miidahaleler ve bir ¢alginin bitmis hali yer almakta. Kalip okuyucuyla
elde edilen endiistriyel iiretimin tersine; sekillendirme ve diisiinme asamasindaelde edilen,
dokunma ve duyumsama asamalarindaki deneyimleme, yabancilasmama acgisindan Onemli
olmaktadir. Gorsel 5-6
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Gorsel 5: Yapim Asamasinda Igde Gorsel 6: Yedi Sira Telli Sesleni/
Kiitiik Luttar 2013

Luttar ¢algi tasarimi siirecinde deneyimlenen yaniyla yasam alani, iletisim kurulan ya da
kurulamayan yaniyla kent de igin i¢cinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Sosyal yasam,farkindaligini
yitirerek yasamdan tecrit olmus birey kente ve dogaya uzak bir mesafededir. Kentin iginde
oldugu halde periferide bir hayat akar. Sokaklarin kurgusu, dar dehlizler gibi etrafi 6riilii beton
koridorlar, ortiilen gokylizii, toprak, daralan kadrajlar, kaybolan ufuk algisi, genis alanda yok
olan gorme deneyimi... gibi etkilerle kent; nefes almakta giicliik ¢ektigimiz karkas yapisi
icinde 1srarla yasadigimiz bir barinaktir.

Gorsel 7: Ankara’ da Yikilmis Bir Gorsel 8: Temel Kazisinda Ortaya Cikan
Binanadan Geriye Kalan Alan Kepce izi
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Gorsel 9: Dogaya Eklemlenen Kent Géorsel 10: Kente Eklemlenen insan

Yukardaki gorseller ¢algi yapimi asamasini dogrudan ya da dolayl olarak etkilendigim,
stireci besleyen diisiinme hallerimin dokiimanlarindandir. Bu gorseller yasamsal yaniyla bir
hareket —ritim olarak tinlayan goriintiilerdendir. Disiinsel olarak iizerinde yogunlastigim hal;
ses arayisimda da kente eklemlenen, durdugum noktanin referanslarini tasir.

Calg1 tiretiminin temel sorunsallarindan olan seslenme hali bu noktada belirleyici
olmaktadir. Iletisim kurmak, seslenmek, yankilanmak ve soze, ¢algilamaya davet
etmek;biraradalik adma siirdiiriilebilir bir iletisim diisiincesiyle bu silirecte yer alanlar
arasindadir. Doyastyla kente degen diisiincem ve bedenim aracilifiyla aldigim kayitlar, bir
dokiimantasyonun desifre edilmesi gibi ¢algilara yansimaktadir. Kentin yasayan yaninin izlerini
gosteren plastik ise bazen tasarladigim bir c¢algiyla bazen de c¢algilamadaki sesle
benzesmektedir.

Luttar, yagsama degen tasarim haliyle siirdiiriilebilir bir ses adina kendi i¢inden ve
disindan gelecek seslerle ¢ogalmaya acik bir projenin pargasidir.

SONUC

Insan endiistrilesme aracilifiyla tiim pratiginikendi yararina oturtmus gibi goriinmekte.
Ancak doga ve insan elde edilecek iirlin adina, yasam alanlarindan ve yuvalarindan
uzaklastirilmakta, cogu zaman g6z ardi edilmektedir. Endiistrilesme fazladan {iretim
politikasiyla suga doniisebilmekte, liretime yabancilagsmis bir yasam yaratmaktadir. Bu asamada
kitleye sunulan ihtiyag¢ fazlasi iiretimdaha hizli tiiketilebilmesi adina stirekli gelistirilerek bir
taraftan da kitlelerin daha hizli yasamasina neden olmaktadir. Bu noktada zamanin gegctigi
algisina kapilan birey, zamanin i¢inden hizli bir sekilde, fark etmeden gegmektedir.

Yavaslamaya ihtiyacimiz var; durup gorebilmeye, isitmeye, dinlemeye ihtiyacimiz var.
Endiistrilesmeye ihtiyacimiz var; gelecek adina, doga ve insanla barisik bir endiistrilesmeye.
Siirdiiriilebilir bir yasam adina biraradalia ve ortak iiretmeye ihtiyacimiz var.
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Calg1 tasarimi diisiincesiyle ortaya ¢ikan luttar; disardan ¢evreci olmak yerine, ¢evreyle
icice bir gelisme gosterdi. Doga da kent de luttar tasarim siirecinde anlam olarak belirgin bir
tavirla yer aldi. Sesin katildigi yeni boyutun disinda luttar siire¢ olarak her agsamasini kayda
aldigim 6zel bir iiretime doniistii. Bir ¢alginin yapim asamasinin dncesinde, yapim asamasinda
ya da sonradan yaptifim ¢izim ve notlarla kayda aldigim asamalar tasarim diislincemi ve
yontemimi belirleyen temel hareket noktalarimdan oldu. Hafiza kopukluklarinin yerine,
malzemenin lizerinde ortaya ¢ikan kiigiikk ayrint1 izlerden siirece gonderme yapacak gorsel
kayitlarina kadar bir bellek olustu.

Luttar calgilarin tasarim nedeni olan, cesitlilik ve standartlasma karsitligi adina;
ergonomi kavraminigeri planda tuttugum bir tavir gecerli oldu. Klavyenin tutmakta zorlanilan
genisliginden, tutumdaki agirlik dengesinde ortaya c¢ikan sapmalara kadar; siirecin enerjisi
adina oteledigim degerlerdendir. Standartlasmis bir ¢algiyi-galim pratigini bir kereligine de olsa
bozdugum bu durum; yaklasim olarak, otekine ulasmay1 hedefler; 6teki ¢alim yontemini ya da
oteki pratigi kesfetmeyi ya da zorlanmay1 merkeze alir. Bazi calgilarda ise tasarim olarak tek
bir tel iizerinden deneyimlenebilecek ¢alim ve iletisim kavramlart deneyimlenmistir. Az olanin
smnandigr durum hayatin karmasasinda i¢cinde bulundugum sorumlulukla ilgili olarak bir tiir
sinanma ve deneyimlemeyi gosterir sonuclardandir.

Uzmanlagmanin belirgin bir tavirla reddelidigi tasarlama ve c¢algilama asamasinda, hata
yapabilme 0zgiirliigii, yaratici bir deneyimlemeyi de olanakli kilmustir.

Luttar calgilar1 plastik olarak belli bir biitiinlik —tavir i¢indedir ancak ortaya ¢ikan
calgilarin her biri digerinden farkli goriinlimdeve farkli bir ses olarakortaya ¢ikmigtir. Ses ve tel
cesitliliginde izledigim yontem kadar, olgiilerde izledigim yontem de luttar ¢algilarinda siirecek
bir tasarim/yapim halini Ongdrmektedir. Luttar calgi tasarimi diislincesi; atolyenin, alet
dolabinin, aletler ve diislincenin dijital olanin disinda, dokunulabilir/kavranabilir gergekligiyle
karsilastirilmas1 niteliginde bir deneyim olmustur. Yapabilirlik asamasinda dolasimdaki
bedenin, bireyin sorumlulugu gibi, elin de bir sorumlulugu oldugu ortaya ¢ikmaistir.

Stirdiiriilebilir bir yasam adina tasarlamaya ihtiyacimiz var; ekolojiyi de 6tekini de
hesaba katarak tasarlamaya ve varetmeye ihtiyacimiz var. Tiikketimden daha c¢ok tasarlamaya,
kisa stireligine de olsa, giirtiltiilii zamanlarda sessizligi dinlemeye ihtiyacimiz var.
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BiR ANTIK YASAM TASARIMI: AMADOLU’DA TUNEL KENTLER ve
UYGARLIKLAR ARASI ILETISIMIN iZLERI
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OZET

Caligsmada, uygarlik kavraminin etrafinda tarihin gostergelerle yeniden okunmasi ve kent
oncesi doganin insan yasami ile birlikte devindigini anlatmak amaci {izerinde durulmaktadir.
Antik ¢aglardan bu yana kentlerin kurulduklar1 cografyalar ve mekanlarla baglantisin1 saglayan
somut gostergeler; Tiineller, magaralar, yeraltt mabetleri ya da cephanelikler gibi yapilardir.
Uygarlig1 isaretleyen iki kavram: “Yeriistii” ve “Yeraltidir”.

Isigin ve Karanligin sosyo- antropolojik agidan 6nemi, sarmal bicimde uygarliklara da
yansir ve kenti, tarih {izerindeki bi¢imine doniistiirtir. Tarihte kentlerin “Labirent Egretilemesi”
ile algilanabilmesi miimkiindiir. Antik donemde modern kentin 6rnegi olan Knosos saraylari bir
labirent sOylencesi ile anilir. Hem mekanlarin islevlerini ¢6zmek hem de sosyal yasamin birbiri
ile olan baglantisin1 ¢ozebilmek yeryiizii hafizasina ¢ok 6nemli etkiler saglayabilir. Caligmada
ornek olarak Anadolu“da Tokat “Niksar” bolgesinde rastlanan eski uygarliklarin gostergeleri
incelenmistir. Ayrica; Niksar bolgesi disinda, benzer antik kent drneklemleri ve magaralara ait
sOylencelerin gostergeleri de kullanilmistir.

Caligmanin yontemi : ClaudeLévi-Strauss“un “yapisalcilik kurami” ayrica S. Peirce™ilin
ictinciilliik ilkesinden yararlanilmistir. Roland Barthes“mn , resimden nesnelere, pratiklere ve
insanlara varincaya dek her seyin ,,metinler olarak incelenebilecegi, kiiltiirlerin, toplumsal
pratiklerin ve bunlarin imajlarla ifade edilislerinin anlagilmasinda semiyolojinin 6nemli bir iglevi
olabilecegi yonteminden yola ¢ikilmistir.

Anahtar Kelimeler: Uygarlik, Soylence, Iletisim , Kent, Bilgi, Gostergebilim, Levi
Strauss, Niksar, Roland Barthes magara,labirent
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GIRIS

Yerlesim, tek yonlii olarak kabul edilemez bir olgudur. Zamanin varlik alan1 gosterdigi
noktaya ise “Mekan” ad1 verilir. Burada anlatilmak istenen; bilinen anlamdaki kent kavramina
farkl1 bir agidan bakmaktir. Asil problemimiz; yerlesmis toplumun kullandigi bir mekanin,
bagska bir zamanda ama ayni mekanda olusmus- ya da olugsmakta olan- ve tarihsel donemler
igerisinde birbirine geg¢mis kiiltiirel katmanlarla olan iliskisidir. “Kent” burada zamanin ikinci
boyutudur. Tarih, zaman- uzamin vazge¢ilmezi olan “insan” ile birlikte ortaya ¢ikar. Bu tiglii
olguyu ayni diizlemde gozlemledigimizde, ¢ikis noktasi olarak “Bilgi” kavraminin kendisi ile
karsilasiriz. Calisma insan, kent, tarih ve bilgi diizleminde yapilan bir o6rneklemeden
olusmaktadir. Tarihsel metodoloji, kavramlara somut belgelerle bakar. Ancak kiiltiirlerin somut
ornekleri tek bir anlam ve ¢izgide yorumlanamaz. Bilginin degisimi ile beraber tarihsel-
¢oziimleme de degismektedir. Tarihi okuyan, ister istemez yontemsel olarak gostergeleri de
kendi durumlarina gére tanimlayacaktir. Bir kentin tarihsel gdstergelerini okuyabilmek yalnizca
bulgulara dayanmaz. Big¢imlendirdigi tiim uygarliklara yansir. Ve o uygarliklarin iginden
gecerek okuma bicimi de degisir. Bu kavrama “tilinel etkisi” adin1 verdik. Boylelikle kiiltiirel
degisimleri bir labirent biciminde yansitan bilgi kalintilartyla yaptigimiz gostergebilimsel
caligmada Kentin oOncelikle yerlesimi daha sonra da Psiko- antropolojik yazgiyr kapsadigi
goriilmektedir.

Uygarhgin Uykusu: Yeralti

Hegel Lucien Febvre, Jules Michelet ve Michel Foucault gibi. Jacques Le Goff ve
Pierra Nora“nin da onciiliik ettigi tarihgiler ve kuramcilar grubu kendi 06zgiin eserlerini
tanimlamak, kabul ettikleri tarth metodolojisini isaret etmek tizere bir kavram One siirdiiler ve
bu da donemin terminolojisi olarak olarak “Yeni Tarih” adini kullandilar.

Tarih¢i Le Goff, “Yeni Tarih” kavramimin antropoloji yontemlerini de dahil ederek,
daha genis izleyici grubuna ve yeni sorulara cevap verebilmek icin dogdugunu iddia eder. Bu
iddia ile "olaylar tarihi", "siyasi tarith", "mentalités ve “temsilcilerinin tarihi" ile "biitiinciil
tarih” konularma ilginin arttig1 gézlerden kagirilmamalidir. Bu arastirmanin amaci da, yontemi
bu noktadan alarak bir tarih metodunu uygulamak degil, metotdan yararlanarak tarihi
gostergebilimsel ve yapisalcilik agisindan okuyabilmektir. Kapali mekanlarin insasindan ¢ok
once homo erectus diinyanin ilk yerlesim alanlar1 olan magaralarda hayatta kalabildi.
Magaralar, doganin insana hazir bir siginak olarak sundugu olaganiistli yeryiizii sekilleridir.
Insan bu mekani dogal olan bir nedenden se¢gmek zorunda kalmistir; Korunma ihtiyaci. Ancak,
magara Ozellikle eski Anadolu yerlesim tarihinde yalnizca yerlesmek amacini ¢agristirmaz.
Ayni zamanda giinliik yasamin zihinsel diisiince bi¢cimlerine oradan da gdstergelerine yansir.
Yeralt1 yapilarinin bir islevi de “baglant:” kurmaktir.

Yeralt1 yapilari:

1. Cok degerli ve kiymetli bir degere 6rnegin (maden ya da tatli su kaynagi gibi)
ulasilir.

2. Yeriistiinden gidilemeyen ve erisilemeyene ulasilir.
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Heterotopik A¢idan Magaranin Tasarimi ve Kent Benzesmesi

Magara kavrami, gerek kent 6ncesi, gerek kent sonrasi devam eden bir siiregte bizimle
beraberdir. Bu kavram, hala insanlar1 igine alan pek ¢ok metaforu sembolize eden akil
tasarimlarina da ilham verir. Magara“nin egzotikligi, ilgi ¢ekiciligi sadece koruyuculugu ve ice
donmiisgliigiinden gelmez. Bunun yani sira insanin zihinsel olarak mekana olan bagimliligin
aciklamakta yeterlidir. Platon“un bilinen magara allegorisi biraz da insanin i¢indeki karanlikta
ellerinden ayaklarindan zincirlere baglanmis otururken 1s18a yonelmesinin dykiisiidiir. Platon
magarayl gercek bilgi olarak gormez bir yanilsama ve i¢ diinyanin tutsakligi olarak goriir.
Bilgiye dokunmasi ve Ozgiirlesmesi ise 151k ve tasa dokunmasiyla olur. Bir bagka deyimle
bilgiyle tanistig1 o an, Stanley Kubrik“in gostergesel anlatimi ile insanin safaginin oradan
ciktig1 andir.

Kentin igerisinde yasarken insan atmosferine dayanan tiim yapisal mekanizmalar genel
bir argiv bi¢iminde kent insaninin bellegini saklar. Kent ayni kalmamaktadir kuskusuz,
devinimsel bir yapidir. Ancak, stirekli degisim geciren bir kent i¢in bile “yikim kavrami”nin
hafizasindan bahsetmek miimkiindir. Yikilmig bir kent yok olmayi ve unutulan ge¢cmisi
animsatir. Harabelerin bizlerdeki imgesi bu degil midir? Ayni1 mekanda farkli zamanlarin
yasanmasina neden olan illiizyonist diinya tam da kentin iizerine konumlandirilmaya calisilan
bicimsel yapilarin kazandiklar1 ¢oklu anlam ile 6rtiismektedir.

Heterotopik acidan bakildiginda ise Anadolu“da yasanmishik i¢c i¢e gegmislikler
yiiziinden ¢ok fazla ilgi ¢cekmektedir. Bir uygarlik ayn1 yerde baska bir uygarliga doniisiiverir.
Foucault“un Kriz, sapma, illiizyon ve telafi heterotopyalarim1 animsarsak Heterotopyalarin
labirentsel yani “saklayan” bdliimiinii gz Oniine alabiliriz. Bu yiizden Anadolu magaralari
calismada daha ¢ok bu saklayan ve labirentsel yaniyla incelenmek adina 6rneklemlere yer
verilmistir. Magaralar ise daha da fazla olarak “baska olani” “éteki olani” saklayan
mekanlardir. Tiineller birer “ge¢is” alanlaridir. Insanlar1 bulunduklar1 yerden baska bir mekana

ulastirir, soyutlar.

Deleuze™ yen bir gozle bakarsaniz. Magaralar “6teki”’ne giden yollar1 sembolize ederler.
Yeralt1 mitolojik anlamu ile degil diinyevi anlamda Anadolu®“da farklidir. Burada sézciik 6nce
yasam kaynagi ve doniisiim kaynagi olarak kabul edilen kavramlara daha sonra da askeri ve
orgiitsel kent paylasimlarina doniisiir. Bu ¢ikarimlar dogrultusunda magara bize yeterli
diinyasal ve zihinsel alan1 sembolik de olsa genis bir bigimde vermektedir.

Calisma sirasinda oldukga kalabalik bir semboller dizini ile karsilasildigi i¢in 6rnek
olarak Kapadokya bolgesinin kuzey boliimiinde yer alan Tokat“in “Niksar” ilgesi secilmistir.
Batidan Kizilirmak“la ayrilan Doguda Tiirkiye sinir1 ile son bulan ve bu bolge giineyde
Amasya ve Niksar“i da icine alarak Karadeniz boyunca uzanmaktadir. Niksar, Yesilirmak
kenarinda kuruldugundan tarih 6ncesinden bu yana burada Kalkolotik Cag, Tung ¢ag1 ve Hitit
caginin yogun yasandigi yerlerdendir. (Aksit, 2008, s. 446)

Bu boélgede yapilan kazi ¢alismalart heniiz ¢ok ileri boyutta olmadig i¢in kesfedilmeyi
bekleyen 6nemli magaralar goriilmistiir. Calismada Luvilere ait oldugu iddia edilen ve pek
cogunun heniiz igine girilemedigi bu yerlesim alanlarinin kronolojik bilgileri géz Oniine
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alinmamistir. Burada Luvi, Hitit, Frigya, Girit, Roma halklarinin magaralari, ve yeraltini
kismen kullanis bicimleri dikkate alinmis ve Anadolu uygarligini gostergeler esliginde
¢oziimlemek amaglanmistir. Luviler gliney batidan giiney Anadolu“ya dogru Kizzuvatna“ya ve
Toroslar“in kuzeyindeki Kizilirmak nehri kiyilarina kadar yayilarak M.0O.18. Yiiyildan itibaren
Anadolu“nun temel 6gelerinden birisi olmustur. Kizuvatna bolgesinden Konya ovasina kadar
genis bir bolgeye yayilan Luvi halki Hurri ve Hitit kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olmustur.
(Trevor, Bryce. Hawkins, Hutter, 2011, s. 196)

Cave: Ingilizcede dogal bosluklar, topografik yiizey altinda karanlik bir veya birkag
salon, yeryiiziine ¢ok yakin olusmus bosluk, vb. anlamlariyla da agiklanir. (Aygen, 1959 s.
48)Anadolu“da Magara ve yeraltin1 anlayabilmek i¢in Oncelikle Anadolu iizerindeki dizgisel
arastirmalar farkli bir bi¢cimde iist liste okunmalidir.

Anadolu’da Zamansal Doniisiimiin Gostergeleri

Etimolojik agidan karsilastirildiginda magara sozciigii yerine gegen “Labyrus” Roland
Barthes“a gore “Labra, Laura bigiminde okunur ve bunlar Anadolu kékenli sézciiklerdir.
Halikarnas Balik¢isi“na (Cevat Sakir) gore de “magara” yani “Labyrus” “Luvi” kokenli bir
sOzciiktiir. Barhthes devam eden ders notunda “labrus sozciigiiniin iki yanl balta anlamina
geldigini ayrica bu semboliin, Knossos saraymin degismez motifi, tehdit eden ya da sarayin
korkutan kutsal isareti, giiclin silah1 ve simgesi, hayvani oldiiren demir silahi, sagli sollu
adaleti, Boganin iki boynuzunu ya da insan figiiriinii hatirlatan bir gosterge olaraknitelendirir.
bu iki sdzciigiin nasil birbiri ile ayn1 anlama geldigi iizerine yapilan bir baska arastirmada Dr.
Baki Satig, Girit-Minos uygarligina ait mimari yapilarda kare seklinde diizenlenmis siitunlardan
bahseder: Satis“a gore “Kare seklindeki bu payelerin iizerinde daima ¢ifte balta simgeleri
vardir. Knosos saraylarinda ve villalarinda yer alan cyrpta adli kutsal odalar penceresiz koyu
karanlik bir ortama sahiptir. Buralar ilkel anlamda ibadet edilen “mihrab”in karsiligidir. Bu
yonleri 1ile icinde sarkit ve dikitler olan magaralarin 6zel, kutsal bdliimlerine
benzetilmektedirler. Biiyiik bir olasilikla da payeli cyrptalar ana Tanriga“nin ikamet yeridir.”
(Satis, 2008,s.64) Dr. Satis“m bu diisiincesini destekleyen baska arastirmalar da vardir. Bati
Anadolu“yu kiiltiirii ile etkileyen Minos uygarliginin Inang bicimi bize bazi ipuglari
vermektedir.

Aragtirmalardan ¢ikan sonu¢ sudur ki; “Misirdaki mekanlarin odak noktasini olusturan
“biiylik tapinak”lara Minos saraylarinda rastlanmamaktadir. Buna karsilik yapilan arkeolojik
kazilarda, saraylarda bazi odalarin -Bu giinkii arkeolojik bulgulara goére- dinsel amaclar i¢in
Ozellestirilmis bir yapiya ne Minos“un iinlii kenti Gurnia“da ne de baska bir kentte
rastlanmiyordu. Buna karsilik saraylarda bazi odalarin, konutlarda ise bazi koselerin dinsel
amagla kullanildigin1 gosteren ¢ok sayida buluntu ortaya ¢ikarildi.” (Easton, 1970,5.137) Herald
dergisinin haberine gore Alman arkeolog Dr. Heinrich Kusch, “Secrets Of The Underground
Door To An Ancient World" (Antik Diinyaya Ac¢ilan Yer alti Kapisinin = Sirlart) adl kitabinda,
Avrupa kitasinin hemen her kosesinde Neolitik yerlesimlerin altlarinda tiineller bulundugunu
belirterek, bu tiinel agmin Iskogya'dan bugiinkii Tiirkiye topraklarma kadar uzandigimni
bildirdi.Glinlimiizden yaklasik 12 bin y1l 6nce yapilan tiinel aginin bazi pargalarinin ilk giinkii
gibi saglam oldugunu kaydeden Alman arkeolog, Almanya'nin Bavyara bolgesinde bulunan
700 metrelik bir tiinelle Avusturya'nin Styria bolgesinde bulunan 350 metre uzunluktaki tiinelin
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bu agin pargalar1 oldugunu 6ne siirdii.Dr. Kusch'a gore, 70 santimetre ¢apinda olan ve solucan
deliklerini andiran bu tiinellerin bazi noktalarinda oturma yerleri, erzak depolar1 ve barinma
odalart bulunuyor.Alman arkeolog Anadolu topraklarmma kadar uzanan ve bugiiniin
otoyollarnin islevini géren bu tiinellerin yirtict hayvanlardan ve kotii hava kosullarindan
korunmak i¢in yapildiginin sanildigini kaydetti.

Tiim bunlar Psikoanalitik yaklagimla bakildiginda Minos uygarligini yaratan biiyiik
efsane Minotaurus“un labirentini animsatan kollektif biling dis1 6rneklerdir. Zamandan geriye
dogru gittikge gostergelerin aralarindaki bagin kaybolmadig1 ancak kiiltiirleraras1 kodlarda bir
baska anlamda belirginlestigi goriliir.

Soyleyis ve Soylence Tasarimlarinda Magara ve Gostergeleri

Biitiin anlamlariyla magara (labrus) ve yer alti, sadece yerlesim alani olarak ele
alimamaz. Koken olarak incelendikge dillerin, kok bilgiye varmak konusunda ne kadar énemli
bir anahtar oldugu anlasilacaktir. Soylenceler ve dilbilimsel kullanimlar incelendikge toplumun
kodlar1 da ortaya ¢ikmaya baslar. Bulunan ilging bir veriye “magara” (labrus) soézcigi
Anadolu“da ¢ift bagh baltaya verilen antik dildeki “labrus “ bizim bildigimiz labrusla ayni
anlami tasir. “labrus” sdzctigi Luvi- Hititlerdeki c¢ift tarafli kutsal baltanin ta kendisidir. Bu
isimlendirme Sel¢uklu- Osmanli doneminde “Bektasi” tekkesinin sembolii olan yine ¢ift bash
balta olan “teber”in karsiligi olan bir sézciik haline doniisiir. “Magara” sozciigiinden anlam
degisimine ugrayarak “kutsal balta” anlamini1 alan bu indirgemenin tek yanli bir bakis acis1 ile
¢Oziimlenmesi zordur.

ZAMAN UZAM SOZCUK ANLAMI UYGARLIK
Tk gag Anadolu Magara Labrys Magara
Luvi+Frigya
Ilk cag Anadolu Tanrilar Labrus Kutsal Balta
Panteonu Hitit+ Luwi+ Lidya
Ik cag Girit Adas1 Cyrpta Mihrap
Odasal Yapilar Girit
ilk ¢ag Girit adas1 Labyrintos Cifte Baltalar Evi
Knossos Saray (Knossos Girit +Hellen MinosKiiltii
Duvarlari Labirenti)
Orta Cag Anadolu Teber Kutsal Balta
Selguklu Uygarligi
Yakin Cag | Anadolu Teber Kutsal Balta
Osmanli Uygarlig1 Bektasi Kiiltii
Tablo: 1
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Tablodan da anlasilacagi gibi kiiltiirel yasamla tarihsel gostergeler arasinda kollektif
biling dis1 kodlamalardan olusan bir baglanti oldugunu diisiinmek gerekmektedir. Burada
Platon“un goriisiine gore; “idealarin gercek bir varolusa sahip oldugu ve duyusal diinyada
onlarin kopya ya da temsillerini gordiigiimiiz diisiincesinden” yararlanabiliriz ve bu sézciik yer
degisimlerini ¢oziimleyebiliriz.“Magara” adlandirmasindan “balta”ya doniisen “labrus”
sOzcligli yine bir baska ¢agin dinsel inancinin temsili “Teber” sozciigline doniigiir. Boylelikle
sozctliklerin bu bigimsel devinimi, aslinda insan zihninde temsilin ne kadar gii¢lii oldugunu
gostermektedir. Magaranin bu kutsal araci temsil etmesi rastlantisal degildir hi¢ siiphesiz. Hitit
kabartmalarinda Tanr1 Tesup“un elindeki balta sembolii demir ¢aginin gostergesidir. Demir
madeni, antik Anadolu tarihinin vazge¢ilmezidir. Yazili kaynaklar Hititlerin demir ¢agindan
cok onceleri demiri islemis ve kullanmis olduklarini hatta 1.0. 1600 yillarinda demir cevherini
¢ikartmak i¢in bir ¢esit tekel kurduklarini Hitit devlet arsivinde bulunan bir mektuptan Misir
kralimin bu madeni Hitit kralindan istedigini ancak bu talebin reddedildigi
belirtilir.(Ceram,1979,s.154-155)

Fotograf:1 Fotograf:2

Antik diinyada bir yerin kutsal sayilmasi cesitli etkenlerden kaynaklanabiliyordu;
Magaralar, koruluklar, tepelerin doruklar1 kaynaklar, akarsular, deniz gibi fiziksel 6zellikler her
zaman saygl uyandirirdi. (Wycherley, 1993, s.80) Burada iki tarafli bir sosyo antropolojik
gercek vardir. Levi Straus™a gore. “Doga ile kiiltiir aralarinda bigimsel bir benzerlik bulunan iki
farklilik dizgesi olarak doniisiildiigii zaman, her alanin kendine 6zgii dizgesel niteligi One
cikarilmis olur. Toplumsal birimler birbirinden secilir, ama ayni biitliniin parcgalari olarak
birbirlerine bagh kalirlar” Buna gore ilkel olan en gergek olandir. Ama siddetli gergekler gogu
kez dogrudan acgiklanamaz. Gostergeler boylelikle mitoslara ve dinsel gostergelerde olusmaya
baglarlar. Cilinkii gostergelerin anlami1 kendi i¢inde deger kazanir. Yeralt1 kagislari, si§inmalar,
savas cephanelikleri neredeyse Antik Anadolu“nun diinya cografyasindaki tarihini sembolize
ederler. Antakya“da Aziz Pavlus“un mektubundaki hitap bu gdstergeye bir 6rnektir. Uygarligin
gercek anlamda yer altindan yer iistiine dogru doniislim gecirerek degisik katmanlarda
bicimlendigini bu kodlar okunarak algilamak miimkiindiir.

Yeraltinda yasam Anadolu Cografyasi i¢in olagandis1 bir sey degildir. Anadolu“nun her
yerinde binlerce hdyiik vardir. M.O. IV. Yiizyilda Ksenefon- Anabasis adli eserinde Greklerin
Derinkuyu (Malagobia) Kaymakli (Enegup) bolgesinde yeralti sehrinde gecelediklerini
yazmaktadir. Bu belgeye gore Anadolu“daki yeralti sehirlerinin M.O. IV. Yiizyilda var
oldugunu kabul etmemiz gerekmektedir. (Yoriikoglu, 1989,s.7)
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Sadece Kapadokya bolgesinde bilinen anlamda 150“nin iizerinde yeralti sehirlerine
rastlanmaktadir. Bu sehirler, kayalar oyularak yapildig icin ¢ok katmanli apartmanlar gibi insa
edilmiglerdir. Savaglarin ve din baskilarin katliama doniistiigii zamanlarda Anadolu“nun yerli
halkinin disinda Suriye ve Filistin tarafindan gelen insanlar biitin ~ Kapadokya“nin kayalik
vadileri igerisinde kendilerini emniyette hissetmisler ve buralarda yiizlerce yil yasamislardir.
Hitit ¢agindan bu yana insa edilen tiim Kapadokya bélgesi Ozellikle M.O. 1. Yiizyildan itibaren
bir “kacis” noktasi haline gelmistir. Ancak bu bélgeye siginan Hristiyanlarin bu dogal koruma
mekanlarina siirekli tlineller acarak savasa da hazirlandiklarimi sdylemek miimkiindiir.
Niksar“da kesfedilen bir kilise kalintis1 da buna 6rnektir. Bu kilisenin yapi1 olarak insas1 M.O.
3. Yiizyilda gergeklesir ve diger yeralti kiliselerine benzer ornekleri Kapadokya bolgesinde
sikga goriilebilir. Bu kilisenin 6zelligi yine erken hristiyanlik dénemlerinin klasik bir kagis -
inang Oykisi ile biitiinlesir. Ancak gostergebilimsel agidan da bize Anadolu“nun pek ¢ok
yerinde anlatilan dinsel motiflere kadar yansir ve hemen hemen her kutsal metinde karsimiza
cikan “yedi uyurlar” sdylencesini animsatir. Gregory Thaumaturgus adli bir din adaminin
doneminde kuruldugu iddia edilen kilisenin {ist tarafinin kilise alani olarak kapisinin bati
istikametinde bir yap1 daha ortaya ¢ikmistir. Yapilan arkeolojik kazilarda bu oda saymin daha
da ¢ok oldugu belirtilmektedir.

Fotograf: 3 Fotograf: 4

Yeralt1” psikolojik olarak da onemli bir terim olarak insan-bilimlerinde sikca
kullanilir. Freud“un cagdasi Jung“un caligmalarinda goriilir ki magara, yeralti, labirent gibi
kavramlar insan zihninin ortak bilincini yansitan 6énemli anlamlar1 ¢agristirir. Jung Magara®y1
yeniden dogus kavramini tanimlarken” yedi uyurlar sdylencesini ¢éziimler. Jung™a gore;
“Magara yeniden dogusun gerceklestigi yer insamin kuluckaya yatip yenilenmek {izere
kapatildig1 gizli bir oyuktur.” (Jung, 2012, 68-70)
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Fotograf: 5

“Onlar Yedi uyurlar magaranin genis bir yerindedir” Kuran-1 Kerim Sure:241.

Bu surede anlatilan “Ortadaki genis yer” burada kulugka ya da kurban mitinin
bulundugu, sunak saklanma hareketidir. Bu hareket yeralt1 yapilarinda, merkeze dogru indikge
ilerleyen ve birbirine gecmis odasal yapilarda karsimiza c¢ikmaktadir. Yeraltindaki bu
baglantilar iletisimsel olarak muhtemel insan yasamini da i¢ ige gegirmekteydi.

Bir uzama aidiyet saglamanin yolu muhakkak oraya ait kavramlar yiiklemekle ilgilidir.
Mimari anlamda “uzam” kavrami o yerin kendini bildirmesi, kimligi anlamini tasimaktadir.
Antik kentlerdeki yerlesim alanlar1 zamanla arkeolojik katmanlar halinde birbirinin {izerine
diiserken her katin ayri1 bir baglantis1 tarihsel gostergelerde yerin iizerlerinde bir yerde
kalmaktadir. Alt gosterge list gostergeyi daima cagirir. Arkeolojik bir terim kullanirsak
“hdyiik” Insanoglunun binyillar boyunca aymi yerde iist iiste kurmus oldugu yerlesmelere
iligkin yikintilardan olusan yapay tepelere verilen isimdir. Bu hoyiikler sadece kalintilar1 degil
yeraltindan ¢ikan bir tarihi siireci de bize sunar: Insanin biitiinsel gelisimini. Bu yiizden
magaralardaki duvar resimleri iist yasamin baslangicina onciil olarak rehberlik etmistir.
Yeraltinin bir bagka kullanim amaci da gec¢is yapabilmek ve bir bolgeden baska bir bolgeye
rahatca gidebilmektir. Bu, Anadolu topraklari gibi kavimlerin ugradig1 bir yarimadada 6nemli
bir gostergedir. Yasamin tiim gostergelerini barindiran hdyiikler tipki kuzey kutbundaki
buzullar gibi mekanik hafizalara sahiptirler. Buzullar Bin yillarin hava degisimlerini
katmanlarinda saklayan dogal arsivlerdir. Toprak da ayni sekilde katmanlar1 arasinda dogal
izleri sikistirarak bizlere yasam alanlari ile ilgili gostergeler saklar. Hoyiiklerin en iist alani
yasanan boliim yani bugiine ait olandir. (S6zgelimi evlerimiz, yollarrmiz.) Ust gostergeler
alttakinden haberi bile olmadan ayni yerde olusurlar. Aile bir sekilde gelir ve tam da eski bir
yerlesim alaninin {izerine herhangi bir nedenden dolay1 evini kurar. Bu yeniden ve yenidenlik,
doniisen bilgi dairesinin ta kendisidir. Ancak buradan su anlasilmamalidir. Bir mekan baska bir
mekanin yerine konuglandiginda birebir onu yansitamaz.

Ciinkii eski olanin tarihte yeniden birebir yasanmasi imkani yoktur. Freudsal bir
yaklasimla bakarsak; “Tarihsel ardisikligt mekansal olarak sergiledigimizde bunu ancak

mekanlari siralayarak yapabiliriz. Ayn1 mekan iki igerik tagiyamaz. -ki bu da miimkiin degildir.
(Freud, 2011, s.31)

Anlamlar yer degistirebilir. Eskiden kilise olarak kullanilan mekan artik ¢oktan
kalabalik ve daginik bir ¢arsidir. Asla orada yeniden o kilise var olmayacaktir. Yeniden
aynisini yapmak miimkiin olmadigina gore yeraltindaki tarih sakli kalan, dontistimsiliz ama etki
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eden bir tarih olarak varliginmi hissettirecektir. Ancak burada Freud“un gozden kagirdigi sey
yeraltina gomiilmiis ve c¢oktan yikima ugramis uygarlik mutlak bir sekilde kentin iginde
dagilmig bir sekilde kiiltiirel molekiiller halinde dolagmaktadir. Ya duvar yapiminda, ya
kaynaklarin kullaniminda, ya ulagimin ¢ikmazinda bir sekilde “kadim” olan rehberlik etmek
zorunda kalacaktir. Oyle olmasa Batlamyus“un haritalar1 kesifler i¢in ronesansta ilham
vermezdi. Uygarligin karanliklarinda var olan zaman bir rahimde ilerlercesine insan aklinin
hafizasin1 barindirir. Iman, saklanma, armma, korunma, golge kisimda bilgi, mantik,
diisiinme ve yikim iist kisimda kalir. Mekanlar arasi iletisim “seyler” ile baglanir. Yeraltinin
uygarliga katkisi, kendisini géstermeden iist bilgiye doniismesi ve baska bir sey olusturmasidir.
Yeralt1 ve yeriistliniin bu farkli dongiileri asla karsilasmayan iki ayr1 goriintii gibi varliklarin
korur. Bu fenomen, bir baska agidan da insanoglunun “mandala” s1 haline gelir. Doniistimiin
sonunda 1sikta ortaya ¢ikan uygarlik karanlikta varolan uygarlikla yer degistirmistir artik.
Uygarlik kavrami1 Freud“un cagdasi Jung“a gore soyle tanimlanabilir; ; Uygarligin golgesi:
Yeralti, personast ise yer istidiir.

Fotograf: 6

Anadolu topraklarinda kurulan uygarliklarin hemen hemen hepsinden geriye kalan bir

yeraltt yapisi bulunmaktadir. 1.0. 7. Yiizyilm énemli uygarhig “Urartu Kralliklar” bu
konuda belki de en iyi Orneklerdendir. Urartular igin kale, sur gibi savunma amach
mekanlarm insas1 bir gelenektir. Ozellikle Van gélii civarinda yerlesen Uratu baskentleri,
kendileriyle Asur kralligi arasinda bir duvar oren dogal daglarindan faydalandilar.
Yayalarin, athilarin ve arabalarin gectigi yollar 4-5-6 m genisliginde yapilmis, cay ve
derelerin gectigi vadiler izlenmis, siireklilik kesilmesin diye yer yer kayalara dar ve algak
tiineller acilmis, gerekli yerlerde destek duvarlari insa edilmistir. (Aktiire, 2003,s.93)

Yol boyunca inga edilen kalelerin baglantis1 olan yeralt1 tiinelleri zaman zaman yer
tizerindeki askeri ulasimi ¢ok daha kolay hale getirebilmek icin kullanilmaktaydi. Bir bagka
ornek de yine Niksar bolgesine tiinel “Bizans Arsenali” olarak gecen ve Roma donemine ait
oldugu bildirilen yeralti gegisidir. Arsenal bir cephanelik olarak kullanildigi ve Roma
askerlerinin gecis noktas1 oldugu iddia edilmektedir. Arsenal, Niksar kent merkezinde, Ismet
Pasa Mabhallesi'ndeki yap1 kalintisi, ayn1 alanda bulunan tek katli evin altinda yer almaktadir.
Yeraltindaki yapr kalintisina, evin bodrumundan girilmektedir. Ancak burast giris kapisi
olmayip tahrip edilen koridor agzidir. Bu ¢okiintiiden tonozlu koridor kismina ulasilmaktadir.
Birbirine paralel uzanan iki galeriden olusan yapmnin yan galerisine, Kuzey-giliney

dogrultusunda uzanan, dortgen planh bir yapidir.
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Yapi ii¢ ayr1 mekandan olugsmustur. Ortadaki dortgen planl giris mekaninin kuzey ve
giiney cephelerinde birer giris kapist bulunur. Girisler yekpare iri tag sovelerle olugturulmustur.
Kuzey girisi ile gliney girisleri tahrip edilmis durumdadir. Bu orta mekéna acilan dogu tarafta
11 adet tonoz ortada oda yer alir. Bat1 yonde ise dortgen planli uzun bir mekan yer alir.

Bu mekan girisi ortada olup giris salonuna agilir ve giris yan sove taslar ile esik ve tavan
tas1 tek blok kullanilarak insa edilmistir. Tonoz ortiiliidiir. Taban kire¢ har¢li horosan malzeme
ile kapatilmistir. Tavanda yaklasik 4 metre yiiksekliginde havalandirma bacasi yer alir. Odalar,
2,50 x 2,50 metre Slgiisiinde olup tonoz ortiiliidiir. Girigler tugla 6rgii kemer gecislidir. Duvar
kalinliklart 1,20 metredir. Tavanlarda yine havalandirma bacalar1 goriiliir. Ancak daha sonraki
bir asamada kapatilmiglardir. Orta giris mekan {iistiinde de havalandirma bacalar1 yer alir.
Uzunluk 40 metre, ylikseklik 4 metredir. Tabanlar horasan kaplidir. Tiim mekanlar erozyonla
tag, kum dolguludur. Yapida tiim mekénlara gémii yapilmistir. Cok sayida iskelet taban
seviyesinde yer alir. Mimari doku konak tarzi, M.0.2-3. yy. karakteri oldugunu gosterir.

Her seyden Once “Niksar bdlgesi” o donemde bir ileri karakol, bir ge¢is noktasinda
olmalidir. Yetkileri sinirlandirilmig bir askeri bolge olma ihtimal yiiksektir. Cilinkii Romalilar
devasa imparatorluklarin1 sadece daha kiigiik yerel birimlere belirgin oranda yetki devrederek
kontrol edebilmekteydiler. (Thorepe, 1995, s.51) Romalilar bu boélgelerde “kentlesme”

kavrami oldukga gelistirmis ve “kent”in yer lstiinde oldugu kadar yeraltinda da islevini
yapabilecek diizeye getirmislerdir.

Fotograf: 7 Fotograf: 8

Romadan da 6nce orta dogu ve Mezopotamya s6z konusu iken tek bir 6rneklem ve tek
bir cografya“ dan Ornek vermemek gerekir. Arkeolog Kenyon, kentlesme silirecinden
bahsederken bu siirecin Proteneolitik ve Neolitik ¢caga kadar indigini belirtir. Kenyon; Urdiin
vadisinde yer alan Eriha (Jericho) yerlesmesinin M. O. 8. Bin yilda bir kent oldugunu iddia
etmistir. (Herzog, 1997,5.20) Yerlesimin bahsedilen doneme ait katinda biiyiik bir tas duvar ve
bu duvarin i¢ yiiziiyle baglantili dairesel bir tas kule ortaya ¢ikartilmistir. Buranin 6zelligi i¢
duvarlarin ic¢ine yapilan kulenin tas is¢iliginin bu kadar erken donemde bu kadar ustalikla
yapilmasidir. (Cevik, 2005 ,s.11)

Jericho yerlesim alanmin bir 6zelligi de 6lii gdbmme bicimleri ile de dikkat ceker.
Arkeolojik buluntularin iddiasina goére Jericho“da rastlanan bir 6lii gdmme sekli vardir.
Kafatas1 ve bedenlerin ayr1 gomiildiigii ve bazi kafataslarinin sur duvarlarinin altina
yerlestirildigi iddia edilmektedir. Anlasilmasi gii¢ bir bigimde Niksar Roma Arsenalinde de
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buna ¢agrisim yapan bir gdomme bigimi ile karsilagilmistir; Arsenal tabaninda bulunan kemik ve
iskeletlerin igerisinde karsilagtifimiz bir sur duvarmin altina yerlestirilmis kafatas1 oldukca
dikkat cekicidir. Arastirmanin bu noktasinda kafatasi ve duvar iliskisinin rastlantisal olma
olasiligr goz Oniine alinmistir. Ancak yapilan gozlemde kafatasinin  bir sekilde iizerine
yapilmig biiyiikk yekpare taban duvar ile karsilagilmistir. Gostergeler 1s18inda bir zamanlar
Roma“nin bir eyaleti olan Jericho"nun tas ustalig1 ve yekpare duvarlarinin, Roma“nin bagka bir
eyaleti olan NICOSERIA (Niksar) bolgesi ile zihinde binlerce sene sonra Ortiismesi aslinda
bliylik bir imparatorlugun arketipsel anlamini1 da ¢éziimlemektedir. Antik donem Roma yolu
tizerinde bulunan bu bdlgenin Karadeniz bolgesinden, Asya“nin, Yukar1 ve asagi
Mezopotamya“da gegis noktasi olan zenginliklerine ulasildig1 6nemli bir askeri merkez oldugu
iddia edilmektedir. Ozellikle Roma fetihlerinin ulasim noktas1 Kapadokya bélgesinde harita
dikkatlice incelenirse Niksar c¢ikis noktasidir. Bolgede tam olarak tam olarak incelemeler
tamamlanamadigindan fazla varsayimsal davranmak dogru olmasa da bulgular 1s18inda
goriinenden ¢ok daha fazlasinin da yeraltinda sakli oldugu diistiniilmektedir.

Fotograf:10

Anadolu uygarliklarindan 6rnek vererek yapilan ¢oztimlemede; Luvi, Frig, Hitit, Roma,
Selguklu, Osmanli vb. birbirini takip eden tiim biiyiik hakimiyetler, i¢erisinde ilkel uygarlikarin
gecmisini baridiran ¢ok kiiltiirlii ¢ok uluslu halk topluluklariyda.

Boylelikle topraklar tizerinde kurdugu biitiin uygarliklar: ilkel arketipleriyle birlikte
barindiran bir yagsam bi¢cimi de Anadolu“ya miras kaldi. Bu ¢alisma her seyden dnce kollektif
bilingdisinin ritiiellerde nasil ortaya ¢iktigini ya da Peirce“in li¢lemesindeki ii¢iinciilliik
kavraminin kapsaminda tarih ve tarihsel siire¢ igerisinde toplum yasantilarinin ve inanglarinin
birbirine nasil ¢agrisim yaptigini gostergelemistir. Bu karsilastirmalar toplumbilimsel, kiiltiirel
Ozelliklerin destekledigi edimlerle giiniimiiz yasantisinda kullanilan yerlesim alanlarma 1s1k
tutmaktadir.

SONUC

Uygarlik kendi etrafinda tarihin gostergeleri ile yeniden ve yeniden doniisebilen bir
mekanizmadir. Ancak insani var eden “Bilgi” kavram1” ve Bilginin bilgisine ulagsmak bu yeniden
doniismenin bir sonucu olabilir. Uygarlik kalitlar1 kendilerinden sonra gelenlerin sessiz bellegidirler.
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Bellek bilginin yeniden insana sizmasi ile kiiltiirel kodlar haline doniisiir. Antik kentlerin topraklar
tizerinde soyledikleri modern yasamin alt metinleridir. Antropolojik agidan insan dagiliminin liretime
bagli olarak varligini siirdiirdligii her toprak parcasi aslinda birbirine bagli gdriinmeyen bir dille
konusmaktadir. Yeraltindan ¢ikan tarih, bunun en 6nemli 6rnegidir. Baslangicta bahsettigimiz insa
edilen tiineller, kullanilan magaralar, yeraltt mabetleri yada cephanelikler gibi yapilar uygarlig
isaretleyen iki kavram:“Karanlik ve Aydmlig1” simgeler demistik.

Isigin ve Karanlik kavrami burada bilginin semiyotik karsilig1 olarak diigiiniilmiistiir. Bilgi
sosyo- antropolojik agidan sarmal bicimde uygarliklara da yansir ve kenti, tarih iizerindeki bi¢imine
dontstiiriir. Bu bi¢imin 6zellikle sdylemlerimizde, ritiiellerimizde giinliik yasamimizin diginda biling
alttmizda varligini siirdiiren imgelere oradan zihnimizin alt katmanlarina siiriiklenen tarih nehrine
dontstiigiinii  distiniiyoruz. Calismada Anadolu“da Tokat “Niksar” bolgesinde rastlanan eski
uygarliklarin gostergeleri incelendi. Ayrica; Niksar bolgesi disinda, Anadolu“da segilen benzer antik
kent 6rneklemleri de kullanildi. Bunun yani sira ¢ok biiyiik bir arkeolojik kazi alam olan Urdiin
Jericho bolgesi kalintilar1 antik donem arketipleri ve Roma uygarliginin gostergeleri dogrultusunda
kullanildi. Bunun yani sira Hitit ve Roma gibi Anadolu topraklart disinda da hakimiyet siirdiiren pek
¢ok uygarligin savas, inang ve dil gegislerinin nasil bir bilgi zinciri ile tasindigini ve biitiinciil bir
uygarligin parcalar1 oldugunu yeralt1 yapilarinin gostergeleri 1s18inda ¢éziimlemeye ¢alisildi.

Calismanin  yontemi:  ClaudeLévi-Strauss“un  “yapisalcilik  kurami”  ayrica  S.
Peirce“lintigiinciilliik ilkesinden yararlanildi. Roland Barthes™in “Labirent egretilemesi” yonteminden
yola c¢ikildi. Minos uygarligini yaratan bir efsanenin pesinden magaralarin ve tilinellerin bilgisi
aragtirldi. Arastirmada ayrica fotograf sanatgisi Ogr. Gor. Orhan Tanakimci“nin fotograflar ile
Niksar bolgesi kent kalintilar1 gorsellestirildi fotograflar o kadar fazlaydi ki hepsini buraya alamadik.
Aragtirmanin yorumu yine C.S. Peirce“dan yola ¢ikarak gostergebilimsel yontemlerin uyarlanarak
olusturulan segmeci bir yontemin uygulandig1 bu incelemede ayrica yine iiciinciilliik yani tarihsel
ve kiiltiirel kodlara gore okumak baglaminda ayrica diger disiplinlerarasi arastirmacilar tarafindan
yapilmis calismalar Jung“cu bir bakis acisiyla ruhbilimsel ilke ve kurallara yonelik saptamalarda
bulunularakyapilmistir.
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PiYANO ENDUSTRISiNiN GECiRDiGi SERUVEN

Dr.Ceylan UNAL AKBULUT
Y.T.U Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Mizik ve Sahne Sanatlari

ceylanunal@hotmail.com

Piyanonun Kisa Tarihcesi

Diinyada endiistrinin gelismesi Sanayi Devrimi ile baslar. Sanayi Devrimi Oncesinde
kullanilan {retim atdlyeleri, fabrikalar giliniimiizde de kullanilmaktadir. Ancak artan niifusun
ihtiyaglarim1 gidermek iizere agir sanayi fabrikalar1 kurulmustur. Boylelikle, gelisen teknolojinin
ihtiyaglarim1 karsilayacak nitelikte iiretim yapilmaya baslanmistir. 21. yiizyila gelindiginde endiistri
her alanda kendini géstermeye baslamis, beraberinde insanlik i¢in biiyiik bir ¢igir agilmistir.

Miizik endiistrisi de bu anlamda gelisme gostermis, hem iiretim hem de bestecilik
alaninda farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Miizik icrasi degince akla calgr gelir. Cogu calgt ilk
insandan bugiine tarih boyunca bir¢cok degisime ve gelisime ugramistir. Calgilardan piyano ise
20.ylizyilin ortalarina gelene kadar fazla bir degisim gecirmemistir. Piyanonun ilk yapilis1 18.
Yiizyildir. Oncesinde var olan tuslu ¢algilar, klavsen ve klavikor’dur.

Klavsen ve Klavikord 15. Ve 17. Yiizyill

Piyanonun atasi olarak Klavsen ve Klavikord bilinmektedir. Her ikisi de piyano gibi klavyeli
calgi olmasina ragmen, mekanizma, ses rengi ve calis teknigi yonilinden farklidir. Klavsen telleri
tuslara basildiginda ¢ekilir ve renkli bir tona sahiptir. Klavikord’da tellere metal bir kama ile vurulur,
yumusak ve zayif bir sesi vardir.

1-Klavsen 2-Klavikord
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Piyanonun Kesfi 18. Yiizyil

Piyano, 1709 yilinda Bartolomeo Cristofori tarafindan gravicembalocolpiano eforte
(yumusak ve giiclii sesli klavsen) ad1 ile tasarlanmigtir. Duvar ( Konsol) ve Kuyruklu olmak {izere iki
cesit Uiretilmistir. Duvar piyanolar1 evlerde, kuyruklu piyanolar ise konserlerde kullanilmaktadir. Bir
kuyruklu piyanoda binlerce par¢a bulunmaktadir. Enstriimana bu adin verilme nedeni parmaklardaki
basinca gore tustan ¢ikartilabilen yumusak ve giiclii seslerdir.

Beyin emri verir, sinir sistemi, kas yapisi, kol, el, parmak derken, o emir bir bakmissiniz
havada ugusan seslere doniismiis, bu sadece piyanoda olan bir sey, elektronik olmayan piyanoda.(
Say: 2001.)

Tuslar1 fildisinden yapilan piyanolarda parmak degdigi anda mekanizma calismaga baslar.
Kaldiraglar kegeli ¢ekicin tele carpmas ile ses liretir. Bu ylizden hem tuglu hem vurmali ¢algi olarak
kabul goriir.

Piyano i¢in ilk eser yazan M.Clementi’dir. Bestecinin ilk {i¢ sonati piyanonun ses rengi,
teknik ozellikleri ve ses farkliliklar1 gozetilerek yazilan pedagojik eserler olarak literatiirde yerini
almistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’nin en énemli klavyeli enstriimani olarak yerini alan
piyano, 20. yiizyila kadar pek bir degisiklige ugramamistir. Klasik donemden baslayarak giiniimiize
kadar pek ¢ok bestecinin sayisiz essiz eser yazdigi piyano, iiretimi ile Almanya’dan baglayarak,
Fransa, Ingiltere ve diger Avrupa iilkeleri basta olmak iizere giiniimiizde Uzak Dogu’da diinyada
hatir1 sayilir bir pazar olusturmustur.

3-Piyano Tuslari 4- Konsol Piyano

5-Kuyruklu Piyano
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20. Yiizy1l Oncesi Farkh Arayislar

Piyanola: 1847 yilinda Alexander Bain tarafindan bulunan sistemle kendi kendine ¢alan
piyano iiretildi. Icerisine kaydedilmis miizikler bir dénen rulo ile mekanizmasi calistirilarak ses
cikartmakta idi.

6-Kahverengi Piyanola 7-SiyahPiyanola

20. Yiizy1l ve Degisen Diinya

20. Yiizyila gelindiginde teknolojideki hizli degisim enstriimanlara da yansimaya basladi.
Metal telleri, kablolar1 olan elektrikle ¢alisan bir enstriiman olan «Elektrikli Piyano» 1920’11 yillarda
kesfedildi. Tuslara basinca ses ¢gikartma 6zelligi ile synthesizer’dan ayrilmakta idi. Duke Ellington ve
Ray Charles 1950’lerdeki kayitlarinda elektrikli piyano kullanmislardir.

8-Elektrikli Piyano
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John Cage ve Hazirlanmis Piyano

1950’lerde John Cage ile birlikte anilan ‘Hazirlanmis Piyano’ piyano telleri arasina lastik,
tokmak vs. gibi cesitli cisimler konularak tin1 degisimi saglar. Giiniimiizde tellerin {izerine farkli
cisimler konularak degisik tinilar elde edilen ¢alismalar yapilmaya devam edilmektedir.

9- Hazirlanmis Piyano

Dijital Piyanolar: 1980’lerden itibaren yayginlasan, taginabilir, synthesizer piyano olarak ta
adlandirilan giiniimiizde birgok piyano iiretici firmasinin konsol ve kuyruklu piyanolarin yaninda
satiga sundugu birgok 6zellige sahip bir ses cihazi olarak Dijital Piyano adlandirilabilir.

10- Dijital Piyano

Ergonomik Piyano: Ilk kez 1882 yilinda iiretilen ‘Ergonomik (Kavisli) Piyano’nun ii¢ ayr
kapagi bulunmaktaydi. Sadece tiz ve orta kisimda c¢alinacaksa kalin seslerin bulundugu kapak kismi
kapatiliyordu. Giintimiizde kullanilmayan bu piyanonun yerini, katlanabilir, tasinabilir, piyano
calisma pedi almistir.
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11- Kavisli Piyano 12- Ergonomik Piyano

Sessiz Piyano: Piyanonun mekanizmasinda higbir aksama olmadan galisan optik ya da
temassal sistemli sensorlerle calisan Silent sistem, sensorleri ¢aligir hale getirdiginizde piyanonuzun
mekanizmasinin tellerle temasini keser ve optik / temassal sensorleri devreye sokarak onlardan aldigi
sinyali dijital bir piyano sesine cevirir ve sizin kulaklik gibi kisisel ses iiretebilen aygitlardan bu sesi
almaniz1 saglar. Ayrica bu dijital temelli islemin gelisimini saglayan sistem size MIDI gibi bir ¢ok
teknolojik yeniligi de piyanoda kullanabilme imkani verir.

13- Sessiz Piyano

Akillh Piyano: 2014 yilinda 17. Pekin Uluslararast Bilim ve Teknoloji Endiistrisi Fuarinda
Cin’in Silikon Vadisi olarak adlandirilan Zhongguancun bagimsiz inovasyon sergisinde bir akilh
piyano tanitildi. Ogretim videolar1, on binden fazla miizik repertuari ile miizik seviyesi farkli her
yastan insana yonelik bir klavyeli uygulama olarak piyasaya siirtilmiistiir.

14- Akilli Piyano (TheOne)

Akilli Telefon ve Yansiyan Tuslar: Giinlimiizde akilli telefonun yeri tartisilmaz oneme
sahiptir. Bu baglamda telefon sirketleri de rakipleri ile yarismak adina birgok yenilik pesine

diismiislerdir.Projeksiyonlu telefonlar ilk olarak Samsung ile giindeme gelmisti. Sonrasinda, Smart
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Cast piyasaya siiriildii. Icerisinde diinyanin en ufak lazer projeksiyonunu barindiran akilli telefon.
Lenovo ise ‘SurfaceMod’ a alindiginda dokunmatik bir ekrana doniisiiyor, projeksiyon bu sayede
masanin lizerinde klavye kullanmay1 ve piyano ¢almay1 saglamakta.

}

m

15- Klavye Projeksiyonu
SONUC

1720’lerde Cristofori tarafindan iiretilen ilk piyanodan giiniimiize yaklasik 200 yil boyunca
bliyilk bir degisiklik olmamistir. 19. yiizyilin yarisindan itibaren endiistri alanindaki biiyiik
degisimler piyano sektoriinii de etkilemistir.

Gilinlimiiz teknolojisi 15181nda gelisen diinyaya ayak uyduran insanoglu, arayislar i¢ine girmis,
bu dogrultuda farkl iiretimlere ge¢mistir. Kolaylasan, basitlesen hayatlar beraberinde yeni agilimlara
yol agmustir. Bugiin insan akli, giicli ve iradesi ile ses ¢ikaran konsol ve kuyruklu piyanolar uzun
yiizyillar daha kullanilacaktir.

Sonug olarak, piyano galgisinin kesfinden bu yana gecirdigi endiistriyel siire¢, hatir1 sayilir
olmasa da yaratici endiistriler agisindan arastirma olarak iyi bir noktaya gelmistir.

16-Ilk Piyano (1720) 17-SamsungGalaxy S Tab 2’lerden
Olusturulmus Piyano (2015)

136



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

KAYNAKCA
Coetze, Chris. (2003)2008. Yeni Baslayanlar I¢in Piyano. Alfa Yayinlari. istanbul.
Giiltek, Bugra. 2007. Piyano Bir ¢alginin Biyografisi. Epilog Yayinlar1. Ankara.
“Piyanola”. Miizik Ansiklopedisi Yaylari. 4. Cilt. S:1035.Ankara.
“John Cage”. Miizik Ansiklopedisi Yayinlari. 1. Cilt. S:232-233.Ankara.

http://www.log.com.tr/lenovonun-projektorlu-telefonu-her-yuzeyi-dokunmatik-ekrana-
donusturuyor-video/28 Mayis 2015. 10 Nisan 2016.

http://turkish.china.com/home/comment/1441/20140514/76776.html24.05.2014. 02.05.2016

http://users.skynet.be/P-ART/PARADISE/JOURNAL/JOURNL53/journ53.htm. 05.05.2016.

http://www.countrywidepianos.com/our-pianos/silent-pianos?start=9. 07.05.2016.

http://www.kurzweil.com.tr/pdf/KURZWEIL Mark-Pro ONEi TR.pdf 10.05.2016.

http://www.smartpiano.com. 13.05.2016.

http://tr.aliexpress.com/item/New-Creative-Wireless-Keyboard-MD88S-USB-MIDI-Roll-Up-
Piano-Kit-with-88-Keys-For-Music/32654857432.html?spm=2114.49010208.4.93.VKKE5Y .
15.05.2016.

http://www.teknokulis.com/haberler/mobil/2015/12/17/samsung-piyano-isine-girdi-dunyanin-
ilk-tablet-piyanosu 18.05.2016.

http://www.milliyet.com.tr/2001/01/14/pazar/yazfaz.html. 19.05. 2016.

http://www.divadinnet.com/YararliBilgiler-500&Bilgi=piyano-nedir-ve-
tan%C4%B1m%C4%B1 21.05.2016.

137


http://www.log.com.tr/lenovonun-projektorlu-telefonu-her-yuzeyi-dokunmatik-ekrana-donusturuyor-video/28%20Mayıs%202015
http://www.log.com.tr/lenovonun-projektorlu-telefonu-her-yuzeyi-dokunmatik-ekrana-donusturuyor-video/28%20Mayıs%202015
http://users.skynet.be/P-ART/PARADISE/JOURNAL/JOURNL53/journ53.htm
http://www.countrywidepianos.com/our-pianos/silent-pianos?start=9
http://www.kurzweil.com.tr/pdf/KURZWEIL_Mark-Pro_ONEi_TR.pdf
http://www.smartpiano.com/
http://tr.aliexpress.com/item/New-Creative-Wireless-Keyboard-MD88S-USB-MIDI-Roll-Up-Piano-Kit-with-88-Keys-For-Music/32654857432.html?spm=2114.49010208.4.93.VkkE5Y
http://tr.aliexpress.com/item/New-Creative-Wireless-Keyboard-MD88S-USB-MIDI-Roll-Up-Piano-Kit-with-88-Keys-For-Music/32654857432.html?spm=2114.49010208.4.93.VkkE5Y
http://www.teknokulis.com/haberler/mobil/2015/12/17/samsung-piyano-isine-girdi-dunyanin-ilk-tablet-piyanosu
http://www.teknokulis.com/haberler/mobil/2015/12/17/samsung-piyano-isine-girdi-dunyanin-ilk-tablet-piyanosu
http://www.milliyet.com.tr/2001/01/14/pazar/yazfaz.html
http://www.diyadinnet.com/YararliBilgiler-500&Bilgi=piyano-nedir-ve-tan%C4%B1m%C4%B1
http://www.diyadinnet.com/YararliBilgiler-500&Bilgi=piyano-nedir-ve-tan%C4%B1m%C4%B1

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

INTERAKTIF DIJITAL YAYINLARIN DiJITAL DONUSUMDEKI ROLU
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Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Grafik Tasarim Bolimii
arzedeli@fsm.edu.tr
OZET

Sanayi Devrimiyle baslayan siirecte diinya, sanayinin dijitallesmesi ile Endiistri Devrimine
gecis yapmaya baslamistir. Ilk defa bir devrim gerceklesmeden Ongériilmiistiir. Dijital
teknolojileri ileri olan iilkeler endiistri devrimi i¢in stratejilerini belirlemektedir. Tiirkiye, kiiresel
rekabetin bir geregi olarak endiistri devrimini yakalamak i¢in en kisa zamanda gerekli planlama ve
caligmalar1 yapmak durumundadir. Bu baglamda endiistri devriminin en itici giicii yaratici
enddistrilerdir. Bir yaratici endiistri olan dijital platform bu alanda biiyiik 6nem arz etmektedir.

Dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte gelecek adina daha farkli toplum yasamlari
ongoriilmektedir.Bunun neticesinde yeni is olanaklar1 ve nitelikli isgiicli tarafindan yapilabilecek
yeni is alanlari ortaya c¢ikabilecektir. Dijital devrim kas gilicii yerine daha insancil olan zihin
giiciinli vaat etmektedir.Doniistimiin gerekliliklerinden olan tasarimci ve iiretimci istihdaminin
artmas ile iggiicii veriminin ivme kazanmasi planlanmaktadir. Degisen ihtiyaglar i¢in toplumun da
dijitallesmesi kagmilmazdir.Yeni neslin egitim-6gretimini ve is hayatinda calisabilmesini
saglayabilmek icin dijital transformasyon zorunluluk arz eder. Ciinkii yeni nesiller gegmise oranla
daha az iggiicii gerektirecek mesleklere sahip olmak istemektedir.Bu dijital evrime nesilleri bilingli
olarak yetistirmek i¢in kullanicinin iiretkenligini tesvik etmek gerekmektedir.

Dijital bir toplum ancak dijital okur-yazarligin tesviki ile gergeklesebilir. Anaokulundan
baslayarak ilkogretim ve {iniversite diizeyinde devam eden zincirin biitiin halkalarinda dijital okur-
yazarlhigl arttirmaya yonelik bir egitimin verilmesi 6nemli bir yol haritasidir. Bu baglamda dijital
bir diinyaya dogan yeni nesil i¢in interaktif Ogretim yoOntemi etkin bir 6gretim metodu
olabilmektedir. Interaktif dijital yaymlarin basta egitim kurumlar1 olmak iizereaktif kullaniminin
saglanmasi, bilingli bir dijital kiiltlir olusumunun alt yapisini meydana getirecektir.Dijital kiiltiir
ile etkilesim kolaylastirilarak genis erisim imkanlar1 dogabilecektir.

Sadece metinlerden olusmayan ayni zamanda kullanicinin aktif olarak etkilesime
girebildigi yaymnlar dijital okur-yazarlig: arttiracaktir.Interaktif yaymlarin dijital medya ortaminda
daha c¢ok kullanilabilirligi ancak daha c¢ok tasarlanmasi ile orantilidir. Yiiksek Ogrenim
programlarinda ilgili boliimlerde interaktif yayinlara yonelik derslerin miifredat ile uyumlu bir
sekilde konumlandiriimas: {iretimi arttiracaktir.Universitelerde dijital doniisiimii hizlandiracak
kisilerin yetistirilmesi inovasyonu da etkileyecektir.
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Endiistri devrimine girerken bir yaratici endiistri olan dijital interaktif medyumun katkisi
onemli derecededir. Dijital okur-yazarligin artmasi dijital evrimin bilesenlerinden biridir.
Interaktif yayimlar bu bileseni destekleyen dénemli bir unsurdur.

Anahtar Kelimeler: Interaktif, dijital yaynlar, endiistri devrimi, yaratic1 endiistri

ABSTRACT

The globe began to shift into the Era of Industrial with the digitalised industry upon
occurrence of Industrial Revolution. For the first time, a revolution was projected prior to its
occurrence. Countries, being leaders in digital Technologies, define their strategies for industrial
revolution. Turkey has to perform required plans and studies as soon as possible so as to catch up
with industrial revolution as an obligation of global competition. In these terms, the most driving
force of the industrial revolution is the creative industry. In this sense, digital platform has great
importance as a creative industry.

With the development in digital technologies, the future is projected with more different
types of community life. As a result, new job opportunities and fields may occur to be performed
by a more qualified labour force. Digital revolution promises the mental force rather than muscle
force as a more humanistic method. With increase in employments of designers and producers, as
a requirement by such transition; the labour force is planned to gain acceleration. Digitalisation is
a must for the society regarding the needs changing. Digital transformation is an obligation for
enabling the new generation to be educated and to work in future. Since, new generations desire
jobs with less requirement of labour force when compared to older ones. For such digital
evolution, new generations must be raised with awareness and the productivity of the users must
be encouraged.

A digital society only can be achieved through digital literacy. It will act as an important
road map to provide an education with tendency to increase digital literacy in all circles of the
chain, in a linear manner starting from nursery and primary school to university. Within this
scope, interactive education method for the new generation born into a digital world can be an
effective method of learning. Active use of digital publication and encouragement in that sense by
especially education institutions, the companies leading the sector and media, will constitute the
infrastructure for creation of a conscious digital culture. By easing interaction with digital culture,
global access opportunities will be able to arise.

Publications, which do not only consist of texts but also provide active interaction with the
user, will increase digital literacy. The wide use of interactive publications in media is
proportionate to designs in higher numbers. Production will increase by positioning lectures
related to interactive publications in harmony with the syllabus in relevant departments in higher
education programs. Raising students to accelerate the digital transformation in universities will
also affect innovation.
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While shifting into industrial revolution, the contribution by digital interactive medium, as
a creative industry, is important. Digital transformation is required to be put into practice through
investments on technology and human resource by media along with advertising and education
companies. Increase in digital literacy is one of the integral parts of digital evolution. Interactive
publications are one of the factors which support this component.

Keywords: Interactive, digital publications, industrial evolution, creative industry, digital
transformation

GIRIiS

I¢inde bulundugumuz dénemde Endiistri 4.0 olarak adlandirilan yeni bir sanayi devrimine
girmis bulunmaktayiz. Bu dijital donilistimii anlamak icin ilk endiistri devriminden giiniimiize
kadar olan devrimlerin siirecini ve ortaya nasil ¢iktigini oncelikle anlamaliyiz. Endiistri 4.0’1n

nasil gergekleseceginin ve neler getireceginin farkinda olmamiz, bu dijital doniistimdeki roliimiizii
de belirleyecektir.

1760-1830 yillar1 arasindaki donemleri kapsayan Birinci Sanayi Devrimi, demir yollarinin
insast ve buharli makinenin bulunmasiyla basladi. Bu gelismelerin sonucunda mekanik iiretim ve
fabrikalagma ile makine ¢ag1 baslamis oldu.Enerji kaynagi su ve buhar giiciiydii. Bu baglamda
“buhar giicli teknolojisinin basim islerinde kullanilmaya baslamas1 da kiiltiir ve iletisim alaninda
farkli gelismelere yol acti.”’(Siemens resmi web sitesi, Erisim tarihi 27.06.2016). Birinci sanayi
devrimi ile diinya birbiriyle biitiinlesme ve kiiresellesme yolunda ilk adimlardan birini atmis oldu.

19. ylizy1l sonlart ile 20. Yiizyil baslarinda ivme kazanan ikinci sanayi devrimi elektrigin
ve montaj hattinin sagladig: destekle seri tiretimi miimkiin kildi. (Schwab, 2016:16)Birinci sanayi
devriminde makinelesen iiretim ikinci sanayi devriminde serilesti. Elektrikle calisan fabrikalar,
hizlanan ticaret, radyo, telefon ve daktilo gibi buluslar da haberlesme yontemlerini gelistirerek
iletisimi sekillendirdi.

1970’lerden  giiniimiize kadar olan dénemde Ugiincii Endiistri Devrimini
kapsamaktadir.Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda elektronik,lazer, fiberoptik, telekomiinikasyon,
niikleer ve bilgisayarla birlikte bilgi ve iletisim teknolojileri gelisti. Ugiincii Sanayi Devriminde
iiretim otomasyonlasti. Boylece “yeni teknolojik gelismelerin ve iiretim modelindeki degisimin
etkisiyle, geleneksel caligsma bigimleri degisime ugradi ve kismi siireli ¢alisma, is paylagimi, esnek
zamanli ¢aligma” (Altan, 1996) gibi toplumun sosyal yasantisini etkileyecek yeni is alanlar1 ortaya
cikt1.

Dordiincti Endiistri Devrimi su anda i¢inde bulundugumuz zamandan baslamaktadir.
Endiistri 4.0 ile dijital bir doniisiim ¢agina girmis bulunmaktayiz. Dijital doniistim evresinde olan
bu degisim siireci,Birinci Sanayi Devrimi ile baslamistir. Birinci Sanayi Devrim’inden bu yana
iiretim stirecindeki koklii dontisiim toplumsal yapiya da yansidi. Dérdiincii Sanayi Devrimi, akilli
makine sistemleri, gen dizileme, nanoteknoloji, yenilebilir enerji kaynaklari gibi alanlardaki
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teknolojinin gelismesinde kendini gosterdi.Dordiincii Sanayi Devrimini onceki devrimlerden
temelden farkli kilan bu teknolojilerin i¢ ice gecip kaynagmasi ve fiziksel, dijital ve biyolojik
alanlarda karsilikli etkilesimi oldu. (Schwab, 2016:17)Stirekli gelismekte olan bu dijital devrim,
yeni teknolojilerin siirekli daha yetenekli teknolojilerin onilinii agmasinin bir sonucu oldu ve
gelecek icin farkli yasam kosullart sunmaktadir.

DIiJITAL DEVRIM: ENDUSTRI 4.0

Sanayilesmis Bati iilkelerinin endiistriyel {irlinlerinin ucuz isgiiciine dayali Dogu iilkeleri
endiistrilerinin giddetli rekabetine maruz kalmasi, ileri sanayi iilkelerinde bir¢ok isletmenin
kapanmasina, iiretimin ve isttihdamin daralmasina neden oldu. (Kocabas,2004:38) Bu durumu
cozebilmek adma Endistri 4.0 kavrami, endiistriyel tiretimdeki tiim birimlerin iletisim halinde
olarak bilgiye gercek zamanli ulasabilmesine ve bu sayede hizli ¢oziimler iiretebilmesine,
rekabette 6ne ge¢mesine dayalidir.

Endiistri 4.0 kavrami, Federal Almanya Ulusal Bilim ve Arastirma Akademisi (acatech)
onderliginde 2013’te Hannover Fuari’nda duyuruldu. Ardindan ii¢ farkli kurulusun “Endiistri 4.0
Platformu”nu (www.platform-i40.de) kurmasiyla yeni devrim hayata gegirildi. Bu platformun
amact yeni teknolojilerin gelisimini desteklemek, devrimin vizyonu agisindan standartlar
belirlemek, yeni is alanlar1 tanimlamak ve bu konuda toplumu bilinglendirmek olarak belirlendi.

Endiistri 4.0’in neler getirecegi, iilkemizin bu doniisiimde neler yaparsa doniisiimii
yakalayacagr ve dijital devrime nasil katki saglayacagini belirlemek adina Ongoriiler
dogrultusunda gelecek icinbir yol haritasi ¢ikarilmalidir. Bundan onceki devrimleri Tiirkiye
yakalayamamis ve geriden takip etmistir. Heniiz gerceklesmekte olan ve 20-30 y1l gibi bir siirede
gerceklesmesi Ongoriilen bu doniisiimii yakalayabilmek adina gerekli planlamalar ve ev ddevleri
zamaninda yerine getirilmek durumundadir.

Endiistri Devrimini i¢inde rol alabilmek i¢in 6nce bu dijital devrimi tanimak
gerekmektedir.  Oyleyse Endiistri 4.0 nasil gergeklesecek, once bunu kisaca tanimlamak
gerekmektedir.

1. Endiistri 4.0 Nasil Gerg¢eklesecek?

1.1. Siber-Fiziksel Diinyalar

Internet iizerinden haberlesen nesne ve sistemlerin olusturdugu iletisim ag1 “Nesnelerin
Interneti” olarak adlandirilmaktadir. Gergek diinya ve sanal alemarasindaki smirlar1 kaldirmaya
yonelik olan Siber-Fiziksel Sistemler, dijital doniisiimiin temelini olusturan etkenlerden biridir.
Tipk: akilli telefonlardaki internet baglantisi ile ¢esitli iceriklere ulagmamiz, ¢cevremizdeki diger
akilli telefonlarla farkli platformlar iizerinden iletisim kurmamiz gibi, Endiistri 4.0 da Siber-
Fiziksel Diinyalar arasindaki iletisimi makinelere yansitiyor. En belirgin 6rnegi ise “Akilli
Fabrikalar” (Siemens resmi web sitesi, Erigim tarihi 28.06.2016).

1.2. Yatay ve Dikey Entegrasyon
Bu sekilde iiretim siirecinin igerisindeyken sorunlara ¢6ziim bulunup degisikliklere entegre
olunabilecektir. Kisiye 6zel iiretim kolaylasacaktir.

1.3. Nesnelerin interneti
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Nesnelerin yani cihazlarin internete ve birbirine bagli olmalariyla olusan bu sistem giinliik
yasantimizi kolaylastirmaya yoneliktir. Akilli ev teknolojilerinden &rnek verecek olursak
buzdolabinin eksik malzemeleri belirleyip cep telefonuna mesaj géndermesi olabilir.

1.4. Ogrenen Robotlar

Akalli fabrikalardaki akilli robotlar iiretim siireci igerisinde birbirleriyle iletisim kurarak,
analizde bulunarak herhangi insan kaynakli bir komuta gerek kalmadan hizli ¢6ziim Onerileri
getirerek liretimi yonetebilir hale gelecektir.

1.5. Biiyiik Veri Analitigi

Ilerleyen yillarda artacak olan biiyiik miktarda verinin giivenli sistemler iizerinde tutulup
analiz edilerek anlamli bilgilere doniistiiriilmesi ile olusabilecek hatalar oncesinde 6nlemler
alinabilecek, firsatlar daha 6ncesinde farkedilebilecek.

1.6. Bulut Bilisim

Verilerin belli bir fiziksel depoda tutulmasi yerine internet {izerinden istenilen yer ve
zamanda bilgilere erisim saglanabilmesidir.

1.7. Sanal Gerc¢eklik

Sanal gerceklikten s6z edince ilk olarak eglence ve video oyunlart akla gelse de, egitim,
mimari, askeri uygulamalar, saglik sektorii ve satis pazarlama gibi ¢ok farkli alanlarda
yararlanilabilecek uygulamalar vardir.

2. Endiistri 4.0 Ne Getirecek?

Bilgi toplumunun veya bilisim devriminin ortaya ¢ikardig bilisim kiiltiirii, internet ve bilgi
iletisim teknolojilerinin hayatimiza hizla girmesi mevcut yapimizi hizla degistirmeye baslamistir.
Yeni ekonomi, bilisim kiiltiirii, yeni devlet ifadeleri, internete ve elektronik teknolojisine dayalidir.
Kimi zaman sanal, kimi zaman dijital ifadelerinin kullanildig1 bu yeni bilisim kiiltiiriinde sosyo-
ekonomik yasamda koklii degisimlere ugratacak etkiler yasanmaktadir (Aktaran Karabulut,
2015:15).Bilisim ¢agindan baglayarak dijital teknolojilerin bu hizli gelisimiyle birlikte ileride daha
da farkli yasam bigimleri ortaya ¢ikacaktir. Yasam standartlar1 dijital bir cercevede gelisecektir.

Dijital doniisiim asamasinda demografik yapinin gereksinimleri de degisecektir.
Tirkiye’nin kiiresel rekabet giiciindeki ve katma degerli liretimdeki payinda yasanacak olasi artis,
ekonomik biiyiimeyi ve dolayisiyla istthdami 6nemli Slgiide arttiracak (Numanoglu, Eynehan,
Morkog, Aksoy, 2016:46). Daha nitelikli ve bilgili insanlara ihtiya¢ duyulacaktir. Bunun
neticesinde kas ve makine giicii yerine daha insancil olan zihin giicii degerli olacaktir.

Yeni iiretim teknolojilerini etkin bi¢imde yonetmek ve entegre olmus diinyada gelirlerini
arttirmak i¢in sirketler simdi sahip olduklarindan dahayetkin bir isgiiciine ihtiya¢ duyacak.
Isgiiciiniin degisen yapis1 nedeniyle,(Numanoglu, Eynehan, Morkog, Aksoy,2016:46) yeni is
alanlar1 ve 1s olanaklar1 ortaya ¢ikacaktir. Mesela bundan 10 yil Oncesinde sosyal medya
uzmanlig1 gibi bir meslek yoktu. Bunun gibi gelecek i¢in de ongoriilen farkli meslek uzmanliklar
olusacaktir. Ornek olarak endiistriyel veri uzmanligi gibi.

3. Dijital Devrim Siirecinde Dijital Okur-Yazarhgin Gerekliligi
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1980 sonrasi dogan, dijital ara¢ ve ortamlar1 hayatlarinin merkezine alan, teknolojinin bir
ihtiyagtan ¢ok giindelik hayatin gerekliliklerinden biri oldugunu diisiinen ve bu dijital diinyada
kendine 6zgii dilleri ile yer alan dijital yerliler, glinlimiiziin teknolojisi ile diinyaya gelmis ve yeni
teknolojiler iizerinden halledilebilecek tiim giinlikk islerini bu ortam {izerinden yiiriitebilen
(Karabulut, 2015:16) bir nesildir. Ozellikle 1990 sonrasi1 dogumlu bu nesil dijital yerliler olarak
adlandirilmaktadir. Dijital yerliler dogar dogmaz sanal ortamla karsilagsmaktadir. Ve daha dnceki
nesillerin is giiciiyle ¢6ziimledikleri isleri sanal ortamdan fazla yorulmadan bilgisayar, pad veya
mobil telefonla kolayca halledebilmektedirler. Bu nesiller ge¢cmise oranla daha az isgiicii
gerektirecek mesleklere sahip olmak istemektedir. Gelecek nesillerin egitim-6gretiminin ve
caligmasinin saglanabilmesi i¢in bu dijital devrimi yakalamak zorunluluk arz etmektedir. Degisen
ihtiyaglar i¢in toplumun da dijitallesmesi kaginilmazdir. Dijital bir toplum i¢in dijital okuryazarlik
tesvik edilmelidir.

Tiirkiye genelinde Internet erisim imkanina sahip hanelerin oran1 2015 yili1 Nisan ayinda
%69,5 oldu(TUIK Resmi Web Sitesi, Erisim tarihi 30.06.2016). internet erisim imkani olan
haneler 2007 yilina gore %100 artis gostermistir(Tablo 1).Bu artis tilkemizin son yillarda dijital
hayata entegre olma oran1 hakkinda da bilgi vermektedir. Dijital devrimin i¢inde bulunabilmek ve
gereksinimlerini karsilayabilmek i¢in internet kullaniminin artmasi 6nemlidir.

Dijital ¢agda dijital teknolojilerindeki  gelismelerin hizla ilerlemesi ile ortaya ¢ikan bilgi
toplumunda, bireylerin dijital ortamin problemlerini  ¢6zebilmek igin ¢esitli bilissel becerilere
sahip olmalart gereklidir. Bu beceriler ¢cogunlukla “dijital okuryazarlik” olarak nitelendirilirler
(Aktaran Sonmez,Giil, Erisim tarihi 30.06.2016). Dijital okur yazarlar dogru bilgiye ulasip, dogru
bilgi tiretebilme ve dogru sekilde paylasabilmelidirler.Bir egitmen olarak dijital okur yazarlar
elestirel diislinebilen, kreatif, problem c¢ozebilen kisiler olup bu 6zellikte 6grenciler yetismesini
saglarlar.

Tablo:1 Temel Gostergeler, 2007-2015

Temel gostergeler, 2007-2015
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4. Interaktif Dijital Yaymnlarin Dijital Doniisiimdeki Rolii
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Dijital okur yazarligin gelismesi i¢in anaokulundan baglayarak iiniversite egitimine kadar
zincirin halkalarii1 tamamlayacak sekilde bir egitim verilmesi gerekmektedir. Dijital diinyaya
dogan cocuklarin gelismekte olan bu teknolojileri bilingli olarak kullanmasini saglayarak dijital
okuryazarlik seviyesi arttirilabilinir. Boylelikle ¢agin ihtiyaglarina cevap verebilecek bireyler
yetigebilir.

Her yeni nesilde kisiler bilgiye daha hizli erismek istemektedir, kesfederek 0grenmeyi
tercih ederler, metinler yerine grafikleri ve gorselleri tercih etmektedirler. Yeni nesil i¢in bilgiye
ulasirken hiz, gorsellik ve interaktiflik dnem arz eder. Ogrenim esnasinda, istenilen bilgiye ulasma
siirecinde keyif almak istemektedirler. Keyifli bir 6grenme siireci gergeklestirebilmek igin
interaktif 6grenim metotlar1 gelistirmek gerekmektedir. Dijital interaktif yayinlar ile 6grencinin
hem ilgisini ¢ekecek hem de verimli bir 6grenme siireci yasamasini saglayacak bir egitim
verilebilir.Sadece metinlerden olusmayan ayni zamanda kullanicinin etkilesime girebildigi bu
tasarimlar dijital 6grenmeyi kolaylastiracaktir. Boylelikle 6grenci pasif konumdan ¢ikarak ders
esnasinda etkin bir rol oynayabilecek, siirece bireysel katkida bulunabilecektir. Bu dijital okur
yazarligin bilingli bir sekilde artmasina da neden olur.

Interaktif dijital yaymnlarin kullanimmin artmasi i¢in daha ¢ok bu tarz yayinlar
tasarlanmalidir. Bunun sektorlesmesi i¢in istihdam saglanmasi ve bu yonde egitim verilmesi
gerekir. Universitelerde dzellikle ilgili boliimlerde ders miifredatlar interaktif yayim egitiminin yer
alacagi sekilde uyumlu olarak planlanabilir.Dijital yaymnlarin kullanimi ve tasarimi ile ilgili
bilinglendirmeye yonelik ders igerikleri olusturulabilir.Gilizel Sanatlar Fakiilteleri, Sanat ve
Tasarim Fakiilteleri, iletisim Fakiiltelerindeki ilgili boliimlerde bu amaca yonelik ders icerikleri
hazirlanabilir.

SONUC

Dijital yaymnciligin ilk glindeme geldigi donemlerde basili yaymnin bitecegi gelecekte
sadece dijital yayinciligin olacagt ileri siirlilmekteydi. Ama bu ikisi birbirinin rakibi
degildir,birbirinden farkli platformlardir.

Gilinlimiizde hem basili yayinlarin kullanimi hem de dijital yayinciliga geg¢is mevcuttur.
Kitap, dergi ve gazetelerin cep telefonu ve tabletlerde okunmasi igin ¢esitli aplikasyonlar
bulunmaktadir. Bu aplikasyonlar ile ¢esitli yaymnlara dijital olarak erisilebilinmektedir. Kolay
erigebilen dijital yaymlar ile bilgiye ulagmak hizlanmistir. Gelisen bu yeni teknolojilerle birlikte
yeni bir endiistri devrimine girdigimiz bu donemde yogun giindelik hayatin iginde hiz ve pratiklik
onem kazanmistir. Dijital yayinlar bu ihtiyact kendi alaninda karsilayabilir.

Bundan sonraki donemde dijital yaymciligim daha da 6nem kazanacagi
ongoriilebilmektedir. Dijital devrimin parcasi olan teknolojik gelismelerle birlikte sanal alem
gercek hayati daha farkli kosullarda etkileyecektir. Bu dijital yayincilik i¢in de gegerlidir. Dijital
medyumdaki gelismelerden, yayincilik da kendini interaktif olarak gelistirmek zorunda kalarak
paymi alacaktir. Dijital yaymlar artik sadece e-kitap, e-dergi olmanin da Gtesinde internetten
goriintiiledigimiz diger uygulamalar1 da igine almaktadir. Su an gorsellik 6n planda tutularak
artirllmis gerceklik uygulamalar kullanilmaya baglanmistir.Belki de gelecekte yazili 6gelerin de
yer alacag artirilmis gerceklik uygulamalar ile dijital yaymcilik yeni bir boyuta gececektir. Sanal
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alemdeki gelismeler gercek hayatin ilerleyisini, Ogrenme bicimlerini ve yasantilarinm
etkilemektedir ve gelecekte daha da cok etkileyecektir. Dijital yayinlardaki interaktif tasarimli
arayliz gelisecek, bu sekilde 6grenme ve ¢alisma bi¢imlerini etkileyecek ve etkilenecektir.

Kiiresellesen diinyada hizli bir gelisim s6z konusudur. Gelisimi eszamanli olarak
yakalayabilmek i¢in interaktif olarak erigebilecegimiz dijital platformlar1 kullanabilmek
gerekmektedir. interaktif dijital yayinlar da giinliik hayatimizin bir parcasi haline gelecektir.

Yeni bir endiistri devrimine girdigimiz bu doénemde yasantilarin dijitallesmesi sz
konusudur ve siirekli gelisen yeni teknolojilerle bu doniisiim hizlanacaktir. Bu doniisiime gec
kalmamak, yakalamak i¢in teknolojileri ve gelismeleri yakindan takip etmek gerekmektedir. Once
endiistri devriminin getireceklerini anlaylp daha sonra bu dogrultuda yapilabilecekler
planlanmalidir.

Devrim beraberinde yeni sosyal yasantilar, toplumsal gelismeler ve is imkanlar1 sunacaktir.
Bununla birlikte iletisim standartlar1 ve gelecege dair isgiicii calisma yontemleri de degisime
ugrayacaktir. Yeni nesillerin 6grenim hayati ve calisma hayatindan beklentileri degisecektir. Bu
beklentileri karsilayabilmek i¢in degisime ayak uydurmak ka¢inilmazdir.

Bu baglamda dijital okur-yazarligin artmasi dijital evrimin bilesenlerinden biridir. Bilingli
bir dijital okur yazarlik ile nesiller dogru yonlendirilebilir. Bunun i¢in egitim alaninda yapilan
uygulamalar 6nemlidir. ilkogretimden iiniversite egitimine kadar zincirin halkalarini
tamamlayacak sekilde bir dijital okur yazarlik egitimi verilmelidir. interaktif dijital yaymlar ile
dijital okuryazarlik seviyesi arttirilabilir. Bdylece egitim alan birey aktif bir sekilde 6grenimin
iginde bulunur. Yiiksek Ogrenim Programlarinda ilgili boliimlerdeki miifredat diizenlemesi ile
interaktif yayinlara yonelik bir egitim verilebilir. Bunun i¢in {iniversitelerin ve akademisyenlerin
cagn ihtiyaclarin farkinda olmasi gerekmektedir.
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Insan uygarliklarmin gelismesinde bilginin gittikge artan roliine ve dnemine paralel olarak
giiniimiizde biiyliyen bir bilgi toplumu olusmaktadir. Bilgi toplumunun bu gelisme siirecinde,
yasam kalitesine iliskin geleneksel fikirler biiyiikk Olclide de§isime ugramaktadir. Modern
insanlarin yagam kalitesi biiyiik 6l¢iide bilgi, {iriin ve hizmetlerin tiiketimine ve kullanilabilirlik
seviyesine bagldir. Internete erisimi olan cep telefonlari, kisisel bilgisayarlar, cok kanall1 dijital
televizyonlar ve otomobillerin “kiiresel konumlandirma sistemleri” (GPS), modern toplumun
ayrilmaz pargalaridir. Giinlik yasami ve is diinyasint bu olanaklar olmadan diisiinmek
imkansizdir.

Bilgi teknolojilerinin yaygin hale gelmesi ve kolay ulasilabilirligi, kiiltiirler aras1 etkilesimi
de pesinden getirmektedir. Bundan dolay1t UNESCO kiiltiirel degerleri koruma adina 1972 yilinda
diinya Kiiltir ve Doga Mirasinin Korunmasi Konvansiyonu, Evrensel Kiiltiirel Cesitlilik
Beyannamesi, kiiltiirlerin ve kiiltiirel mirasin 6zelliklerine iligkin sorunlar1 ele alan uluslararasi
belgeleri igeren sozlesmeyi bircok gelismis iilke ile imzalamistir . “Bu belgelerin tiimii, iki ana
amaca yoneliktir;

1. Uye Devletlerin kiiltiirlerinin biitiinliigiinii ve zengin ¢esitliligini korumak ve
2. Fikirlerin s6z ve goriintii araci ile serbest bir sekilde paylasilmasini desteklemek”

(Madirov, Absalyamova, 2015, 256). Bu kiiresel hedeflere sorunsuz bir sekilde ulasilmasi
ancak tiim kiiltiirlerin esitligine dayali uygun bir uluslararasi iklimin yaratilmasi, kiiltiirel haklara
saygl duyulmasi, uluslararast diyalogun desteklenmesi ve Kkiiltiirel mirasin korunmasi ile
mimkiindiir.

Bilgi toplumu olarak kiiltiirel kimligimizi ve mirasimizi korumak kiiltiirel miras egitiminin
bir parcasidir. Bilgi iletisim teknolojileri(BIiT) Kiiltiirel Miras pedagojisinde, egitiminde ve
ogrenimindekullanilmas1 bu alanlarda verimliligi arttirir. Basta miizeler olmak {izere, egitim
kurumlar1 ve toplumsal kuruluslarda (BIT) kullanimina artik énem vermektedir. (BIT) bir yandan
Kiiltlirel Miras eserlerine daha kolay erisim ve bu eserler hakkinda birden fazla bakis a¢is1 edinme
imkant sunarken, diger yandan yenilik¢i 6grenim/dgretim metotlar1 sayesinde Kiiltiirel Miras
egitimini zenginlestirip iyilestirmektedir.

Miizeler, geleneksel, statik ve gorsel bilgilerin yani sira, dinamik bilgileri (konusma,
miizik, video kaydi ve animasyon) de bir araya getiren multimedyay1 kullanmaya baglamislardir.
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Bu yontem, insanlar1 (okuyucular, dinleyiciler, izleyiciler) daha fazla etkilemek igin, farkli yazilim
ve teknik olanaklar1 kullanan c¢ok cesitli bilgi teknolojilerinden faydalanir. (Bu ekipmanlarin
tiimiine; projektorler, dokunmatik ekranlar, plazma ekranlar, uzaktan kumandali web kameralari,
goriintiileme araglart diyebiliriz.)Multimedya teknolojilerinin basarili bir sekilde kullanildigi en
giizel Ornekleri Kazan Kremlin miizesi ve Tataristan Cumbhuriyeti Ulusal Miizesinde gérmek
mimkiindiir (Madirov, Absalyamova, 2015, 258).

“QR kod, miize sektoriinde devrim niteliginde bir atilimin gerceklesmesini saglamistir. Bu
miizelere gelen ¢ok sayida ziyaretcinin, telefonlarina 6nceden yiiklenmis uygulamalar vardir ve
tiim icerik kendi dillerinde kablosuz internet erisim noktalarinda yiiklenebilmektedir. Bir ziyaretci,
belli bir sergiyle ilgilenmesi durumunda, akilli telefonundan yararlanarak QR kodunutarayarak;
podcast, fotograf ve ilgili metin dosyalaria ulasabilir. (Tiim QR kodlar, biitiin miizelerin agik
kaynak uygulamalarina agiktir.) Bu sistem sayesinde gen¢ miize ziyaret¢ilerinin sayist dnemli
Ol¢iide artmistir. Seremetyev Sarayi, “Raznochinny Peterburg” ve Roerichs Miize-Enstitiisii, bu
sistemin Rusya'da uygulamaya koyulmasi siirecindeki pilot projelerdi. Gliniimiizde neredeyse tiim
miizelerin kendi web siteleri vardir. Sitelerin amacini, potansiyel ziyaret¢iler belirler. Sitelerin
yapisi, tasarimi ve navigasyon secenekleri, kisilerin ilgilendigi tiim islemleri gergeklestirmelerine
yardimci olur. Yeni ziyaretcileri ve sponsorlart ¢ekmeye c¢alisan miizeler i¢in bu 6zellikle
onemlidir. Miizenin bilgi alaninda gosterilme bi¢imi, miizeler arasi rekabette 6nemli bir etmendir”
(Madirov & Absalyamova, 2015) 257).

BiT’in Kiiltiirel Miras Egitiminde Kullanim

Avrupa iilkelerinde kiiltiirel miras egitimi uzun bir siire geleneksel 6gretim metotlarina
dayaliydi. Metotlarin acilimi ise genellikle “Giizel Sanatlar” derslerinden sorumlu egitimciler
tarafindan, reel siniflarda, yazili ve goriintiilii (metinler ve goriintiiler/nadiren video goriintiileri)
materyallerle verilen 6gretimden olugmaktaydi. Kiiltiirel Miras eserlerinin incelenmesine kimi
zaman Ogrencilerin eserlerle dogrudan temas igerisine girebildikleri saha ziyaretleri eslik ediyordu.
Dogal olarak yakin mesafeler disinda, 6zellikle sehirler arasi ve iilkeler arasi s6z konusu olunca
saha ziyaretleri ¢ok sik yapilamamaktadir.

Avrupa’da, 1998 yilinda Uye Devletlere bir 6neri getirilerek; daha etkin &gretim
metotlarinin benimsenmesi ve Kiiltlirel Miras Egitimine disiplinler arasi bir yaklasim getirilmesi
cagrist yapilmis, bu da alanda onemli bir atilimin ger¢eklesmesine vesile olmustur. Boylelikle
Kiiltiirel] Miras Egitimi, alan i¢i ¢alismalar ve laboratuvar faaliyetlerinin daha geleneksel sinif
faaliyetlerine baskin ¢iktig1 yenilik¢i ve deneysel bir sektor haline gelmistir” ( Ott, Pozzi, 2011,
1365).

BIT’in Kiiltiirel miras egitimine art1 deger katmasi, oncelikle bu teknikle daha fazla insana
ulasilmasi, smirlarin/duvarlarin seffaflasmasi, bilgiye kolay ulagim, bilgi aligverisi ve paylasimi
yoluyla saglanabilecektir.

“Bilgi ve Iletisim Teknolojileri sunlara olanak saglar:

e Dijital formatta erisilebilir hale gelen tarihi eserlerin zengin ve ¢ok yonli
degerlendirilmesi
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e  Yenilik¢i egitim ve 6gretim metotlarinin benimsenmesi
e  Tarihi eserlere yakindan bakma ve kisisellestirme

e Tarihi eserlere genis agidan bakma ve merak uyandirma
e Disiplinler aras1 6grenme

o Isbirligine dayali 6grenme” ( Ott, Pozzi, 2011, 1366).

BIT’in Kiiltirel Miras Egitimine daha fazla erisim saglayabilecegi gerceginin otesine
bakan yazarlar, uygun sekilde kullanilmas1 durumunda bu teknolojinin insanlarin Kiiltiirel Mirasa
bakis acilarinda ve yaklasimlarinda 6nemli degisiklikleresebep olabilecegini gérmektedirler.

UNESCO son yillarda gelismis iilkelerin neredeyse tamami igin iicretsiz elektronik argivler
olusturarak Kiiltiirel Miraslarin1 dijital ortama tasimaya yonelik girisimlerde bulunmustur.
“MINERVA EC+(,) ve (eContentPlus), kiiltlirel/bilimsel bilgi ve akademik igerik alaninda,
kiiltiirel materyallerin dijital ortama taginmasi ve ¢evrimigi erigimi, bu verilerin Avrupa Birliginin
tamaminda korunmasi iizerinde c¢alisan tematik aglardan ikisidir. Ayrica MICHEAL projesi (e-
TEN); miizeler, arsivler, kiitiiphaneler ve Avrupa'daki diger kiiltiirel kurumlarin eserlerinden
dijital koleksiyonlar olusturmaya yonelik bir Avrupa girisimidir ( Ott, Pozzi, 2011, 1366). Bu
bilgilerin yiiksek ¢oziiniirliikte ve herkese agik olmasi egitimci ve 6grenciler i¢in bulunmaz bir
kaynak olusturmaktadir.

Dijital teknolojilerin yaygin hale gelmesinin sonucu, kiiltiirel nesneler artik bir biitiin
olarak ve en kii¢lik detaylarina kadar incelenebilmektedir. Goriintiiler artik sadece iki boyutlu
degildir ve her sekilde/seviyede ayrintili inceleme ve yakinlastirma olanaklari mevcuttur. Ayrica,
kiltiirel miras eserleri artik daha dinamik ve etkilesimsel bir sekilde sunulmaktadir: kullanici
boyutu, ayrint1 seviyesini ve bakis acisin1 dogrudan kendisi secerek, kiiltiirel eseri istedigi sekilde
inceleyebilmektedir. Tarihi eserlere yakin/reel bakisin aksine daha genel bir perspektiften bakarak,
dogal veya sanal baglamda biitiinli gormek miimkiin olabilmektedir.

Asagidaki link ve Resim 1’deRoma'daki Aziz Peter Bazilikasi gosterilmektedir. Bu
kubbenin 6nceden belirlenmis bir temsili degil, kubbenin farkli perspektiflerine odaklanmak
isteyen bir okuyucunun web ortaminda gerceklestirdigi bir aramanin sonucudur. Dijital teknoloji,
bir tarihi eserin farkli yonlerini/kisimlarint gosterebilen, duruk imgelerin yani sira, kullanicinin
nesnelerin goriintiilerini "6zellestirmesine" olanak saglayabilir. Ornegin kullanici, Aziz Peter
kubbesinin 3 boyutlu goriintiistinden baslamak suretiyle, belli bash yazilim 6zelliklerini
(yakinlagtirma, dondiirme vs.) kullanarak kubbenin "kisisel" bir goriintiisiinii elde edebilir. Tiim
bu yazilim o6zellikleri, kiiltiirel miras eserlerinin gézlemlenmesi ve derinlemesine arastirilmasi
stireclerinin kisisellestirilmesine 6nemli katkilar saglar.
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Resim 1. Roma'daki Aziz Peter Bazilikasi 3D modeli, kubbesi ve hagin detay1
(https://www.youtube.com/watch?v=hONHLjQXFFw)

Peyzaj arkeolojisi yeni bir alandir. Bilgi iletisim teknolojilerini kullanan bu yontemde
sadece goriintiilere bakmak ve bilgilere yazili ulasmanin 6tesinde, mekanlari interaktif dolagarak
deneyimlemek de miimkiindiir. "Roma Yeniden Doguyor" projesi (Resim 2), dijital teknolojinin
kiiltiirel tiriinlere "iceriden bakmak" (ve sonug olarak bu eserleri incelemek) acisindan sagladigi
olanaklarin bir 6rnegini olusturmaktadir.

Virginia Universitesi tarafindan gerceklestirilen bu proje, sanal gerceklik tekniklerinin
egitsel bir bakis acisiyla, tutarli bir sekilde kullanilmasina olanak saglar. Projenin temel amaci,
"bizden sonraki nesillerin Roma gibi diinyanin dort bir noktasinda pek c¢ok biiyiik sehrin tarihini
arastirmak i¢in kullanacaklari sanal zaman makinesi i¢in ilk temel taglar1 olusturmaktir.

Proje, kullanic/dgrenciyi, milattan sonra 320 yilina, Imparator Konstantin dénemindeki
Roma'ya goétiirerek sehirde bulunan 7000 binayr gozler Oniline sermektedir. Alan uzmanlari
neredeyse sehrin tamamini; 21 kilometre uzunlugundaki duvari, Senatoyu, Kolezyumu, Massenzio
Bazilikasini, tiim duvar resimlerini dekorasyonlarla birlikte yeniden tasarlamistir. Artik tamamen
harabeye donmiis binalar "yiliksek dogruluk olasilig1” ile yenide yaratilmigtir. Ziyaretgi bu
binalarin etrafinda ve sokaklarda dolasabilir, binalara girme ve onlara "igeriden bakma" duygusu
yasayabilir.

e aww SWEW S——

Resim 2. Roma yeniden doguyor.

(https://www.youtube.com/watch?v=e_phjB19ZEQ)
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Kisisellestirilmis, Sorgulamaya Dayah, Disiplinleraras1 Ogrenme Yaklasimlar'*

BIT her bir tarihi esere tarihsel, sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve cografi baglantilardan olusan
daha kapsamli bir ag dahilinde bakma olanag saglayarak, kiltiirel miras egitimine yeni,
disiplinleraras1 bir boyut katmaktadir.BiT sayesinde, bu aglar potansiyel olarak sinirsiz hale gelir
ve ¢ok sayida konu ve Ogretmenin yer aldigi disiplinleraras: yaklasimlara zemin hazirlayarak,
sanat eserinin kapsamli bir sekilde degerlendirilmesini olanakli kilar.Ornegin, "GreatBuildings"
web sitesi, binalar ve mimarlar hakkindaki (web baglantilar1 kullanilarak belgelenen goriintiiler,
cizimler, entegre haritalar, zaman c¢izelgeleri, 3 boyutlu bina modelleri, yorumlar, kaynak
dizinleri) bilgileri aramay1 miimkiin kilarak, sadece ilgili bina hakkinda degil, binanin insa edildigi
donem ve sartlar hakkinda bilgi edinilmesini saglamaktadir. Ornegin, bir sanat¢inin ¢alismasini ve
eserlerini ele alan bir proje, sadece temel sanatsal 6zelliklerin incelenmesini degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin i¢inde yasadigi uygarligin, o zamanlar gecerli olan sosyo-kiiltiirel kosullarin, diger
topluluklar, kiiltiir ve sanatgilarla iliskilerin de arastirilmasini kapsayabilir.

Ornegin Roma'daki Kolezyum iizerine gergeklestirilecek bir arastirma, Roma dénemine ait
diger amfitiyatrolarin incelenmesi yoluyla zenginlestirilebilir. Boylelikle bu tiir binalarin kendine
ozgii genel ve ayirt edici 6zelliklerinin yani sira farkli kiiltiir ve popiilasyonlar arasindaki mevut
baglantilarin daha iyi anlasilmasi saglanabilir.

Bu kadar ¢ok sayida c¢evrimigi kaynak arasinda baglanti kurma imkani, kullanicinin
kiiltiirel miras {riinleri ile ilgili daha "kiiresel" bir bakis agis1 kazanmasini saglar. Boylelikle kiiltiir
iriinleri tek basina degil, farkli 6zelliklere (sosyo-ekonomik, tarihi, cografi, kiiltiirel) sahip, cesitli
faktorler neticesinde, birbirine bagli iiriinler olarak gortilebilir.

Ayrica en son deneyimler, Sanal Gergeklik baglamlarinda isbirliginin etkilerinin
arastirilmasi {izerinedir. Ornegin, Milano Teknik Universitesinde c¢alisan ve ¢ok sayida sanal
ortam gelistirmis olan bir arastirma ekibi, glinlimiizde insanlarin bu gibi ortamlarla etkilesim
icerisine girerek, ziyaretcilerin "gercek tur" deneyimini sanal ortamda yeniden yapilandirmasini,
diger ziyaretgiler ile etkilesim igerisine girmesini saglayacak yeni olanaklar {izerinde
caligmaktadir.

Kiiltiirel Miras alam baglaminda BIT ile informel 6grenim arasindaki iliski 6zellikle son
zamanlarda verimli bir hal almigtir. Miizeler, medya arastirma kuruluslart ve kiiltiir merkezleri
gibi informel egitim kurumlarimin gelismis sanal teknolojileri kullanmasive bu gelismis
sistemlerin ~ kamusal  alanlarda,  kiiltirel = miras  programlarinin  uygulanmasinda
degerlendirilmesiolduk¢a yaygin hale gelmistir. Buda bu kurumlarin egitim potansiyellerini
arastirirken, aynit zamanda toplumsal duyarlilik ve eglence olanaklarini nasil sunabileceklerine
iliskin soru isaretlerine cevap bulmay1 kolaylastirmistir. Bilgi ve Iletisim Teknolojileri sayesinde,
informel 6grenmenin halihazirda gerceklestigi kurumlarin, insanlari cekme ve onlar1 daha ilging
ve daha anlamli 6grenme deneyimlerine dahil etme kapasitesi artik artmaktadir.

14 Bu boliim Michela Ott, Francesca Pozzi’nin “Towards a new era for Cultural Heritage Education: Discussing
the role of ICT” makalesi temel alinarak yazilmistir.
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Fakat arastirmalar egitimin neredeyse tiim alanlarinda,BiT kullanilmasinin fark yaratmak
acisindan tek basina yeterli olmadigini ortaya koymaktadir: Sadece BiT’ten yararlanmanin
Otesine, egitim alaninda yapilan miidahalelerin, belli bir konuda uzman ve beceri sahibi olmanin
yani sira, teknolojik araclari etkili bir sekilde kullanabilen kisiler tarafindan dikkatli bir sekilde
planlanmasi gerekmektedir. Bu nedenle, teknoloji destekli 6grenme ile Kiiltiirel Miras arasindaki
ucurumu kapatmaya ve genis capli programlarla yaygin hale getirilecek iyi uygulamalari
belirlemeye yonelik pilot deneyimler tasarlamak ve gelistirebilmek i¢in, bu alanda daha fazla
arastirma yapilmasi gerekmektedir.

BIT ile Kamusal Mekanlarin Olusturulmasi

Bir mekan, onu olusturan pargalarin toplamindan daha fazlasi oldugunda, orasi gergek
anlamda bir mekan olur. Mekan olusturma, bir kamusal alan1 yasam alanina doniistiirerek
muhtesem yerler yaratma eylemidir. Burada amag, tiim kamusal alanlarin “mekanlar” olmasi
gerekliligidir. Bu, yeni bir fikir degildir. Bu fikrin arkasinda yatan anlayis, 1960'l1 yillarda, Hane
Jacobs ve William H. Whyte gibi vizyon sahibi diisiiniirlerin, sehirleri otomobiller icin degil,
insanlar igin tasarlamak konusunda 6ne siirdiikleri ¢igir agici fikirlerle ortaya ¢ikmistir(Abdel-
Aziz, Abdel-Salam, & EIl-Sayad, 2015, 487). Bu fikirler, canli mahalleler yaratip bunlari
koruyarak, halki bu alanlara davet etmenin 6nemli oldugu goriisiine dayantyordu. Mekan yaratma,
bir toplulugun toplanma alanlarini igeren tiim mekanlari iyilestirmek i¢in kullanilabilir; caddeler,
kaldirimlar, parklar, binalar ve diger kamusal alanlar... Mekan olusturmanin amaci, insanlar1 daha
fazla etkilesim igerisine girmeye tesvik etmek, toplumsal, fiziksel ve ekonomik anlamda daha
canli topluluklar yaratmaktir.Boylece teknolojik olanaklarin sadece bireylerin birbirinden
ayrilmasii tesvik ettigi yaklasiminin aksine, kamusal alanlarin insanlar i¢in cezbedici yerler
oldugu imaj1 geri kazanilabilir. Ger¢ek yasamda bir araya gelmeyi tesvik etmek ve canli sehir
merkezleri yaratmak i¢in BIT araclarini uygulama bicimleri igin yaratici fikirler gelistirilebilir.

Etkilesim i¢in i1yi mekanlar yaratmak, farkli alanlardan gelen ve farkli arka planlara sahip
insanlarin orada olmay: istemesini saglayan tasarimlardan olusur. Mekanlar, bunun i¢in dort temel
ozellige sahip olmalidir:

1. Iyi yerler, insanlar1 sosyallesmeye tesvik eder (insanlarn oraya gitmek igin bir sebebi
olmalidir).

2. lyi yerler, yapilabilecek cok fazla sey sunar (insanlarin mekéana vardiktan sonra kalmak
icin sebepleri olmalidir).

3. lyi yerler, rahat ve cezbedici olmahdir (mekan, gelen kisiye kendisini giivende
hissettirmelidir).

4. lyi yerler, ulasilabilir olmahdir (mekan, samimi ve herkes tarafindan erisilebilir
olmalidir) (Abdel-Aziz, Abdel-Salam, & El-Sayad, 2015, 488).

Dijital aglarin giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesiyle birlikte, mevcut sehir
manzarasina yeni bir katman eklenmis, bunun sonucunda kentsel ortam dogrudan iletisim ve
dijital teknolojilerin aracilik ettigi ¢cok katmanli bir yapiya kavusmustur. Kamusal alanin hem
fiziksel hem de dijital bir varlik olarak yeniden tanimlanmasi, sorunun temelini olusturmaktadir.
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Bu bilgi ¢agmin kesintisiz ilerlemesi, cep telefonlari, kablosuz internet, Bluetooth, GPS ve
bunlarla baglantili uygulamalarin koklii bi¢imde degismesi, insanlarin birbiriyle ve etraflarindaki
fiziksel alanla etkilesime girme bi¢imini etkilemistir. Bu da, s6z konusu teknolojilerin, iletisimin
kamusal alanda kullanim1 ve rolii {izerindeki etkileri ile, sehir plancilarimin akiskan bir yiiksek
teknoloji altyapisi ile nasil yasanabilir, ¢ekici, giivenli ve siirdiiriilebilir, yeni bir kamusal alan tiirii
yaratabilecegi ile ilgili sorular1 glindeme getirmektedir.

Arastirmalar gostermektedir ki kamusal alandaki davranis bigimleri ¢cagdas dijital diinyay1
olumlu ydnde etkilemis ve birbirini desteklemistir. Insanlar aslinda grup halinde vakit gegirme
konusunda daha egilimli hale gelmis, kadinlarin kamusal alanda bulunma yiizdesinde dikkate
deger bir artis olmustur. Genel kaninin aksine, insanlar teknolojinin daha fazla kullanilmasiyla
birlikte kamusal alanda toplum igerisinden daha az yalitilmis hale gelmektedir. Ayrica mobil cihaz
kullanicilarinin, kamusal alanda bulunan kisilerin sadece %3-10'unu olusturdugugdriilmiistiir.
Hampton su agiklamalarda bulunmaktadir: "anlasildigi kadartyla cep telefonlarini yalnizken,
birinin onlara katilmasini beklerken ya da gecis alanlarinda (hedefler arasindaki alanlarda)
kullaniyorlar" (Abdel-Aziz, Abdel-Salam, & El-Sayad, 2015, 489). Hampston bunu kamusal alan
icin bir kayip olarak gérmemekte, aslinda bu durumun kamusal alani1 daha iyi kullanmak i¢in
insanlarin zamanlarini yapilandirmasina imkan saglayabilecegini belirtmektedir

Cep telefonlari, insanlarin kamusal alanlarda birbirleri ile etkilesime gegme bigimlerini
degistirmistir. Bu cihazlar, yeni bilgi tiirlerinin kamusal alanlara akisint miimkiin kilmaktadir.
Kisisel akilli cep telefonlarinin yayginlasmasi ile birlikte, internet mobillesmektedir. Insanlar,
hemen hemen her yerde web iizerinde gezinti yapabilmektedir. Diinya olaylari, daha 6nce hig
olmadig1 kadar hizli bir sekilde aktarilmakta ve belgelenmektedir. Sosyal ag olusturma sitelerinin
akilli cep telefonlarma uyarlanmasi, ¢esitli goriismeler i¢in aga baglh kalma siirekliligini
gelistirmis, boylelikle kullanicilarmin  toplantilarimi her zaman cep telefonlart ile
gerceklestirmesine yardimecr olmustur. Internet, her yerde, her zaman mevcut olan bir araca
doniismektedir. Konum tabanh servisler, gili¢clendirilmis gerceklik ve aga her yer/zamanda bagl
kalabilme imkani, sehir ortaminda mekan ve katilim algisina yonelik yeni yollar sunmaktadir.

Baz1 sehirlerde farkli “arttirilmis gerceklik” uygulamalart mevcuttur. Ornegin Londra
Miizesi uygulamasi "Street Museum", sehrin tarihi goriintiilerini fiziksel konum ile koordineli bir
sekilde gosteren, yakin zaman Once piyasaya siiriilmiis bir iPhone uygulamasidir. Goériintiilerde
giinlik durumlarin yani sira, sehirde gerceklesen onemli etkinliklere yer verilir. Sehrin tamamina
uzanan bu yeni tarihsel bilgi katmani, eski ve yeni Londra hakkinda essiz bir bakis agis1 edinmeye
imkan saglamaktadir. Dijital anlatimlarin fiziksel mekan ile bir araya getirildigi bu uygulamalar,
tiim alanlara uyarlanan bu yeni araglarin, kamusal alanlarin kiiltiir, estetik, egitim ve tasarim,
eglence ve bilgilenme agisindan daha cezbedici hale getiren 6rneklerdir. Tiim bu yeni gelismeler,
bir mekanin tarihsel ve kiiltiirel anlam ve dneminin anlagilmasini saglama, kentsel bi¢imin ardinda
yatan anlami acikliga kavusturma, mekén ve tarihi ile ilgili daha iyi bir kavrayisa ulagmayi
saglama potansiyelin sahiptir. Tiim bunlar, "mekan duygusunun" gelismesine, kamusal alanlarinin
daha cezbedici hale gelmesine katki saglayacak, toplumsal etkilesimi ve insanlarin iginde
yasadiklar1 topluma baglilik duygularini artiracaktir (Abdel-Aziz, Abdel-Salam, & El-Sayad,
2015, 490).
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BIT’nin yukarida aktarilan dort 6gesi belediye, kablosuz internet alt yapisi, medya
cepheleri, ortak kullanima agik ekranlar, kamusal alanlarda kullanilan akilli cep telefonu
uygulamalarinin tamaminin birlikte kullanilmasi, kamusal mekanlara farkli alanlarda yeni boyutlar
getirecektir: (1) kiiltiir ve sanat, (2) egitim, (3) planlama ve tasarim, (4) oyunlar ve eglence, (5)
bilgi ve iletisim(Abdel-Aziz, Abdel-Salam, & El-Sayad, 2015, 491). Egitim ve kiiltiir alaninda,
dijital ekranlar ve ortak kullanima acik interaktif ekranlar, tarih, kiiltiir vs. hakkinda bilgi birikimi
ve kaynaklarmin aktarilmasina imkan saglayanBIT kullanmalari nedeniyle, kamusal alanda
egitimin gelistirilmesine yardimci olan ¢ok cesitli fonksiyonlara sahip olabilir. Yerle tarih ve
kiiltiir hakkinda bilgi aktariminda bulunmak Tlizere turistik faaliyetlerde ve turistik yerlerde
kullanilabilirler. Bu uygulamalar ile, ¢esitli alanlarin konularin1 ve bu alanlara iliskin agiklamalari
iceren interaktif haritalar sunulabilir. Ayrica insanlara kablosuz internet aglarina baglanarak
bilgiye erisme firsat1 sunularak, kamusal alanlarda egitim gergeklestirilebilir.

Bilgi ve iletisim, sehir ortamlarinin ilgi ve ¢ekim merkezlerine doniistiiriilmesi, ayni
zamanda insanlar1 bir araya getirip, fikir aligverisini destekleyerek gelisime zemin hazirlamalari
nedeniyle, sehrin ilerlemesi agisindan kilit faktorlerdir. Teknoloji, sorunun yalnizca %10unu
olusturmaktadir. Sorunun %10'u, insanlar1 bir araya getirmek ve daha iyi bir yasam kalitesi
sunmak i¢in teknolojinin nasil kullanildiginda yatmaktadir. Teknoloji, insanlarin yasadiklari
yerlere daha iyi baglanmasini kolaylastirmaktadir. Gelistirilen araglar, insanlar1 bir araya getirip
bir seyler 0grenmelerini saglamak, yeniliklere zemin hazirlamak ve insanlarin bulunduklar
mekanlarda kendilerini giivende hissetmeleri icin ara¢ gorevi goriirler. Kablosuz internet erisimi
saglayan kablosuz erisim alanlarmin ‘'hotspots' olusturulmasi, halki hem is hem de eglence
amaciyla kamusal alanlara geri donmeye tesvik etmistir. Sosyal medya ayrica hem sanal hem de
gercek yasam alanlarinda toplumsal etkilesimi tesvik edip, insanlarin birbirine baglanmasini
saglamak acisindan ok yiiksek bir potansiyele sahiptir. BiTkullanilmasi, bilgiye erisim noktalart
yaratip, egitimi destekleyerek, kamusal alanin gelistirilmesine biiyiik bir katki saglayabilir. Bu
anlamda, s6z konusu uygulamalar arasinda en fazla 6ne ¢ikan tamamlayici olan, giliclendirilmis
gerceklik, kullanicilarin katilimin1 saglamak ve sehir deneyimini kisisellestirmek noktasinda
onemli bir rol oynayabilir.

Mobil teknolojiler ve Uygulama Yéntemleri ve Sanal/Dijital Sergiler ve Yer imleri’®

Mobil teknolojileri i0S, Android ve Windowsolarak adlandirabiliriz. i0OS, mobil cihazlar
icin tasarlanmis, Apple tarafindan gelistirilmis ve dagitimi1 sadece iPhone, iPad, iPod Touch,
Apple TV gibi Apple cihazlar i¢in gerceklestirilen bir isletim sistemidir. Arayliz kontrol dgeleri,
dokunma (basit dokunus), saga sola ¢ekme ve sikistirma (iki parmakla dokunma) gibi kullanici
hareketlerinden olusur. Android, Linux c¢ekirdek tabanli mobil cihazlar i¢in Google tarafindan
gelistirilmis, akilli telefonlar ve tabletler gibi dokunmatik ekranlt mobil cihazlar i¢in dogrudan
kontrol olanagi saglayan GUI fonksiyonuna sahip bir isletim sistemidir. Ayn1 zamanda

15 Bu boliim, Cristian CIUREA, Alin ZAMFIROIU, Alin GROSU’un “Implementing Mobile Virtual Exhibition
to Increase Cultural Heritage Visibility” adli makalesi temel alinarak olusturulmustur.
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televizyonlar, oyun konsollar1, navigasyon sistemleri ve dijital kameralar i¢in bir isletim sistemi
olarak kullanilir.

Android isletim sisteminin temel avantaji, Java programlama dili tabanli olmas1 nedeniyle
acik, Ucretsiz bir platform olmasidir. Bu nedenle Google tarafindan isletilen Google Play Store
isimli uygulama magazasiin toplam 1.2 milyon uygulamaya ev sahipligi yapmaktadir. Windows
Phone, Microsoft tarafindan gelistirilmis bir mobil isletim sistemidir. ki siiriimiin birbiriyle
uyumlu olmamasina ragmen, Windows Mobile'in ardili oldugu diisiiniilmektedir.

Windows Phone i¢in mobil uygulamalar, C# programlama dili ve gelistirme ortam1 Visual
Studio kullanilarak gelistirilir. JavaScript ile birlikte C++ veya HTMLS de kullanilir. Windows
Phone'un yeniliklerinden biri, gegmiste "Metro" olarak bilinen, giiniimiizde ise "Modern" adiyla
anilan kullanic1 arayiiziidiir. Windows Phone 7'min ilk siliriimii, 2010 yilinda piyasaya
stiriildii.Daha sonra WP 7.5, WP 7.8, WP 8 modelleri geldi. En son siirlim, WP 8.1'dir. Gelisen
uygulamalarda sunulan giincel mobil teknolojiler, tiim mevcut alanlar i¢in vazgegilmez araglar
olarak goriinmektedir. Tim bu yeni teknolojik gelismeler giiniimiiz sergi ve sergicilik
kavramlarin1 da yakindan etkilemistir. Klasik sergileme anlayisina ek olarak giliniimiizde “Dijital”
ya da “Sanal Sergi” kavramlarinin dogmasinin oniinii agmistir.

Sergileme, var olan nesneleri sunma eylemi olarak adlandirilmaktadir. Sergileme
tasarimi ise gliniimiizde sunma eyleminin gorsel iletisim tasarimiyla birlestirilmis haline verilen
addir. Sergileme tasarimcilari, gorsel iletisimi ve mesaji biitiinlesik bir bigimde kullanip igerigi
mekan yoluyla iletirler. Sergileme tasarimi, iletisim tasarimiyla yerlesik g¢evreyi birlestirerek
iletisim Kuran cevreler yaratmaktadir (Caliskan, 2015, s. 111).

Sergileme tasarimi, ¢ok katmanli iletisim kurmak amaciyla mekan, mekandaki hareket
ve bellek kavramlarini kullanarak eszamanli deneyimler yaratmay: amaglamaktadir. 2000°1i yillara
kadar sergileme tasarimlari yalniz bedensel olarak ziyaret edilebilecek mekanlar iken, bu yillardan
sonra bambagka bir boyut atlamistir. Bu yeni uygulamalarla beraber ziyaretciler mekana gitmeden
bilgi ve serginin igerigine erigebilir hale gelmislerdir.

Sanal sergi ifadesi genel olarak, objelerin yerlestirildigi bir sanallastirma ortaminin
bulundugu 3 boyutlu rekonstriikksiyon ¢alismalart i¢in kullanilir. Dijital sergide tarihi miras
iriinleri bir rekonstriiksiyon siirecine tabi tutulmaz. Sanat eseri miinferit olarak degerlendirilir ve
materyallerin mantiksal olarak bir araya getirilmesi farkli kriterler dahilinde gerceklesir: konu,
yazar, zaman, teknikler gibi.

Kiiltiir kurumlari, geleneksel mekan ve zaman parametreleri ile bilgi teknolojilerinin yani
sira, sanal sergilere gittikce daha fazla yonelmektedir. Eserler, miize ve galerilerin yaninda,
cevrimigi sanal sergiler olarak adlandirilan web alanlarinda da sergilenebilir.

Sanal sergi, asagidaki kosullar1 karsilayan dijital hiper ortam objelerinin bir
koleksiyonudur:

e  Ortak bir amag, disiplinler arasi konu, konsept, fikir, yil donlimii, 6zel bir olay veya
kisi dolayisiyla bir araya getirilmislerdir.
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e 2 boyutlu veya 3 boyutlu olarak sunulur, kimi zaman dagitilmis aglarda saklanirlar;
e Kullanicilara yeni deneyimler sunmak amaciyla tasarlanmig bir sistem mimarisi
sayesinde, modern teknolojinin olanaklart ile erisilebilirler.

Sanal serginin avantajlar1 sunlardir:

- Kurumlar tarafindan korunan kiiltiirel miras1 desteklemek;

- Bilginin gelistirilmesine yardime1 olan bir 6grenme araci gérevi gormek;

- Cok sayida belge ve makaleye, geleneksel bir serginin sunabileceginden daha fazla
erisim imkan1 saglamak;

- En degerli sanat eserlerini ve belgeleri topluma higbir risk olmadan sunmak.

- Kullanicilarin, erisime ag¢ik olmayan belge ve dokiimanlara erisimini saglamak.

- Eserlerin, orijinalinin dogrudan analize tabi tutulmasi durumunda bile gériilemeyecek
parca ve detaylariin goriintiilenebilmesini miimkiin hale getirmek;

- Mevcut etkinlikle sinirli olmamalari nedeniyle, uzun siireklierisilebilir olarak kalmak;

- Cevrimici ortamda sunuluyorlarsa, aksi takdirde sergiyi ziyaret etme sansina sahip
olamayacak, diinyanin dort bir noktasindaki kullanicilar tarafindan her zaman ziyaret edilmek;

- Kullanicilar tarafindan iyilestirilebilmek;

- Disiik biitgeyle diizenlenebilirler ve geleneksel sergi bi¢cimlerinden ¢ok daha ucuza
mal olmak;

- Fiziksel sergi hakkinda ¢evrimigi bilgi havuzlari islevi gérmek;

- Turizm, endiistri, egitim, bilgi teknolojisi ekipmaninin satis hacmi ve iilke imaji
iizerinde olumlu etkileri olmak.

Fiziksel bir serginin sundugu duyusal ve duygusal etkinin yerini alternatif bir web tabanl
sanal deneyimin vermesi gii¢ olsa da, su unsurlar sayesinde art1 degerler saglamak miimkiindiir:

- Kisisel bilgisayarlardan veya cep telefonlarindan kiiltiirel agidan zengin igeriklere
erisim saglama olanagi - parcalari bireysel olarak belirleme ve igerige goz atma 6zgiirlig;

- Igerigi kaydetme, saklama ve yeniden kullanma 6zgiirliigii;

- Harici linkler vasitasiyla diger sanal sergiler veya siteler ile baglant1 kurma esnekligi.

Mobil cihazlar vasitasiyla benzer sergiler yapilabilir. Prensip, ¢evrimigi sergi ile ayni
nitelikte olmakla birlikte, mobil sergiler, kullaniciy1 sunulan eserleri daha yakin hale getirir.

Uygulama mimarisinin® sunlar1 sunmasina olanak saglayacak sekilde tasarlanmistir:

16 Buradaki makalede para koleksiyonu olan bir miizede (BiT yéntemi ile) telefonlar icin bir aplication
hazirlanmis ve uygulama mimarisinin mevcut ve olasi sonuglari aktariimistir.
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- Esneklik - sergi midiirleri, uygulamanin yapisini degistirmek zorunda kalmadan
icerigi her zaman degistirebilmelidir; erisilen her seferde yeni igerik eklenebilmeli veya mevcut
icerik degistirilebilmelidir;

- Maksimum erisim kolaylig1

- Sanal sergilere her yerden erisilebilmelidir ve web teknolojileri bu islevselligi
saglamaktadir; kullanicinin sergiye girmek icin tek ihtiyaci olan sey internet baglantisidir.

- Hareketlilik - mobil cihazlarin her yastan kullanici arasinda daha popiiler olmasi
nedeniyle, sanal sergi formu alacak bir mobil uygulamanin ¢ok iyi bir ¢6ziim olacagi sonucuna
varildi; cep telefonlar1 ¢ok fazla hareketlilik saglamaktadir. Miizelerin zaman yoksunlugu
nedeniyle yeterince ziyaret edilememesi, insanlarin bu alanda mobil uygulamalarin
gelistirilmesine ihtiya¢ duydugu yoniindeki goriisii desteklemektedir.

Cevresel grafik tasarimin bir dali olan yer imleri, yerlesik cevre ile biitiinleserek ikonik
bir kimlik kazanan isaretleme tiiriidiir. Zamanla yer imleri bagli bulundugu mekanla 6zdesleserek,
simgesel bir anita doniismektedir. Gibson’a gore yer imleri bulunduklart yerin kisiligini,
karakterini ve varsa tarihi 6nemini yansitmaktadir (Gibson, 2009, s.48). Yer imleri, ¢evresel grafik
tasarim agisindan diger tam anitlardan ve yerlestirme c¢alismalarindan bir noktada ayrilir. Yer
imleri, sundugu igerikle ve mekanla iletisim kurmaktadir ve bu nedenle de heykel veya anittan
ayrilmaktadirlar (Caliskan, 2015, 5.119).

Italya’nin  Turin Kkentinin Lingotto bélgesinde yer alan Fiat binasimin girisine
yerlestirilen Lingotto tipografik yer imi yerlesik ¢evreyle biitiinleserek alanda kimlik kazanmustir.
1983 yilinda tasarimin1 Gregotti Associates’dan Pierluigi Cerri’nin tistendigi projenin ana kimligi,
bir grup genis olgekli heykelsi tirnaksiz renkli harflerden meydana gelmis ve binanin ana girisine
yerlestirilmistir. 4 metre yiiksekligindeki bu ¢ boyutlu anitsal harfler farkli agilardan
yerlestirilmeleriyle dinamik bir form ve mekansal bir varlik olusturmustur (Poulin, 2012, s.193).

Resim 3. Lingotto, Turin, Italya, 1983. Kaynak: www.stay.com/turin/shopping/361 3}liﬁgotto/

Benzer bir 6rnekte New York Manhattan dokuzuncu caddede yer alan anitsal 9 rakami da
verilebilir. Chermeyeff & Geismar tarafindan tasarlanan ve baslarda is merkezinin kapi
numarasimi temsil etmek igin yerlestirilen dev rakam, daha sonralar1 gerek form ve malzemesi,
gerekse konumu bakimindan sembolleserek ikonik bir nitelik kazanmistir (Caliskan, 2015, s.121).
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Resim 4. Numara 9, New York. Kaynak: http://www.chroniclebooks.com

HiKAYELERLE MUZEKENT PROJESI

Gegmisten giiniimiize bir koprii olusturmasini umdugumuz projenin amaci, kentsel
mekanda kiiltiirel mirasimizi olusturan degerlerin unutulmaya yiiz tutmus ve kulaktan kulaga
yanlis aktarilmis bilgilerini, bilimsel ve sanatsal aragtirma yontemlerini kullanarak ortaya ¢ikarma,
dogru bilgiyi paylasima ve etkilesime agma, kentsel mekani interaktif iletisim metotlarini
kullanarak canli ve yasayan bir miize haline getirmedir. Tarihi bina, eser, ¢esme veya tarihi
sahsiyet vb. kentsel mekanda ortak bellegimizi olusturan noktalar belirlendikten sonra, bu
noktalara QRY’ kod ile veya akilli telefonlardaki aplikasyon uygulamalariyla interaktif ortamda
bilgiye ulasim saglanir. Bu bilgilendirmede hedef, o kentsel mekana veya sahsa ait kisa hikayeleri
animasyona cevirerek hem bilgiyi eglenceli ve merak uyandirici sekilde sunmak, hem de
ogrenmeyi etkin ve kalict yapmaktir. Kiiltiirel mirasimiza ait hikayelestirilmis animasyonlari
seyreden kentli, eger isterse uygulamanin devami olan, mekana veya sahsa ait bilgilerin geri
kalanina 3D gorsel, yazinsal ve isitsel olarak da ulasarak Ogrenmeye devam edebilir. Bu
animasyonlar, yazili ve sozlii bilgiler, ilk asamada Ingilizce ve Tiirkge hazirlanarak yerli ve
yabanci gezginlerin de kullanimina sunulur. Bilgiler paylasarak ¢cogalir diisiincesi ile uygulamanin
interaktif olmasi amaglanir. Boylece kentli kendi bilgisini de uygulamaya yiikleyebilecektir.
Kentlinin, 6rf ve adetlerimiz, yazili ve somut olmayan degerlerimiz hakkinda bilgi paylagimi
saglayabilecegi diisiiniilmektedir'®. Kentli kendi kiiltiiriinii yakindan tamma firsati bulurken,
bilgisini paylasarak yasadigi toplumun bir pargasi oldugunu hissedecektir. Cevresini daha iyi
tanima firsat1 bulan kentli kentteki yabancilasma duygusundan kurtularak aidiyet ve sahiplenme
duygusunu yasayabilecektir.

Bir diger amag¢ giinlimiizde kent kosusturmasi icinde insanlarin kisith zamanimi da
diistinerek bu animasyonlarin en fazla 2 dakika ile sinirlamak, sonrasinda eger isterlerse yazili ve
isitsel bilgiye ulasmasini saglamaktir. Proje ile yenilik¢i bir uygulamayla kiiltiirel miras egitiminde
interneti kullanmak sartiyla kent ile teknolojiyi (BIT) bir araya getirerek, “Kentsel dlgekte miize”

Y Quick Response/ Hizh Yanit

18 Mesela bir banka reklaminda kullanilan ve hasta olan kisinin penceresinin dniine sari cicek birakmasi gibi...
Boylece sokaktan gecgen saticilar evin 6nlinden sessizce gegip gitmektedir. Ayrica yakin tarihe dair ilging
yasanmis hikayeler, tecriibeler de kiltirimzilin bir pargasini olusturur.
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kavrami olusturma hedeflenir. Kentsel miize hikayelestirilmis animasyonlar1 i¢ceren bir iOS mobil
uygulama olarak hazirlanir.

Uygulamasi planlanan proje ile kiiltiirel mirasimiz hakkindaki bilgiler kiitiiphanelerde veya
kitaplarda yer alan “kuru bilgi” yiginindan ve tekdiizeliginden kurtularak, kisi veya tarihi yap1
hakkinda bilgi edinmek isteyen insana bir duygudaglik olusturulabilecektir. Kentsel mekéanda
tarihi yapilar ve degerli kisiler acik bir miize halinde bugiiniin insanmin iletisim ortaminda
yeniden ele alinabilecek ve gomiilii tarih ortaya cikartilacaktir.

Istanbul kenti iinlii, degerli ve mistik yonii kuvvetli sahsiyetlerden olusan zengin bir
gecmise sahip olmakla birlikte, topluma 6rnek olmus, manevi yonii kuvvetli bir ¢ok biiyliglimiiziin
mezar1 veya tiirbesi de Istanbul’da bulunmaktadir. Bu tarihe mal olmus kisilerin yasamlari, ilging
olaylar1 ve olaganiistii davraniglariyla ilgili hikayeleri seyretme imkani bulan kentli, kent i¢indeki
rutin yasaminda bir soluklanma, diisiinme ve ders alma imkan1 bulacak, bdylece kentin stresi ile
daha kolay basa cikabilecektir. Hikayeler ayn1 zamanda ekonomik, politik, toplumsal, kiiltiirel
bilgiler icermekte. O zamana ait davranis ve diisiince yapilarini yansitmasi da insanlar igin ilgi
cekici olacaktir. Isterse bu hikayeleri sosyal medyada paylasma imkani bulacaktir. Projede
hikayelerin inandiriciligr arttirllmig gergeklik metotlart kullanilarak saglanir.Kent mekaninda her
yas grubundan insana hitap etmesi diisiiniilen projeile yerli ve yabanci turistler de Istanbul’u
yerinde ve farkli gegmisleri ile tanima imkan1 bulacaktir.

Projenin amagladig1 sonug; kent mekaninda interaktif egitim hizmeti vererek bilgili ve
kiiltiirlii bireylerin olusturdugu kentler meydana getirmektir. Bilgiye kent mekaninda dogrudan,
kolay ve esitlik¢i ulasim olanag: saglanabilecektir. Internet iletisimimizin bir pargasi iken, kent
mekaninda egitimin bir parcast haline gelecektir.Kent iginde tarihi bilgiye kolay ulasim
saglanacak, internet sayesinde bilgi akis1 hizlanacak, interaktif etkilesimle dogru bilgi ¢ogalarak
katlanacaktir.

Proje icin Eyiip pilot bolge se¢ilmistir. Bu bolge lizerinde tarihi yapilarin ¢ogunlukta
oldugu, bir giin i¢inde dolagilmast miimkiin olan bir giizergah tespit edilmistir. Haritalarda
belirlenen tarihi yap1 ve kisiler hakkinda bilgiler toplanir. Bina ve kisilerin 3 boyutlu goriintiileri
hazirlanir.Uygulama noktalarinda yaganmis, hikayeler tespit edildikten sonra senaryolar hazirlanir.
Gorsel karakterler tespit edilir. Hikayeler icin kentsel miizenin ve Istanbul’'un kimligine
uyguntasarlanmis bir anlaticive kurumsal kimligin gorsel iki boyutlu grafik tasarimlari hazirlanir.
Kent mekaninda bu kurumsal kimlik tanitici ve yaratici tasarimlarla goriiniir ve agina hale getirilir.
Goriinti, ses, efekt ve miizik eklenerek hazirlanan animasyonlar yine kentsel miizenin web
sayfasina yiiklenir. Kentsel mekanda bu belirlenen noktalara yerlestirilen QR kod!®’lar sayesinde
kentli bu bilgilere kolay ve licretsiz bir sekilde ulasabilir. Ek bir uygulama olarak ise aplikasyon
yazilimlari ile glizergahlar iizerinde QR kod’a ihtiya¢ duymadan ulasim saglanabilir. Kentlinin o
yoreye ait 0zel bir bilgisi varsa, bunu uygulama sonunda ulasabilecegi web sayfasi sayesinde
yiikleyebilmesi saglanir.Belli periyotlarla bilginin gilincellenmesi web sitesi yonetimi tarafindan
saglanir.

1% QR kod gerekirse kiosklarada konabilir. Ancak érnek uygulamalarda Vandalizm tehlikesine karsi bilgi miimkiin
oldugunca dijital olarak aktarilacaktir.
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Projenin ilerleyen asamalarinda Istanbul’un geneline yayilacagi, hatta diger sehirlere de
tagiabilecegi diisiiniilmektedir. Kentin ve hatta {ilkenin tanitimi i¢in eglenceli ve yaratict bir
metot oldugu diisiiniilen bu metodun hazirlanmasinda teknik ve sanatsal acidan yetkin,
profesyonel bir ekip projenin hayati dnemde olan kismint olusturur. Bir bagka 6nemli nokta ise
geri doniiglerin tespiti ve siirdiiriilebilirliktir.

Uygulama/Teknik Altyapr?°

Uygulama, menii tipi "yan ¢ubuk” tarafindan uygulanir ve yapilandirilir. Menii, ekranin
solunda agilir ve alt1 segenek sunar: home [ana sayfa], hikaye/animasyon, 3D sanal tur, tarihi
bilgi, linkler, feedback. Kullanici, se¢eneklerden birini segerek, ilgili sayfaya gider. Mobil
uygulamalar film seridi modeli kullanilarak gelistirildigi igin, sayfalar arasinda, geg¢is baglantilari
kullanilarak yapilir.

Uygulama baslatildiginda, hikayelestirilmis animasyon mobil uygulamada otomatik olarak
acilir, ama oncelikle dil se¢enegi sunar. Hikaye bittikten sonra yine otomatik olarak uygulama
noktasinin sayfasina Qeger. Bu sayfada, secenekler liste olarak siralanir; ana sayfa,
mekan/olay/sahsa ait hikaye/animasyon, bir {i¢ boyutlu 3D goriintii, yazili tarihi, , feedback ve
konu ile ilgili linkler gosterilir. Gorsel 1-2 ve 3°de uygulamanin 6rnek goriintiisii gosterilmektedir.

e ¥ e e » e i ¥ - L S D
Mizekent
Anasayla 1] . [ i |
(@) =< A ege
@ Kikape dnimasyon =~ 3 .. L n'. - I I I I (']
g e AErEm
10 Sanal Tur - i Mekanlay Sahisiar

xR

@ Linkjee

@ Yarihi Bilgi f TS ' "

@) Teedback

Resim 3. Mobil uygulama kullanict mentisii
Resim 4. Ana sayfa
Resim5. Mobil uygulamadaki gezi giizergahina ait uygulama noktalariin kategorileri

"Ana Sayfa" meniisiine gegildiginde, burada giizergahin haritasi/3D haritas1 goriiliir. Bu
harita da uygulama noktalar1 ve yer isimleri belirir. Haritanin altinda “harita da yerimi goster”

20 gy bolim, Cristian CIUREA, Alin ZAMFIROIU, Alin GROSU’un “Implementing Mobile Virtual Exhibition to
Increase Cultural Heritage Visibility” adli makalesindeki uygulamalar baz alinarak olusturulmustur.
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uygulamasi ile “Google Earth” baglanir. Uygulama noktalarinin sayfalarina gegisler buradan
yapilabilir. Ayrica ekranin kosesindeki “uygulama noktalarini listele” seceneginden kategorize
edilmis ve alfabetik siraya gore listelenmis uygulama noktalart acilir. Uygulama noktalarina
buradan da gegis yapilabilir.

Goriintiiler ve bilgiler web sunucu dosya sistemi tizerinde ortak bir klasorde saklanir.
Kategori listesi, bilgileri ve geri doniisleri mobil uygulama tarafindan bir baglant1 vasitasiyla bu
kaynaga yiiklenir. Haritalardan kategorilere baglanan kullanici sectigi kategoriye ait giizergahtaki
en yakin noktanin yeri gosterilir. Belirtilen noktaya ulastiginda kent mekaninda bulunan QR kodu
okutarak siradaki animasyonu seyredebilir. Kullanici seyrettigi animasyonu veya tarihi bilgiyi
sosyal medyada (Facebook, Twitter), e-posta veya SMS yoluyla paylasabilir.

SONUC

Projenin ilerleyen asamalarinda Istanbul’un geneline yayilacagi hatta diger sehirlere de
ornek olusturacagi diistiniilmektedir. Kentin ve hatta iilkenin tanitimi igin eglenceli ve yaratici bir
metot oldugu disiiniilen bu metodun hazirlanmasinda teknik ve sanatsal agidan yetkin,
profesyonel bir ekip ve sanat yonetmeni projenin hayati dnemde olan kismini olusturur. Bir bagka
onemli nokta ise geri doniislerin tespiti ve siirdiriilebilirliktir.

Kiiltiirel miras egitiminde bilgi iletisim teknolojilerinin yeri ve 6nemi ¢ok biiyiktiir. Dijital
formatla erigebilir hale gelen tarihi eserler/degerler bu sayede ¢ok yonlii ve zengin sekilde
degerlendirilebilir. BIT sadece egitim kurumlarinda ve miizelerde degil herkesin her ortamda
ulagabilecegi imkanlar sunar. Uygulamalar sayesinde tarihi eser/degerlere yakindan bakma,
kisilestirme, onlarla sanal bir gerceklikte deneyim saglanabilmesine firsat verir. Disiplinler arasi
isbirligine dayali 6grenme sunarken bilginin kalic1 ve kolay ulasilabilir olmasini da saglar.
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YARATICI ENDUSTRIKLER ve BILGILENDIRME TASARIMI: INTERNET
HABERCILIGI ORNEGI / CREATIVE INDUSTRIES AND INFORMATION DESIGN: IN
CASE OF ONLINE JOURNALISM

Ars.Gor. Nur Cemelelioglu Altin
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Yaratici endiistriler kapsaminda tanimlanan alanlar arasinda teknolojik gelismelerle
giderek daha ¢ok kullanim alanina sahip olan interaktif medya tasarimlari da yer almaktadir.
(Calismanin ana temasini olusturan ve bilgilendirme tasarimi ile interaktif uygulamalarin bir arada
kullanildigr interaktif ¢alismalar ise 6zellikle gazetecilikte giderek daha fazla karsimiza ¢ikmakta,
karmasik bilgi kiimeleri okuyucuya ilgi ¢ekici ve kolay anlasilir sekilde sunulmaktadir. Diinyanin
onde gelen gazete ve haber platformlari veri gorsellestirme ve infografik alaninda ekipler
olusturarak karmasik verilerin etkili bir gorsellikle daha anlasilir, akilda kalic1 ve dikkat ¢ekici
olmalarin1 amaglamaktadir. Bu durum interaktif medya tasarimi alaninda egitim veren kurumlarin
degisen endiistri pratiklerini gz Onlinde bulundurmasi ve gilinlimiiziin disiplinlerarasi tasarim
anlayisina sahip olmasini gerektirmektedir.

Egitimciler olarak yapilmasi gereken endiistri ve egitim arasinda kopriiler kurmak ve
ogrencilerin bu alanda faaliyet gosteren firmalarla ortak yiiriitecekleri atdlye g¢alismalart ile
yaraticiliklarini ve yeteneklerini reel diinya kosullarinda kesfetmelerini saglamaktir. Bunlarin yani
sira interaktif medya tasarimi egitimi igerisinde yasadigimiz iilkenin medya platformlarina da
odaklanilmali ve bu alanda yaratici c¢alismalar ortaya ¢ikaracak bireylerin yetismesini
saglamalidir. Calisma kapsaminda yeni medya teknolojileri ¢ercevesinde sekillenen ve giderek
gorsel acidan daha zengin hale gelen c¢evrimigi gazetecilik pratikleri yaratici endiistriler
kapsaminda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Bilgilendirme tasarimi, infografik, veri gorsellestirme, interaktivite,
yaratic1 endiistriler, veri gazetecigi, internet haberciligi.

Abstract:

Interactive media design one of the fields, which has more application area in parallel with
technological developments, describes within creative industries. The main subject of this article
is interactive designs that are created by using information design and interactive applications.
Besides they are seen on journalism gradually, presenting complex information or news to reader
understandably. Wold’s leading newspapers and news websites purpose to present information

163


mailto:nurcaltin@gmail.com

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

clearer, more intelligible and more remarkable by organizing teams about data visualization and
infographics. Because of this situation design schools should consider changing industrial
practices and interdisciplinary design concept.

As educators we should build bridges between industries and education, supporting
students to create their potentials and creativity in the real world by organizing collaborative
workshops with companies. In addition to these we should focus national media platforms in
interactive media design education as well. In the scope of the study online journalism, which is
being more interactive and visual-oriented increasingly, have been evaluated in the context of
creative industries.

Key Words: Information design, infographic, data visualization, interactivity, creative
industries, data journalism, online journalism.

Yaraticilik ve Degisen Kullanici

Tasarim yaratici endiistriler kapsaminda degerlendirilen baslica alanlardan biridir. Yaratici
fikrin ekonomik anlamda deger kazandig1 grafik tasarim, insanlarin giinliik hayatinda 6nemli bir
yere sahiptir ve bu nedenle diger pek ¢ok fakli endiistrinin de bir pargasi haline gelmistir. Son
donemde kullanict deneyimi temeline dayanan interaktif tasarimlar ise teknoloji ve yaraticiligin
kullanildig: disiplinleraras1 bir yapidadir.

Yaratic1 ekonomilere dair tanimlarin temeli elbette ‘yaraticilik’ kavramina dayanmaktadir.
Ozgiin bir tasarimin ayrilmaz degeri olan yaraticilik i¢in pek ¢ok tanim yapilabilir. John Howkins
Yaratict Ekonomi (2007) adli kitabinda bu kavrama dair bir tanimlama yapmuistir: “Nesneler degil
insanlar yaraticidir. Yaraticilik bireyin gercek anlamiyla ya da metaforik olarak bir seyi goriip, ona
yeni bir deger kazandirmasidir.” Yaraticiligi ekonomi ve fikri haklar ¢ergevesinde ele aldigimizda
ise, sanatsal iiretimin Otesinde, insanlara alisilmadik yeni deneyimler sunabilmenin anahtari
oldugunu gorebiliriz. Amerikali {inlii metin yazar1 EdMcCabe yaraticiligt bu baglamda
degerlendirmistir: “Yaraticilik yarista adil olmayan bir avantaj kazanmanin geriye kalan son legal
yollarindan biridir.”(Howkins, 2007)

Glinlimiizde yeni medya teknolojilerindeki gelismeler ve ozellikle web 2.0’in ortaya
cikmasi ile birlikte kullanicilar igerik tiretebilen iire-tiiketiciler haline gelmis ve gazetecilik gorsel
odakli ve etkilesimli bir alan olmaya baslamistir. Diger yandan internet {izerinden gerceklesen
sonsuz bilgi akisi, buradan bilgi edinmeyi zorlastirmakta ve elde edilen verilerin okuyucuya
sunulmas1 asamasinda ayiklanip kurgulanmasini gerektirmektedir. Tiim bunlar gazeteciligin biiyiik
bir degisim gdstermesini saglamakta ve Ozellikle internet haberciliginde yasanan rekabet
icerisinde gorsel anlatim dilinin kullanildig1 etkilesimli infografikler ve veri gorsellestirmeler 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu kavramlar1 agiklayabilmek adina yaratici endiistriler, veri gazeteciligi,
yayin tasarimi, etkilesimlilik ve bilgilendirme tasarimi gibi direkt baglantili olan kavramlara gz
atmak gerekmektedir.
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Yaratic1 Endiistriler

Yaratici endiistriler’ terimi ilk kez 1997 yilinda Birlesik Krallik Hiikiimeti Kiiltiir, Medya
ve Spor Bakanligi (DCMS) tarafindan bir politika ve endiistri dnceligi olarak verilmistir. Komite
tarafindan Yaratici Endiistriler Tanim Belgesi yayinlamistir. Burada temel nitelikte bir tanim
yapilmustir: yaratict endiistriler, kaynag1 bireysel yaraticilik, beceri ve yetenege dayanan, fikri
haklarin iiretimi ve kullanimi1 yoluyla is ve kazang¢ kaynagi olusturma potansiyeline sahip
endiistrilerdir (DCMS, 1998:3, Aktaran Hartley ve digerleri, 2013:59). DCMS’nin tanim1 on ii¢
farkli endiistriyi i¢ermektedir: reklamcilik, mimari, sanat ve eski eserler, bilgisayar oyunlari,
yazilim, el sanatlari/zanaat, tasarim, moda, film ve video, musik, performans sanatlari, yayincilik,
televizyon ve radyo (www.gov.uk).

Bu kavram her ne kadar son 30 igerisinde ortaya konmus olsa da kokenlerini endiistri
devrimine dayandirmak yanlis olmayacaktir. Diger yandan giinlimiizde bdyle bir tanimlamaya
ihtiya¢ duyuluyor olmasinin altinda yatan nedenlerden biri de gelisen teknoloji ve endiistrilesme
sonucunda toplumun her kesimine ulasabilen sonsuz ¢esitlilikteki {iriiniin varlig1 ve elbette tiiketim
aliskanliklaridir denilebilir. Diinyada bir yandan bilingsiz bir tiiketim anlayis1 var olsa da diger
yandan giderek daha ¢ok insan kiiltiirel degerlere, dogaya, lireticiye/calisana ve tasarimciya ya da
sanatglya onem veren daha siirdiiriilebilir bir anlayis1 benimsemeye baglamaktadir. Artik seri
iiretimden ¢ok bireye 6zgii olanin veya en azindan 6zgiin deger tasiyanin yiikselisi s6z konusudur.

Ister sanat ister tasarim alaninda olsun izleyicisi ya da kullanicisina en iyi deneyimi
sunabilmek i¢in spesifik alanlarda uzmanlagsmis kisilerin varligina ihtiya¢ duyulmaktadir. Ancak
unutulmamasi gereken nokta, modern ¢agin en basarili 6rneklerinin {iriin tasariminin etkilesim ve
iletisim tasarmmi ile birlestirildigi tasarimlar oldugudur. Ornegin Apple’mn basarisini belirleyen
onemli nitelikler oncii tasarimi, sadeligi, kullanilabilirligi ve stili bir araya getirmis olmasidir
(Hartleyvedigerleri, 2013:81).

Geng niifusu ve farkli kiiltiirleri barindiran yapisi ile Tiirkiye yaratict endiistriler
konusunda biiyiik potansiyele sahiptir. Birlesmis Milletler Kalkinma Programi1 (UNDP) Yaratict
Ekonomi Raporuna gore, Tiirkiye, gelismekte olan {lilkeler arasinda Sanat ve El Sanatlan,
Yaymcilik, Sahne Sanatlar1 ve Gorsel Sanatlar da arasinda bulunan yaratict hizmetlerin
ihracatinda en iyi performans sergileyen ilk ii¢ tilkeden biridir (britishcouncil.org.tr).

Internet Haberciligi ve Haberin Gorsel Sunumu

Internet kullanim amaclar1 gercevesinde incelendiginde, iilkemizde 2015 yilinm ilk ii¢
ayinda internet kullanan bireylerin %80,9’u sosyal medya iizerinde profil olusturma, mesaj
gonderme veya fotograf vb. igerik paylagmak i¢in kullanirken, %70,2 online haber, gazete ya da
dergi okuma amaciyla internet kullanmaktadir (TUIK, 2015). Tiirkiye’de internet kullanan
bireylerin toplam niifusa oraninin %55,9 oldugu diisiiniildii§iinde internet haberciliginin ne kadar
biiyiik bir 6neme sahip oldugu anlasilmaktadir.

Yukarida sozii edilen yeni tiikketim aligkanliklarimi yayginlagsmasindaki onemli etmen
cevrimici platformlar ve sosyal medyadir. Internet haberciligi, sosyal medyanin beraberinde
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getirdigi kullanici aliskanliklarindan en ¢ok etkilenen sektorlerin basinda gelmektedir. Artik sosyal
medya aglart ile etkilesim halinde, gorsel, video ve fotograf agirlikli, bireye 6zgii habercilik
anlayis1 hakimdir. Bu anlayis haberin ¢ok katmanli ve bireyin sec¢imleri dogrultusunda
okunmasina imkan taniyan tasarimlari1 beraberinde getirmistir.

Gliniimiizde gazetecilik geleneksel yontemlerin uygulandigi donemler goz Oniinde
bulunduruldugunda biiyiik 6l¢lide degismistir. Gazetecilik gegmiste bir endiistri olarak, yalnizca
bir glin 6nce ne oldugunu ¢ogaltan ve dagitan bir ¢alisma teknolojisine dayanmaktaydi. Baski
makinesi bir gegit kapist niteligindeydi. Eger insanlar ertesi sabah herhangi biri bolgedeki ya da
sehirdeki insanlara ulasmak isterse, gazeteyi acardi. Bu donem sona ermistir. Giinlimiizde haberler
meydana geldigi anda, gorgii taniklar1 ve bloglar gibi birden ¢ok kaynaktan akmakta ve ne oldugu
ugsuz bucaksiz sosyal aglar tarafindan filtrelenmekte, siralanmakta, yorumlanmakta ve cogunlukla
da gormezden gelinmektedir (Lorenz, 2012:3).

Her tiir kaynaktan gelen bu yogun bilgi agis1 igerisinde etkilesimli infografik ve veri
gorsellestirme kavramlarmindirek baglantili oldugu alanlardan ilki son donemlerde giderek
popiiler hale gelen veri gazeteciligidir (data journalism). Kisaca veri temelli gazetecilik olarak
tanimlanabilir. Veri gazeteciligi, gazetecilik faaliyetini gergeklestirebilmek igin verinin
toplanmasi, ayiklanmasi, diizenlenmesi, analiz edilmesi, gorsellestirilmesi ve yaymlanmasi
stirecidir (Howard, 2014:4).

Veri gazeteciliginin bu denli 6nemli olmasinin nedeni degisen haber alma aliskanliklari ile
kiiresel olaylardan, insan go6ziiniin goérme yeteneginin Otesindeki detaylara kadar filtrelenip
diizenlenmis bilginin giderek daha ¢ok deger kazaniyor olmasidir. Veri gazeteciligi sayesinde
WikiLeaks belgelerinden, ictigimiz kahvenin yetistirilme silirecine kadar tiim baglantilar1 ve
asamalar1 gorme sansimiz olabilir. Veri gazetecileri elde ettikleri verileri aktarabilmek igin
infografikler ve veri gorsellestirmelerden faydalanmaktadirlar.

Gazetecilik ve tasarimin kesisim noktasi olan yaym tasarimi (editorialdesign) grafik
tasarimin alt alanlarindan biridir. Yayin tasarimimin ge¢misi basili metinlerin kullanilmaya
baslandig: tarihlere kadar uzanir ve gorsel gazetecilik olarak da nitelendirilebilir. Yayincilikla
ilgili tasarimlarin, igerige karakter ve ifade katmak, okuyucuyu etkilemek ve kullanilan bilesenleri
yapilandirmak gibi sundugu ¢esitli fonksiyonlar1 vardir (Caldwell ve Zappaterra, 2014:10).

Internet Haberciliginde Etkilesimli infografik ve Veri Gorsellestirme

Infografik ve veri gorsellestirme kavramlari kompleks yapidaki alanlardan biri olan
bilgilendirme tasariminin alt bagliklar1 arasindadir. Oldukca eskiye dayanan tarihi ve diger sosyal
bilim dallariyla olan iligkisi ile bilgilendirme tasarimlari,en genis anlamiyla izleyiciler i¢in bilginin
secilmesi, organize edilmesi ve sunulmasi hakkindadir. Bu tasarimlar gorsel 6grenmeyi miimkiin
kilmak i¢in bilgi ve tasarimi birlestirmektedir ve bu iletisim siireci karmasik bilgilerin daha kolay
anlagilmasin1 ve daha hizli iletilmesini sagmaktadir (Smiciklas, 2012:4).Frank Thissen’e gore
bilgilendirme tasarimi, bilginin agik ve etkili bir bicimde sunumudur. letisim igin ¢oklu ve
disiplinleraras1 bir yaklasimi, grafik tasarimdan teknik olan ve olmayan yaratim becerilerinin
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birlesimini, psikoloji, iletisim teorisi ve kiiltiirel caligmalar alanlarini igerisinde barindirmaktadir
(VisockO’Grady, 2008:20).Pettersson’a gore (2002) ise iletisim odakli bir mesajin tasarimindaki
amag, her zaman iletisimin anlagilirligi/netligi olmalidir. Bilgilendirme tasariminda gonderici ya
da bilgi kaynagmin gorevi, alict ya da yorumcu istenilen mesaji alana ya da anlayana kadar
tamamlanmamaktadir.

Bilgilendirme tasariminin alt basliklarindan biri olan infografikler ve veri gorsellestirme
caligmalari, uzun yillardir haberin daha etkili bir bicimde sunulmasi amaciyla kullanilmaktadir.
Gazete ve dergiler okuyucularina ilgi ¢ekici ve kolay anlasilan hikaye anlatimlar1 hazirlamak igin
gorsel anlatim metotlarindan faydalanmiglardir. Haberin ¢evrimici platformlar yoluyla sunumu ile
birlikte ise etkilesimli tasarimlar olugturulmaya baslanmistir.

Etkilesimlilik (interactivity), iki veya daha fazla katilimci veya ortam arasindaki bilgi
aligverisi olarak tanimlanabilir. Ayrica etkilesimlilik kavramini, iki veya daha fazla aktor arasinda
tekrarlanan dinleme, diistinme ve konusma siiregleri olarak da nitelendirebilir (Noble, 2012: 3).
Genel olarak etkilesimlilik, bizlerin verme ve ayni zamanda alma beklentilerimizin oldugu iki
yonlii bir siireci ifade etmektedir. Beklenti ise muhtemelen hayatimiz boyunca karsilagacagimiz
her tiir etkilesimli deneyimin temel ilkesidir (Candy ve Edmonds, 2012)

Etkilesimin ii¢ temel eleman1 bulunmaktadir. Bunlardan ilk ikisi zaman ve mekandir. Diger
onemli eleman ise etkilesimin igerigindeki bilgidir. Bilgi, tasarimda hammadde olarak
kullanilabilir, ¢esitli zaman mekan anlatimlarina sahip olabilir ve genis bir yelpazede interaktivite
imkani olusturabilir (Xiabo ve Yuelin, 2014:167).

Giliniimlizde yeni medya pratikleri ile birlikte kullanici-arayiiz etkilesimi yalnizca
gorilintiileme eyleminin ¢ok daha otesine ge¢mis, kullanicilar neredeyse tiim siireclerin igin de
aktif olarak yer almaya ve iireten tiiketiciler olmaya baslamislardir. Bu baglamda okuyucularin
haber alma deneyimi de etkilesimli tasarimlarla birlikte gelismis ve okuyucu istedigi bilgiyi
secebilir ya da hikayenin igerisinde yer alan her bir ayrintiy1 karsilastirmali olarak gorebilir hale
gelmistir. Ayrica g¢esitli sembol ve ikonlarla birlikte kullanilan illiistrasyon ve fotograflar
okuyuculara normalde gérmelerinin miimkiin olmadig1 ayrintilar1, neden sonug iligkilerini, zaman
cizelgelerini ve agama agama hikaye anlatilarin1 gosterebilir.

Yasadigimiz donem bilgi ¢agi olarak adlandirilmaktadir. Bilgi cagi, diisiinme ve iletisim
kurma becerilerimizi temelinden degistirmistir. Glinlimiizde bizler 6grenme ve paylagma
kavramlar1 lizerinde gelisen bir kiiltiire sahibiz. Bunun biiyiik bir bolimii ise sosyal medya
tarafindan saglanmaktadir. Tiiketime ve islenmeye ihtiya¢ duyan bu bilgi aksinin ise yeni iletisim
metotlaria thyact vardir. Lankow’a (2012:12) gore infografikler, pek ¢ok fakli formu ile bu yeni
diisiince seklinin on saflarinda yer almaktadir. Bilginin gorsellestirilmesi insanin inanilmaz
derecede biiylik bir giice sahip olan gorsel sisteminin kullanilmasini saglayarak bizlerin daha hizli
ve verimli 6grenmemizi saglamaktadir .

Infografik terimi son yillarda hayatimiza girmistir. Infografik kelimesinin kullanimimdan
once daha genis bir kapsama sahip olan bilgilendirme tasarimi terimi kullanilmis ve ilk infografik
ornekleri de bu isimle degerlendirilmistir (WildburandBurke, 2001:6). Kokeni 1960’lara dayanan
infografik kelimesi bilgi (information) ve grafik (graphic) kelimelerinin birlesiminden
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olusmaktadir. Infografikler, bilgi ya da verilerin ¢izelge ve grafikleri gibi gorsel unsurlarla
olusturulan sunumudur ve iyi bir infografik binlerce kelimeye bedeldir (Oxford Dictionaries,
2013)

Kisisel bilgisayar endiistrisinin onciilerinden MitchellKapor Internetten bilgi almanin
itfaiye vanasindan su i¢gmeye calismaya benzedigini sOylemistir (cyber.law.harvard.edu). Bu
baglamda giiniimiiz teknolojisi igerisinde dijital veriler arasinda sikigsmis insanlar i¢in iyi organize
edilmis infografiklerin 6nemi biiyliktiir. Ancak bir infografik datalar tarafindan yonlendirilmis bir
imaj olmaldir, datalarm illiistrasyonu degil (Klanten ve digerleri, 2008:225). Infografikler
gazetelerde daha ¢ok yogun bilgi veya verilerin kullanilmasinin gerektigi zamanlarda karsimiza
cikmaktadir. Haberlerde bilginin gorseller kullanilarak aktarilmasi her zaman daha etkili bir
yontem olmustur.

Refuses offer of
relense

Goriintii 1. TheTelegraph Gazetesi web sitesinde yayinlanan ve Nelson Mandela’nin
hayatinin ¢esitli fotograf ve metinlerle birlikte bir zaman ¢izelgesi olarak verildigi interaktif
infografik (www.telegraph.co.uk/news/worldnews/nelson-mandela/10145496/Nelson-Mandela-
interactive-timeline.html)

Veri gorsellestirme genel olarak, verinin sistematik bir yapida temsil edilmesini ve bilgi
kiimesinin nitelikleri ve degiskenlerini igeren ¢alisma alamidir (Friendly, 2009:2). Biiyiik ve
yapisal veri kiimelerinin igerisinden ise yarar bilginin c¢ekip ¢ikarilmasi i¢in ilk asama, onlarin
yapisin1 gorsellestirebilmek, ilgi ¢ekici baglantilari, e§ilimleri ve parcalar arasindaki kompleks
iligkileri tespit etmektir. Gorsel veri arastirmasinin ana fikri insan goziinlin ilgili yapilar ve
baglantilar hakkinda fikir sahibi olabilecegi sekilde bilgi gosteriminin hazirlanmasidir
(Michailidis, 2008:104)
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Goriintii 2.TheGuardian Gazetesi taragindan hazirlanan ve Amerika 2015 ve 2016
yillarinda polis tarafindan dldiiriilen sivillerin sayisini harita tizerinde veya listeleyerek tiim
ayrintilariyla ortaya koyan interaktif veri gorsellestirme (www.theguardian.com/us-news/ng-
interactive/2015/jun/01/the-counted-map-us-police-killings)

Gerek statik gerekse etkilesimli versiyonlariyla gazetecilikte kullanilan infografik ve veri
gorsellestirmeler arasindaki benzerlikler terminolojik anlamda karmasaya neden olabilmektedir.
Bilginin gorseller yoluyla sunumu ¢ok eski tarihlere dayaniyor olsa da bu konudaki terminoloji
halen gelismektedir denilebilir. Infografikler, verinin manuel olarak, muhtemelen Illustrator ve
benzeri uygulamalarla diizenlendigi veya ¢izildigi 6rneklerdir. (Iliinsky, andSteele, 2011:6). Veri
gorsellestirmeler ise baslangicta insanlar tarafindan tasarlanmakta fakat daha sonra grafik, sema ya
da diyagram yazilimlariyla algoritmik olarak ¢izilmektedir. Bu yaklagimin avantaji, veri
gorsellestirmenin daha fazla ya da yeni verinin giincellenmesi ya da diizenlenmesi konusunda
gorece basit olmasidir. Veri gorsellestirmeler ¢ok biiylik miktardaki veriyi gosterebilirken,
genellikle infografiklere gore estetik agidan daha az zengindirler (lliinsky, andSteele, 2011:7).
Ayrica veri gorsellestirmeler her zaman Olgiilebilir olan1 objektif bir sekilde yansitirlar,
infografikler ise her tiir bilginin belirli bir amag¢ c¢ercevesinde Olglimlenebilir olmasina
bakilmaksizin gorsel bir dille anlatilmasidir.

Gazetecilik ve sanat arasinda bir yerde olan bilgi gorsellestirme kendisine ayni zamanda
eglenceli bir yer bulur. Eger bilgiyi daha soyut bir egilimde, hesap cizelgelerinin ve virgiille
ayrilmig metin dosyalarinin disinda, fotograf ve durum giincellemelerinin saglandig1 bir sekilde
diisiintirsek, gérmek ¢ok daha kolay olmaktadir (Yau, 2011).

Her iki gorsellestirme tiirii de haberin okuyucusuna daha anlasilir, estetik ve dikkat ¢ekici
sekilde sunumunu amacglamaktadir. Sunulmasi planlanan hikayenin igerigine gore yapilacak olan
secim degisebilir ancak okuyucu iyi kurgulanmis gorseller araciligiyla ¢ok daha iyi bir haber alma
deneyimine sahip olacaktir. Bilgi temelli gazetecilik, bilgi gorsellestirme ve infografikler
tartigmasiz olarak son on yilda muhabirler, editdrler ve yapimcilarin kullandig1 bir haber trendi
olmustur (Ward, 2012: 21).

SONUC

Yaratict fikrin gazetecilik pratikleri cergevesinde kullanim oOrnekleri arasinda yer alan
interaktif infografik ve veri gorsellestirmeler okuyucularin haber alma deneyiminin kokten
degistigi giiniimiizde onlara istedikleri bilgiye daha agik ve anlasilir sekilde ulasabilme imkani
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sagladigi icin oldukca oOnemlidir. Gozden kacan ya da yeterince dikkat edilmeyen detaylari
goriiniir kilan ve interaktivitenin sagladig1 olanaklar sayesinde daha eglenceli ve ilgi ¢ekici olan bu
tasarimlar gelecekte cok daha sik karsilasacagimiz 6rneklerdir.

Yaratic1 endiistriler kapsaminda kayda deger bir yere sahip olan interaktif wveri
gorsellestirme ve infografiklere iilkemizdeki gazete ve sosyal medya platformlarinda pek
rastlanmamaktadir. Diinyada bu alanda calismalar yapan akademisyen ve gazetecilerin sayisi
oldukga fazladir. Ulkemizde ¢evrimici gazetecilik platformlarinda interaktif tasarimlarimn artmasini
saglamak i¢in Oncelikle bu alanda uzman kisilere ihtiyag duyulmaktadir. Bu baglamda
tiniversitelerin ilgili boliimlerindeki egitim programlarinda etkilesimli tasarimlar ve infografik ve
veri gorsellestirmeler ile ilgili egitimler verilebilmelidir.
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OZET

Teknolojik aygitlarin insan hayatinda yogun bir sekilde kullanimi, “alternatif teknoloji”
kavramimin literatiire girmesini saglamistirBu kavramGelecege YoOn Veren teknolojilerin
yayginlasmasina  neden  olmustur.Giiniimiizde  teknoloji  kullanimigesitli  teknoloji
labaratuvarlarinda deneysel caligmalarla faaliyetlerini yliriitilmektedir. Teknolojinin  topluma
sagladigibirgok katki sayesinde insan hayatini kolaylagtiran ve gelecege yon veren alternatif
yaklagim Ornekleriarasindaki iligkileri incelemistir. Bu g¢aligma, “alternatif teknolojilerin” insan
hayatina nasil katkida bulundugunu amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Teknoloji, alternatif, gelecek, yaklagim, insan, yon, iliski.

ABSTRACT

Human life of technological devices intensive use of "alternative technology” led to the
entry of the concept of literature. This concept has led to a proliferation of the future direction that
technology. Today, its activities are conducted with the use of technology in a variety of
experimental laboratory technologies. With many contributions to the technology community has
examined the relationship between human life and the future direction that facilitates the examples
that alternative approaches. This study "alternative technologies” that are aimed at how to
contribute to human life.

Keywords: technology, alternative, future, approach, people orientation, relationship
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GIRIS

Teknoloji nedir? Bir sanayi dali ile ilgili yapim yontemlerini, kullanilan arag, gerec ve
aygitlart kapsayan bilgi, uygulama bilimi.Teknoloji ayrica, bir sanayi dahiyla ilgili iiretim
yontemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri kapsayan bilgidir. Teknolojinin Latince karsilig1
"Technoslogos" dur, "techne" yapmak, "logos" da bilmek anlamina gelmektedir. Alet ve edevat
yapilmasi igin gerekli olan bilgi ve yetenegi ifade etmektedir.

Insan hayatim1 kolaylastiran ve kiiresel ¢evre, iiretim, saglik gibi sorunlara yenilik¢i
¢ozlimler sunan, "en umut verici ve yenilik¢i" teknolojiler bakildiginda Hidrojenyakit hiicreli
otomobiller sifir emisyonlu hidrojen yakit hiicreli otomobiller en 6nemli kiiresel ¢evre sorunlardan
biri olan hava kirliliginin azaltilmasina biiyiik katki saglayacak. Yakit hiicreli araglar, benzin
deposu yerine, hidrojen deposuna sahip.Yakit hiicresinde hidrojen, atmosfer oksijeniyle birleserek
elektrik tiretiyor.Yeni nesil robotlar yeni nesil robotlar yer aliyor. Bu robotlarin insan eli gibi
esnek bir yapiya sahip olmalari, ¢evre sartlarin1 daha iyi algilamalar1 ve buna gore hareket etmeleri
saglanacak. Daha cok tarim alaninda kullanilmaya baslanacak robotlar sayesinde, tekrarlanan
islerin 24 saat boyunca daha ucuza yapilmasi ve biiylik ekonomik yarar saglanmasi
hedefleniyor.nsan ve Robot Ortak Yasami Gelecekte insanlar ve robotlar daha fazla etkilesime
girecek, birbirinden daha fazla yararlanacak. Simdilik giiniimiiz robotlar1 veriyi toplama ve
makine 6grenme tekniklerinden yararlanarak bunlardan bir anlam ¢ikarma, kendileri ve insanlar
icin isleme ve uygun analitik bilgiye doniistirme giiciiyle smrli.Ongoriilebilir gelecekte
robotlarin, insanlardan ilham ve kilavuzluk almadan ¢aligmasi da beklenmiyor.Robotlar ve akilli
makineler toplumu yeniden tamimlayacak. Robotlar; resepsiyonistler,hasta bakicilar,bankadaki
veznedarlar ve hatta gardiyanlar bile yerini alacak. Ve teknoloji sayesinde amator ¢alisanlar, bir
zamanlar profesyonellerin yaptiklari pek cok isin iistesinden gelecek.Yasli niifusun artisiyla
yaslilara bakim 6nem kazanacak. Robotlarin giderek insanlarin yerini almasinin sonucunda ise
devasa i3 kayiplar1 olacak. Akilli makinelerin bir sonraki dalgasi, yeni is kollar
yaratacak.Isgiiciiniin bu islere hazir ve yetkin olacagi ise hep giindemde olacak.

Geri doniisiimlii termoset plastikler teknolojisiyle de cep telefonlarindan ugaklara kadar
bir¢ok alanda kullanilan plastikler, geri doniisiim 6zelligiyle on plana ¢ikacak. Yeni teknolojiyle
geri doniistime sahip olan plastikler, gelecek 5 yil i¢inde geri doniisiimii olmayan plastiklerin
yerini alacak.Hassas genetik miihendisligi teknikleri Uzun donemdir tartismali bir konu olan
genetik teknolojisi, "hassas genetik miihendisligi" teknikleriyle yeni bir boyuta geciyor.Buna gore,
tarimda stirdiiriilebilirlik genetik teknolojiyle saglanacak.Bitkiler, genetik kodlar1 degistirilerek,
daha besleyici ve degisen iklim sartlarina uyumlu hale getirilecek.3 boyutlu yazici teknolojisi 3
boyutlu yazicilarla yaratici fikirler ve tasarimlar gergek modellere, son iiriinlere, pargalara ve
prototiplere hizli bir sekilde doniisebilecek.3 boyut teknolojisinin, ileride bilim adamlari
tarafindan doku tamirinde ve yeni doku olusturulmasinda kullanilmasi hedefleniyor.2015°te
uzayda iiretim baslayacak Made in Space adli sirket tek bir konuya odaklaniyor: Uzayda iiretim.
3D baski teknolojisi testlerinde 30 bin saati gegkin calisma gergeklestiren Made in Space; bilgi
birikimini, Uluslararas1 Uzay Istasyonu’nda kullanilabilecek ilk 3D yazicilar: tasarlayip iiretmek
icin kullaniyor. Kitlesel kisilestirme kavrami, 2015'ten itibaren daha genis kitlelere ulasmaya
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baslayacak3D yazicidan kisisellestirilmis kulaklik tireten ABD merkezli start-up Normal, bu yolla
miisterilerinin kulaklarina en miikemmel sekilde oturan kulakliklari sunuyor. Normal CEO'su
Nikki Kaufman'in tanimiyla "viicudunuza 6zel olarak iiretilen" bu kulakliklar, kisisellestirilmis
iiriinlerin gelebilecegi en son noktaya bir ornek.Son yillarda pek ¢ok sirket miisterilerine,
driinlerini  6nceden tanimlanmig secenekler iizerinden kendi zevk ve tercihlerine gore
kisisellestirme imkani sunuyor. Autodesk, bundan sonra tiiketicilerin kendi ihtiyag, tercih ve
viicutlarina 6zel olarak tasarlanmais 'tek’ tiriinleri daha ¢ok tercih ve talep edeceklerini 6ngoriiyor.

"Yeni yapay zeka teknoloji" ile de gelistirilmis makine giiclinden yararlanilarak, insanlarin
ihtiya¢ duyabilecegi birgok hizmet, akilli robotlar araciliiyla gerceklestirilecek. Diisiinme yetisi
olan ve yorum yapabilen robotlar sayesinde tiiketiciye akilli iirinler sunulabilecek. ‘“dagitim
iiretimi” teknolojisiyle tiiketiciye tek asamada iiretim hizmetini sunacak sistemle kaynaklarin daha
etkin kullanilmasi ve fabrikalardaki atik miktarinin azaltilmasi amaclaniyor. Boylelikle ¢evre
kirliligi de azaltilmis olacak.Gelecekte insanlar ve robotlar daha fazla etkilesime girecek,
birbirinden daha fazla yararlanacak.Simdilik giiniimiiz robotlar1 veriyi toplama ve makine
ogrenme tekniklerinden yararlanarak bunlardan bir anlam ¢ikarma, kendileri ve insanlar igin
isleme ve uygun analitik bilgiye doniistiirme giiciiyle sinirli.Ongoériilebilir gelecekte robotlarin,
insanlardan ilham ve kilavuzluk almadan calismasi da beklenmiyor. Ne de olsa bir algoritma ne
kadar tasarimci olabilirse, bir robot da o kadar zanaatkar sayilabilir.

Oxford Ingilizce Sozliigii’ne gore “drone”, uzaktan kontrol edilen, pilotsuz hava araci veya
misili anlamina geliyor. Genelde dort pervaneli modellerden (quadcopter) olusan drone’lar, kolay
kullanilabilmesi, hafif ve ucuz olmasi, kamera ve sensor baglanabilmesi agisindan oldukga fazla
avantaj sunabiliyor. Her ne kadar heniiz Tiirk polisinde gérmesek de, bircok metropol polisi
toplumsal olaylarda, olay yeri incelemede ve sehir trafiinin kontroliinde drone’lardan yogunca
faydalaniyor. Drone’lar arama kurtarma alaninda ise kopeklerden sonraki en biiyiik yardimei
haline geldi.Drone’lar ya da uzun ismiyle insansiz hava araglar1 (IHA) 20’inci yiizyilin birgok
teknolojisi gibi 6dnce savunma sanayi i¢in gelistirildi.Drone’larin ticari kullaniminin yayginlagsmasi
s0z konusu.Tarimsal ilaglama ve yangin kontroliiniin yan1 sira kargo tasimaciligl i¢in kullanilan
drone’lar reklam filmleri ve konserlerin canli ¢ekimleri i¢in ticari alanda da rahat kullanim olanagi
sagliyor.Gegen y1l, Amazon kendi miisterilerine paket tasimak i¢in drone’lardan yararlanacagini
duyururken, Deutsche Post Almanya’da nehir iizerinden ilk tasimacilik deneyini ilag tasiyarak
yapti.Hisseden ve kaginan insansiz hava ugaklar1 Son yillarda savunma sanayisinde olduk¢a 6nem
kazanan insansiz hava ugaklari. Cevre kosullarini daha iyi sekilde algilayacak hale getirilecek olan
[HA lar yiiksek duyu 6zellikleriyle, havada beklenmeyen tehlikelere karsi ani tedbirler alabilecek
ve insanlar i¢in riskli olan vazifeleri de yerine getirebilecek. Ucaklart ugurmak icin pilotlara
ithtiya¢ azalacak.Son birka¢ yildir, Afganistan ve Pakistan’da ABD kara kuvvetleri ve diger
giivenlik kuvvetlerinin insansiz ugak kullanimi artti.Gelecekte, goézetim faaliyetlerinin ve
catigmalarin ¢ogunlugu gittikge daha gelisen akilli insansiz hava araglar tarafindan yiirtitiilecek.
Askerler simdiden tepelerin ardindakileri gérmek icin elle firlatilan binlerce insansiz ugak
kullantyor ve bunlarm kullanimi o kadar kolaylasiyor ki kontrol edilmeleri igin iphone
uygulamalar1 bile var. ABD Savunma Bakanligi, hedefleri bulup imha edebilen 6zerk, kendi
kendini yoneten silahli robotlara yonelik ¢alismalar1 finanse etmeye basladilar bile."Noromorfik
teknolojisi" ile yeni bilgisayarlarin insan beyni gibi ¢alismasi ve diisiinebilme yetenegine sahip
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olmas1 saglanacak. Teknoloji, her giin 1 milyon civarinda néron kaybetmesine ragmen islevinde
eksilme olmayan beyin gibi, ¢alismayan bilgisayar parcalarinin yerini dolduracak sistemlerin de
onlinli agacak."Dijital gen teknolojisi" ile de insan DNA's1, USB belleklere yiiklenebilecek.Bu
sekilde daha etkili saglik hizmeti verilmesi, doktorlarin kanser gibi hastaliklarda daha hizli karar
verebilmesi amaglaniyor. Artirilmis gergeklik, tasarim ile bulusuyor Giinliik uygulamalarda sanal
ve artirtlmig gerceklik kavram ile daha fazla karsilasilacak.Oculus Rift gibi yeni sanal cihazlar ve
artinlmig gerceklik uygulamalarinin daha fazla goriinlir olmasi ic¢in, yeni nesil uzamsal
tasarimcilarin da artmasi gerekiyor.

resiml:http://bigumigqu.com/haber/nissandan-gt-r-drone/

DRONE SURVIVAL GUIDE ene
‘ 352, Gy Sy A

resim2:http://www.japantimes.co.jp/culture/2015/02/05/arts/ruben-pater-current-
advancements-in-drone-technology-are-worrying/
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resim3:X-47B

http://www.slashgear.com/us-navy-makes-history-with-first-drone-takeoff-from-aircraft-
carrier-15282165/

resim4:http://www.eoshd.com/2013/04/first-4k-canon-1dc-drone-flight-and-fs700-c300-
also-gets-airborne/
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resim5; Amazon’s Drone
http://www.huffingtonpost.com/2013/12/02/amazon-drones n 4373518.html

resim6:http://medianp.tv/human-carrying-drone-has-been-introduce-by-chinese-drone/

https://www.youtube.com/watch?v=_vGd10y7CwO0

Dijital Sehirler Bugiiniin mimar, miithendis ve sehir planlamacilari; lazer tarama sistemleri,
sensorler ve bulut tabanli yazilimlar gibi yeni teknolojilerden yararlanarak sehirlerin 3D
modellerini olusturuyor ve sanal olarak sehri her acidan gozlemleyebiliyor.Tek tusla analiz edip
degisiklik yapma kolaylig1 sunan bu teknoloji bugiiniin binalari, altyap1 ¢aligmalar1 ve sehirlerinin
tasar1 ve insaat siiregleri i¢in, artik eskiden kullanilan dlgekli ahsap maketlerin kullanilmasi yeterli
olmuyor. Ne de olsa 6l¢ekli maketler, ne kadar diizgiin yapilirsa yapilsin, bir sehir baglaminda
inga edilecek bir binanin nasil bir etki yaratacagini anlama konusunda bilgi saglamiyor. Bugiiniin
mimar, miihendis ve sehir planlamacilari; lazer tarama sistemleri, sensorler ve bulut tabanl
yazilimlar gibi yeni teknolojilerden yararlanarak sehirlerin 3D modellerini olusturuyor ve sanal
olarak sehri her agidan gozlemleyebiliyor. Tek tusla analiz edip degisiklik yapma kolaylig1 sunan
bu teknoloji Los Angeles, Chicago, Singapur, Tokyo ve Boston gibi biiyiik sehirlerde
kullanilmaya basladi. Bu "djjital sehirlerin" 3D modelleri, sehirdeki binalarin sekli ve lokasyonu
gibi bilgilerin yani sira, sehrin canlt bir tablosunu da ¢ikariyor. Kaldirimlardan sehirde enerji
kullanimina, karbon ayak izinden su dagitimina, ulagimdan bulagici hastaliklarin yayilma
hareketine kadar ¢esitli "sehir bilgileri" dijital ortamdan takip edilebiliyor.

Uretken Tasarim Lightning Motorcycles adli sirket, yeni elektrikli motosiklet modeli igin
arka tekerlegi govdeye baglayan oynar kolda yeni nesil bir tasarim gerceklestirmek igin
Autodesk’in bir yaklasimini kullandi. “Project Dreamcatcher” adli bilgisayar destekli (CAD)
sistem ile otomatik olarak belirli tasarim kriterlerine uygun ylizlerce hatta binlerce tasarim
gelistiren sirket, bu ¢6ziimle en etkili tasarima ulasmay1 basardi.

Mobilite yeni bir asama kaydedecek. Sabit telefonun bir zamanlar zengin iilkelerde
oynadig1 kritik rolii, bugiin mobil telefonlar iistleniyor.Gelisen ekonomilerde “ baglantililik”
aslinda “ mobil baglantililik” haline gelecek.Mobil sayesinde tiiketim, her yerde ve her zaman
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gerceklesmekle birlikte, deger yaratmak ve yakalamak {izere araglar ve kaynaklar da daha genis
bir sekilde dagitilacak.

Teknolojinin sirlarin1  sadece diinyada degil, evrende de zorlamak. Ulusal uzay
programlarindaki bilimsel gelismeler, nasil yasayacagimiz ve nasil is yapacagimiz lizerinde biiyilik
bir etkiye sahip olacak. Simdiden ticari uzay gezileri giindemde.Uzay yolculugunun turizme
yonelmesi reddedilemeyen bir gercek.CIN, Avrupa ve ABD arasinda uzay rekabeti
kizisacak.Ulkeler arasinda uzaydaki servete sahip olmayla ilgili sorunlar da artacak.Sorunlar
1s181inda yeni gelismeler dogacak ve bu gelismelerin kamuoyu yararina kullanilip kullanilmamasi
konusunda da soru isaretleri artacak.Ulkeler arasindaki uzay yarislariyla teknolojinin smirlari
zorlanacak.

Augmented Reality teknolojisi Sanal Gergeklik-Oyunlastirma sanal diinya, gercek
diinyayla bulusmaya baslayacak. Internet ilk ¢iktiginda bilgisayarlar i¢indi.Mobil telefonlara
internetin girmesiyle diinya degismeye basladi. Artik her nesnenin igerisine internet giriyor.
Internetin girdigi nesneler: Dron: cep telefonuyla kullanilanbilen ucan bir nesne. Her sektdrde
kullanilmas1 amaglaniyor .11k olarak savunma sanayi ve tarimda kullanilmaya baslandi.Perakende
sektoriinde de kullanimi1 yayginlasacak. Diger nesneler: Akilli gozliikler, koku cihazlari, giyilebilir
teknolojiler gibi. Yakin zamanda hayatimiza girecek olan teknolojinin boyutunu anlatacak Ucan
internet platformlariSehirlerin {izerinde 17-22 kilometre yiikselikte birka¢ y1l hi¢ durmadan ugan
platformlar asagidaki kullanicilara internet baglantisi sunacak.Veri akisi saglayan
gozliikkGoogle''n Glass projesine benzeyen bu teknoloji, kullanicinin goriis alanina bilgi
yansitilmasini saglayacak.Interaktif duvarkagidi-ekranlarin ev kullanimindan profesyonel alana
her yerde kullanim bulmasi. Telepresence"Uzaktan varlik" seklinde terciime edilebilecek bu
teknoloji ile insanlar, ¢esitli araclar sayesinde bulunduklari yerden uzaktaki bir mekandaymis gibi
hissedip robotlar sayesinde uzaktaki ¢evreyle etkilesime gegebilecek.Gorilla Glasscam
teknolojileri tireticisi Corning'in gelecekte cam yiizeyli dokunmatik ekran teknolojisi tamamen
degisecegini bu ylizeylerin akilli yiizeyler haline gelecekleridir.

Ingilizce ismiyle Virtual Reality yani Sanal Gergeklik konusunda diinya devleri adeta yaris
ediyor. Google kendi sanal gergeklik cihazi Cardboard ile isin eglence tarafinda yer alirken,
Facebook satin aldig1 Oculus Rift firmasinin sanal gozliigiinii kullanilabilir {iriin haline getirmeye
calisiyor. Ayrica Samsung, Google ve Carl Zeiss basta olmak iizere bircok firmanin akilli
telefonlarla beraber kullanilabilen sanal gozliikleri bulunuyor. Sanal Gergeklik teknolojilerinin
2015 yilinda yayginlagmasi, {Uriin ve icerik miktarinin artmasi birlikte bu teknolojinin saglik,
eglence, egitim gibi alanlara hizmet edeceginin drnekleri olusuyor.

“Smartview”

Microsoft Cambridge’de gelistirilen bir baska teknoloji de, c¢ok yakinda avugici
bilgisayarlarda kullanilmaya baglanacak olan “Smartview” adli liriin... Arastirma merkezinin bes
yillik ¢alismasinin {iriinlerinden biri olan bu yeni teknoloji, masaiistii bilgisayarlarin biiyiik
ekranlarinda goriintiilenmek iizere tasarlanmis internet sitesi sayfalarinin, avugigi bilgisayarlarin
kiigtik ekranlarina sigmasin1 sagliyor.
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Sphero'dan Cocuklara Kodlama Bilgisi Ogreten Akillh Kiire

Star Wars'un BB-8'ini gelistiren Sphero, yeni iiriinii SPRK+ ile c¢ocuklara kodlama
vizyonunu dgretecek.Internete baglanabilen oyuncaklar gelistiren Sphero, Star Wars'un 7.filmi
Force Awakens ile birlikte hayatimiza giren BB-8'in oyuncagini gelistirmis ve evimizde "pitir
pitir" sesleriyle gezen sirin bir oyuncagimiz olmustu.Sphero, BB-8 ile asina oldugumuz akilli kiire
teknolojisinin lizerine birka¢ yeni dinamik daha ekleyerek SPRK+" yaratti. Seffaf olarak tasarlanan
bu akilli kiire, ¢ocuklara kod bilgisini ve yazilim metodolojisini 6gretmeyi amagliyor.Suya,
carpmaya ve ¢izilmeye dayanikli olan SPRK+, mobil uygulama tizerinden belirli durumlara kars1
verecegi tepkileri belirleyebiliyorsunuz. Boylece LEGO, karton veya akliniza gelebilecek herhangi
bir malzemeyle yaratacaginiz parkurlarda hareket edebiliyor ve minik oyunlar
kurgulayabiliyorsunuz.

resim7:http://bigumigu.com/haber/spherodan-cocuklara-kodlama-bilgisi-ogreten-akilli-
kure/
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Cocuklara Bilgisayar Ekram1 Olmadan Kod Yazmay1 Ogreten Oyuncak

Primo Toys, programlama dilini ¢ocuklara bilgisayar kullanmadan 6gretmek i¢in Cubetto
tahta oyuncak setini gelistirdi.Gelecek nesiller i¢in kod yazmay1 bilmenin ¢alisma hayatinda ¢ok
kiymetli bir beceri haline gelecegi konusunda bir¢ok kisi hemfikir. Peki, yazi yazmay1 bile
bilmeyen 3 ile 7 yas arasi ¢ocuklara bilgisayar basinda gegirdikleri siireyi azaltarak program
yazmay1 nasil 6gretebilirsiniz? Bu sorunun yaniti, Cubetto adindaki tahta oyun setinde sakli.

Cocuklarin yaraticiligini gelistirmek icin tasarlanan ve programcilikta bilinen kurallari
altiist eden Cubetto; kiip seklinde tahta bir robot, programlanabilir bir pano ve 4 farkli renkten
olusan y&nlendirici pargalardan olusuyor.slev tusu ise cocuklarin daha uzun kod kaliplari
yaratabilmesini sagliyor ve c¢ocuklarin programlama yetenegini kademeli olarak artirmak
amaclantyor.

resim8:http://bigumigu.com/haber/cocuklara-bilgisayar-ekrani-olmadan-kod-yazmayi-
oegreten-oyuncak/

Rehabstudio tarafindan gelistirilen spor ayakkabi dilediginiz zaman dilediginiz renk
olabiliyor.Yani bir ¢ift ayakkab1 size bir milyon renk sunabiliyor.Giyilebilir teknolojinin yeni
acacagl alternatif pazar segeneklerinden Once Shift Sneaker adiyla gelistirilen bu ayakkabi
hakkinda biraz detay verelim.ilk bakista bu ayakkabinin, giinliik ve spor igin kullandigimiz
“sneaker” tarzinda ayakkabilardan hicbir farkinin olmadigi asikar.Ancak detaya, yani isin
giyilebilir teknoloji tarafina bakacak olursak, dokumasinda kullamilan LED seritler ve iletken
kumas sayesinde ayakkabinin esnek bir ekran olarak hareket ettigini ve renk degistirdigini
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goriiyoruz.Bununla birlikte ayakkabi kimyasal mikro tepkimeleri algilayabilen termokromik
kumas sayesinde hava 1sisina gore renk de degistirebiliyor.Tabii bunlara ek olarak, rehber
uygulama tizerinden sunulan tasarim segeneklerini de ekledigimizde; tasarim ve islevselligin bir
araya geldigi yeni nesil bir ayakkab1 anlayist ortaya ¢ikiyor.Bu da aslinda giyilebilir teknolojinin
ne boyutlara ulagtigin1 da gozler 6niine seriyor.

Siiriiciisiiz arag¢ teknolojisi: Google, Tesla, Audi, Mercedes arabalari. ..
Google

Siiriiciisiiz otomobil piyasasinin énemli oyuncularindan biri olan Google, bu konuda ilk
girisimde bulunan firmalardan biri olarak 6ne ¢ikiyor.

Siirtictistiz otomobil teknolojileri kapsaminda Ford Company ile isbirligine giden firma,
caligmalarin1 Henry Ford un torunlariyla birlikte yiiriitiiyor.

Ford’un otomobil konusundaki tecriibesi, Google’in yazilim deneyimininbirlestigi noktada,
ikili ilk siiriiciisiiz otomobillerini test asamasina getirmis durumdalar.

Ingiltere ve ABD merkezli olmak iizere Google-Ford isbirligindeki siiriiciisiiz otomobilleri
gorebiliyoruz. Hatta Google’1n siiriiciisiiz otomobili ilk kazasin1 dahi yapti!

Tesla

Elektrikli otomobiller konusunda son donemin en verimli otomobillerini kullanicilarina
sunan Tesla, 2016 yilinin ilk ¢eyregi itibariyle siiriiciisiiz otomobil teknolojileri ¢alismalarinda da
bulunacagini duyurdu.

Tesla Model S ve Model X ¢oziimlerine uyarlanacag: diisiiniilen siiriiciisiiz otomobiller ile
ilgili heniiz detayl bir bilgi bulunmuyor.

Elektrikli otomobiller konusundaki deneyimi ve miisteri memnuniyeti gbz Oniine alinirsa
Tesla’nin siiriiciisiiz otomobil teknolojileri rekabetinde iist siralar1 zorlayabilecegini sdyleyebiliriz.
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Google tarafindan yapilan agiklamaya gore araclar, herhangi bir siiriici miidahalesi
olmadan yollarin1 bulacak; ancak giivenlik i¢in, siiriiciisiiz ara¢ igerisinde siiriiciiler bulunacak.
Google’in gelistirme ekibinde bulunan bu siiriicliler herhangi bir gilivenlik tehdidi olmasi
durumunda aninda miidahalede bulunacak.Ayni1 zamanda bu siiriiciiler test raporlar1 da sunuyor
olacak.Siirliciisiiz araclar, gelecegin olmazsa olmazi olarak goriilityor.Su anki araglara gore ¢ok
daha giivenli olacagi belirtilen bu araclarin gelistirilmesine hizla devam ediliyor.Bu anlamda
gercek trafikte yapilacak testler biliylik Onem tasiyor.Aynm1 zamanda siiriiciisiiz otomobillerin
bekledigimizden de yakin zamanda bizlerle olacaginin da belirtisidir. Tabii Tiirkiye’de ayn sekilde
gelisecegini sdylememiz zor olsa da Avrupa ve Amerika’da yakin zamanda bu otomobillerin
satisinin yapilacagini soyleyebiliriz.

resim8:https://www.google.com/selfdrivingcar/where/

Mercedes F 015 Luxury in Motion

Sirketin otomobilin tasariminda gelecekte insanlarin vakitlerinin daha biiyiik bir kismini
araglarinda gegirecegi 6ngoriisiinden yola ¢ikarak hareket ettigi belirtilirken, otomobilin kabininde
birbirine dogru donebilen dort koltugun bulunmasi Mercedes'in F 015'in kabini i¢in "lounge
benzeri" tanimlamasini kullanmasina neden oluyor.Otomobildeki ekranlar sayesinde yolcular arag
kontrolleri ve eglence segeneklerine erigebiliyor.Hareket ve gz kontrolii gibi unsurlar da
Mercedes F 015'in yolcularla iletisim kurma se¢enekleri arasinda yer aliyor.Otomobilde bulunan
LED alanlarinin 15181 ise siirlis moduna gore degisiyor.Mercedes F 015 bir insan tarafindan
yonlendirildiginde beyaz olan 1siklar, siiriiclisliz siirlis modunda maviye doniisiiyor.Gelecekte
otomobilin o anda kimin tarafindan kullanildiginin yetkili merciler ve yasalar tarafindan bilinmek
isteyebilecegi goz Oniine alininca Mercedes F 015'in LED 1siklartyla yaptigi bu bilgilendirme
kulaga daha anlamli geliyor.

182



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

resim9:https://www.mercedes-benz.com/en/mercedes-benz/innovation/research-vehicle-f-
015-luxury-in-motion/

BMW Vision Next 100!

Vision Next 100, BMW'in gelecek i¢in siiriicii odakli araba diislincesini tanitiyor ve bu
diisiince, istediginiz zaman kendiniz de kullanabildiginiz, diger zamanlarda da yapay zekanin
stirmesine izin verdiginiz bir arabayi icermekte.

Her ne kadar otonom arabalarin bir giin karsimiza ¢ikacagi kesin olsa da, BMW'in
konsepti stiriiciiyli teknoloji ile daha biitiinlesik hale getirmeye odaklaniyor. Vision Next 100,
stiriici merkezli "boost mode" igerisinde iken, aracin siiriicii ekran1 (HUD), en 1y1 siiriis ¢izgisini
gosteriyor ve ne zaman doneceginizi ve hangi hizda gitmenin en etkili olacagini soyliiyor.

Ayrica BMW, aracin biitiin 6n camint bir HUD ile degistirerek siiriisleri sadece bir video
oyunu gibi degil, ¢evrenizin de dijital bir goriintiisiinii sunan bir sisteme g¢evirmek istiyor.
Gosterilen bu dijital goriintii, 6zellikle sisli veya yogun yagisli zamanlar gibi zorlu durumlarda
etrafindaki araglari, nesneleri ve insanlar siirliciiniin daha kolay fark edebilmesini sagliyor.Eger
araba siirmek sizin ilginizi ¢cekmiyor ise, Vision Next 100'iin "ease mode" secenegi araci tamamen
otonom hale geciriyor. Ease mode icerisinde i¢ mekan, rahatlatici bir oturma pozisyonuna
doniisiiyor ve HUD, eglence i¢in kullanilacak bir ekran haline geliyor. Bu sekilde de istediginiz
bir programi, diziyi veya filmi izleyebiliyor veya e-postalarinizi okuyabiliyor, islerinizi
tamamlayabiliyorsunuz.

Daha rahatlatic1 bir ortam yaratmak i¢in ease mode igerisinde i¢ mekan tamamen
degisebiliyor. Direksiyon ve merkez konsolu ice ¢ekilerek, koltuklarin ve kapilarin, yiiz yiize bir
konugmay1 daha kolaylastirmak i¢in yeni bir hal almas1 saglaniyor.
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Ancak Vision Next 100, sadece i¢ mekan deneyimi tizerine kurulmus bir konsept degil.
BMW, bu konseptin bol miktarda geri doniistiiriilmiis malzeme ve karbon fiber kullandigin
sOylemekte.Hatta karbon fiber iiretimi siirecinde arta kalan malzemeler bile geri doniistiiriilerek
konseptin yan panelleri i¢in kullaniliyor.Digaridan bakildiginda ise Vision Next 100'de, BMW'nin
{inlii "1zgaralar1" hemen dikkat ¢ekiyor.Uggenler, aracin tekerlek bolgesini sarmakta ve doniisler
sirasinda genisleyip daralabiliyor.BMW bu sistemi 4D yazim siireci olarak agiklamakta ve bu
sistem, parcalarin kullanisl olmalarini sagliyor.

resim11:http://www.ibtimes.co.uk/bmw-vision-next-100-concept-car-reveals-what-next-
century-motoring-will-look-like-1548016
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resiml12:http://www.autoevolution.com/news/bmw-vision-next-100-futuristic-moving-wheel-
arches-and-dash-in-the-flesh-105416.html

Vision Next 100'in seri iretim i¢in olduk¢a uzakta oldugu sdylenebilir. Ancak bu

konseptte kullanilan baz1 6zellikler (6rnegin HUD'ye dontstiiriilmiis 6n cam) BMW'nin siradaki
modellerinde kullanilabilir...

Bu yansitma uygulamasinin literatiirdeki ad1 Head-Up, kisaca HUD.

facebook.com/elektrikport
™ 20:35

Head-Up (HUD) ile

Navigasyon uygulamamz
herhangi bir aksesuar
kullanmadan &n carmimizda

resim13:http://www.elektrikport.com/haber-roportaj/akilli-telefonlarinizi-hud-ile-
yansitilabilir-gpse-donusturun/10266#ad-image-0

SONUC

Gelecege yon veren fikirler, yeni icatlar, tasarimlar, yeni ¢ikan oyunlar incelemesinde
teknolojinin 6zellikle son yy. da gosterdigi gelismeler neticesinde insan hayati hem daha kolay bir
hale gelmektedir. Onemli olan teknolojiyi dogru bir bigimde kullanabilmek, teknolojinin insan
yasamini kolaylastirabilme yoniinde bir ara¢ olarak goriip faydalanabilmektir.
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Giliniimiizde teknolojinin olumlu bir sonucu da bilgilerin,diislincelerin,duygularin genis
insan kitlelerine daha kolay aktarilabilmesidir.Hayat standartlarin1 daha iist seviyelere tagimak i¢in
bilim insanlar siirekli ¢aligmakta ve bu icatlar1 hayata gecirmektedir. Teknoloji, bilim, tip gibi
alanlarda yapilan buluslarin simdiye kadar hayatimiza bir ¢ok olumlu etkisi olmustur.Buluslar ile
gelen yenilikler hayat standartlarini her zaman igin iist seviyelere tagimistir.Biitiin buluslarin ve
gelismelerin amaci da insan hayatin1 daha yiiksek standartlara tasimaktir.Bu gostergelerin zaman
icinde artmasi ortaya ¢ikan teknolojik iirlinlerinde sayisin1 ve niteligini arttiracagindan teknoloji
gelistirmeye onem verilmesi gerekliligi bir kez daha goriilmektedir
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ALTERNATIF TAKILAR VE MALZEMELER
ALTERNATIVE JEWELLERY AND MATERIALS
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OZET

Glinlimiiziin rekabet¢i yasantisinda bir bolgenin veya iilkenin siirdiiriilebilir bir rekabet
giicline sahip olabilmesi yenilik gelistirebilme kapasitesi ile iligskilendirilmektedir. Yenilik¢ilik
kapasitesi ise bir toplumun sahip oldugu kaynaklar1 ekonomik degeri olan iriinlere
doniistiirebilme konusundaki yaraticiligi ile belirlenmektedir. Bunun yani sira iilkemizde yilda
yaklagik 600 milyar dolar1 asan ¢evre konusundaki ekonomik harcamalarin %40’ da atik
yonetimi masraflar1 olusturmaktadir.

Bu ¢alismada “Birinin ¢opliigii, digerinin zenginligidir.” séoziinden yola ¢ikarak organik ve
inorganik farkli atiklar1 kullanarak yapilan taki ve objelerle hem ekonomiye katki saglamasi
beklenen hem de cevre bilincini gelistirmek ve geri doniisiimle yeni {irlinler ortaya koyan alternatif
takilarin ve malzemelerin tanitilmasi amaglanmaistir.

Bu amaci gergeklestirmek igin Afyon Kocatepe Universitesi Iscehisar MYO, Kuyumculuk
ve Taki Tasarimi1 Programi 6grencilerinden olusan Kuyumculuk Kuliibii tarafindan 2011 yilinda
“Yerden Bedene Bedenden Kalbe” AB Genglik Programlari Eylem 1.2 projesi gerceklestirilmistir.
Ortaya c¢ikartilan {riinler kuyumculuk meslegi g6z Oniine alinarak, estetik kaygi giidiilerek,
geleneksel el sanatlarindan yola cikilarak gerceklestirilmistir. Calisma sonucunda da organik ve
inorganik atiklar, yeniden degerlendirilerek, islevsel ve maddi degeri yiiksek taki ve dekoratif
objeler haline getirilmistir. Glinlimiiziin taki sektorii diisliniildiigiinde altin giimiis gibi degerli
metallerin ve degerli-yar1 degerli siistaslar1 ile iretilen takilara gore nispeten daha uygun
maliyetleri ile bijuteri olarak adlandirilan takilara gore de daha iist segmentte yer alan alternatif
takilar ve malzemeler farkini ortaya koymaktadir.

2013 yilinda Avrupa Birligi Komisyonu’nun “Young People andEntrepreneurship:
Europeangoodpracticeprojects” yaymina girisimcilik alaninda secgilenbu proje ile genglerde
girisimcilik ve yaraticilik duygusunun gelistirilmesi, yerele katki saglamasi ve genglerin toplumla
biitiinlesmeleri saglanmistir. Bu alt eylem ayrica gencler arasinda isbirligini ve deneyim
degisimini gelistirmek amaciyla farkli tlkeler arasinda benzer projelerden olusan bir ag
kurulmasini da desteklemektedir.

Anahtar Kelimeler: Geri Doniistim, Taki, Alternatif malzemeler, Yaraticilik, Cevre
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Abstract:

In today’s competitive environment, ability of a region or a country to have sustainable
competitive power is associated with its innovation development capacity. Meanwhile, innovation
capacity is defined according to creativity of a society to transform its resources into economically
valuable products. Thus, 40% of the annual budget spent for environment in our coutry which is
almost exceeding 600 billion dollars is allocated to the waste management.

This study aims at introducing alternative jewelry and materials that are produced by using
various organic and inorganic wastes based on the idea which is known as “one’s trash is the
treasure of the other” in order to make contribution to economy as well as raising environmental
awareness and produce new products by recycling.

Within the framework of this objective, Jewelry Club members made up of students
participating in the “Jewelry and Jewelry Design Program” organized by the AfyonKocatepe
University Iscehisar Vocational high School have implemented EU Youth Program Activity 1.2
project entitled, “From Ground to Body, From Body to heart” in 2011. Works produced as a part
of this program are inspired from the traditional handicrafts by considering rules of jewelry
profession and aesthetic concerns. As a result of studies, organic and inorganic wastes are recycled
to produce jewelry and decorative objects which are both functional and have economic value.
When today’s jewelry sector is considered, alternative jewelry and materials which are relatively
cost efficient than the jewelry produced by using valuable materials such as gold and silver and
valuable or semi-valuable stones as well as jewelry usually referred as bijouterie, have a different
place.

This project which was to European Union Commission’s “Young People and
Entrepreneurship: European good practice projects” publication in 2013 in the entrepreneurship
category, provides development of creativity among young people, contribution to local values
and integration of young people with the society. This sub-activity also supports the establishment
of network of similar projects carried out by different countries in an effort to boost cooperation
and exchange of experience among young people.

Key Words: Recycling, Jewelry, Alternative materials, Creativity, Environment

GIRIS

Giliniimiizden 50.000 yil o6nce biyolojik evrimini tamamlayan insanoglunun zaman
icerisinde gelisen siislenme ihtiyac1 ve buna yonelik arayislart halen devam etmektedir. Bireyin
simgesel inang¢ diinyasinda var olan taki kadin, erkek, ¢ocuk herkes tarafindan ¢esitli anlamlarla ve
cesitli sekillerde kullanilmigtir. Takilarin iretim teknikleri ve kullanilan malzemeler siirekli
geliserek, degiserek kiiltiirleraras1 farkliliklar gosterse de toplumlarin kiiltiirel yapilarinm
anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu baglamda Yenicag, tiim diinya toplumlarina yeni ufuklar
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acmistir. Gelisen ticaret, beraberinde bir¢ok kiiltiirel, ekonomik ve sosyolojik degisiklikleri de
meydana getirmistir.“1950’lerden giliniimiize kadar gecen donemin miicevher ve taki sanati...belli
bigcimlerde yogunlagmamis, bireysel tasarim ¢aligmalariyla sekillenmistir.” (Tiire, 2006, s.119)

1960’1 yillarda moda ve tekstil diinyasinda atilan 6nemli adimlar, taki tasarimi ve
iiretiminde de paralel bir gelisim gostermistir. “Onceki dénemlere gore diisiince ve giyim olarak
cok farkli olan kadin imaj1 ile bu imaji1 6n plana cikartan medyanin etkileri, taki kullanimini ve
dolayistyla tiretimini biiylik Olgiide arttirmistir.” (Tiire, 2006, s.124) Taki {iretiminin zaman
icerisinde onemli bir sektore doniismesiyle endiistriyel {iretimlerin bas gostermesi kisileri farkli
malzemelere yonlendirmistir.

1990’lardan giliniimiize taki tasarimina bakacak olursak; kuyumcularin ve tasarimcilarin
cizgisi neredeyse eskinin tekrari gibidir. “Modernize” siireci enddiistriyel iiretimin bir pargasi
haline gelmistir. Sanayi Devrimiyle baslayan dogadan kopma siireci 21.yiizyil tiiketim
toplumunda neredeyse ger¢eklesmis durumdadir.

Tarih Oncesinden giiniimiize dek taki yapiminda kullanilan malzeme ve teknikler ile
yorumlanmalar1 arasindaki gelismeler cok agir ilerlemistir. Tiim yasanan bu gelismelerin taki
sanatin1 ve yaraticili1l nereye gotiirdiigii tartismaya acik olmakla beraber gecmisten bugiine taki
tasariminda malzeme kullanimlarini inceleyecek olursak ekonomik nedenlerin, toplumsal
siiflarin, sanatsal akimlarin veya donemlerin malzemeyi etkileyen unsurlardan oldugu
goriilmektedir.

Kiiltiirel ve sanatsal tretimle iliskili goriilen yaratici endiistriler gelismis iilkelerin
ekonomik biiyiimesi i¢in 6nemli belirleyiciler olarak goriiliir (Demir, 2014, s.96) ve teorik olarak
yaratici iglerden para kazanmak icin herkesin esit sans1 vardir. Ekonomik 6nemleri gittikce artan
yaratici endiistriler kiiltiirel ¢esitlilik ve toplumsal degerleri gelistirirken es zamanli olarak refah
ve ig Uretir; ticaret kapasitesini arttirir (Demir, 2014, s.97). El sanatlar1 agisindan bu siire¢ oldukca
sanslt ve etkin bir yerde bulunmaktadir. Gergeklestirilen proje taki sektorii i¢in bir alternatif olarak
goriilmekle beraber ayni zamanda teknoloji ile asir1 biitiinlesen giiniimiiz insaninin geleneksele
dogru doniis yaptig1, farkli olana ve ayn1 zamanda dogal olana yonelme arzusundan dogmustur.

Bu ¢alismada “Birinin ¢opliigii, digerinin zenginligidir.” soziinden yola ¢ikilarak organik
ve inorganik atiklardan yapilan alternatif takilarin ve malzemelerin tanitilmasi amaglanmaigtir.

Takida Kullanilabilecek Alternatif Malzemeler

Giliniimiizlin rekabetci yasantisinda bir bolgenin veya iilkenin siirdiiriilebilir bir rekabet
giicline sahip olabilmesi yenilik gelistirebilme kapasitesi ile iligskilendirilmektedir. Yenilik¢ilik
kapasitesi ise bir toplumun sahip oldugu kaynaklar1 ekonomik degeri olan iiriinlere
doniistiirebilme konusundaki yaraticiligr ile belirlenmektedir. Toplumun yaraticilik diizeyi ile
istthdam ve refah diizeyi arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Bunun yani sira iilkemizde yilda
yaklasik 600 milyar dolar1 asan c¢evre konusundaki ekonomik harcamalarin %40’in1 da atik
yonetimi masraflar1 olusturmaktadir.Ulkemizde iiretimin artisina paralel olarak artan tiiketim
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anlayisi, smirli olan hammadde kaynaklarinin hizla azalmasina neden olmaktadir. Bunun
sonucunda mevcut kaynaklarin daha ekonomik bi¢imde kullanilabilirligi 6énem kazanmustir.
Ozellikle son yillarda geri doniisiime kamu ve bireysel bazdaverilen énemle birlikte atiklarimizin
geri doniisiim stirecinde ekonomiye katkilari da yadsinamayacak diizeydedir. Geri doniistiirme
metotlar1 ise malzemeden malzemeye degisiklik gostermektedir.

Gliniimiiz kosullarinda, ilerleyen teknoloji ve sanayilesmeye paralel olarak Meslek
Yiiksekokullar1 teknolojik gelisimlerini beklenen diizeyde gelistirememektedir. Meslek
Yiiksekokullari’nda 6grenim goren O6grenciler mezun olacaklari/olduklar1 alanlarda, sanayinin
ihtiyaclarimi karsilayabilen yetilere sahip olamamakla beraber yaraticiliklarini da ilgili ders
miifredatlariyla tam olarak gerceklestirememektedirler. Bu baglamda geri doniisiim siirecini,
yaratici bir etkiyle taki ve dekoratif esya yapiminda, kullanilacak alternatif malzemelerle saglamak
igin Afyon Kocatepe Universitesi Iscehisar MYO, Kuyumculuk ve Taki Tasarimi Programi
ogrencilerinden olusan Kuyumculuk Kuliibii tarafindan 2011 yilinda “Yerden Bedene Bedenden
Kalbe” AB Genglik Programlar1 Eylem 1.2 projesi gerceklestirilmistir. Ortaya ¢ikartilan tiriinler
kuyumculuk meslegi gbz Oniine alinarak, estetik kaygi giidiilerek, geleneksel el sanatlarindan yola
cikilarak gergeklestirilmistir. Yapilan ii¢ aylik ¢alisma sonucunda da organik ve inorganik atiklar,
yeniden degerlendirilerek, islevsel ve maddi degeri yiliksek taki ve dekoratif objeler haline
getirilmistir. Sekil 1’de projede kullanilan malzemeler verilmistir.

Bu c¢alisma AB Egitim ve Genglik Programi (Proje No: TR 12-481-2011-R3)tarafindan
desteklenmistir. Proje kapsaminda baslica ii¢ temel egitim diizenlenmistir. Bunlardan ilki Kiiltiir
Bakanligi Sanatcisi, miicevher ustasi sadekarViktor OCAL tarafindan atik yari degerli
siistaglarinin degerlendirilmesi iizerine, ikinci egitim; Kiiltiir Bakanlig1 Sanatgisi, sedefkar Zafer
KARAZEYBEK ve sedefkar Miimin ORHAN tarafindan organik atiklarin kullanimi {izerine
olmustur. Son egitim caligmasi ise kagit sanatgisi Ali Riza KART tarafindan atik kagitlarin
degerlendirilmesi lizerine olmustur. Egitimler sirasinda gengler hem egitmenleriyle beraber yeni
driinleri nasil gelistirebileceklerini 6grenmisler ve onlarla birlikte {liretmisler hem egitimler
sonrasinda kendi baglarina kendi tasarimlar lizerinden yeni {irlinler liretmeye devam etmislerdir.
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"Yerden Bedene,
Bedenden Kalbe"

inorganik
Kokenli
Atiklar

Organik
Kokenli
Atiklar

Kemik, i Yari Degerli
Meyve Deniz Ir g Kagit
Cekirdekleri Bcsng/g:fz, Kabuklular Herlldas Sustaglari

Sekil 1: Projede kullanilan organik ve inorganik atik malzemeler

- Inorganik Atiklarin Degerlendirilmesi

Iscehisar MYO, Siistas1 Atdlyesinde bulunan yari degerli siistaglarinin islenmesi sirasinda
olusan ve kesim islemleri sirasinda atik olarak depolanan siistaglart degerlendirilmistir. Bu
kapsamda Kiiltir Bakanlig: sanatcisi, miicevher ustasi1 — SadekarViktorOCAL’lacalismalar
yapilmistir. Bu ¢alismalarda takilarda kullan

lamayacak kadar kiiciik boyutlu siistaglar1 renklerine, sertliklerine ve boyutlarna gore
gruplara ayrilmistir. Gruplanan boyutlardan daha biiyiik ve catlakli yapiya sahip olanlar kirma
yoluyla kiigiiltiilerek istenen boyuta getirilmistir.Daha sonra bu siistaglarindan yararlanilarak,
panoramik ve soyut tablolar olusturulmusturTaslarin arasinda baglayict madde kullanilarak
diismeleri ve sicaktan etkilenmeleri engellenmistir. (Sekil 2-Sekil 3).

Sekil 2. Bal opal, obsidyen gibi yar1 degerli siistast atiklar1 ile yapilmis panoramik Istanbul
tablosu.
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Sekil 3. Bal opal, siit opal, obsidyen gibi yar1 degerli siistas1 atiklar1 ile yapilmis
semazenler tablosu.

- Organik Atiklarin Degerlendirilmesi

Evsel atiklar basta olmak {iizere organik kokenli atiklar, yeni iiriin haline getirilerek
ogrencilerin hayal diinyasi canlandirilmaya ve aldiklari kuyumculuk egitimini bu {iriinler {izerinde
uygulayarak yeni deneyimler kazanmalar1 saglanmistir.Bu c¢alismalar kapsaminda Kiiltiir
Bakanlig1 sanatgisi, Sedefkar Zafer KARAZEYBEK ve Sedefkar Miimin ORHAN’la ¢aligmalar
yapilmistir. Bu ¢alismalarda meyve c¢ekirdekleri, bitki ve agag¢ kabuklari, i¢inde canlisi olmayan ya
da kirik deniz kabuklulari, zedelenmis ya da tahrip olmus cam kozalaklari, ¢cope atilan kemikler,
kesimhanelerden temin edilen boynuzlar, ayakkabi ve c¢anta imalatindan geriye kalan deri
parcalari, bazi siistaglar1 islenirken ortaya c¢ikan renkli tozlari gibi alternatif malzemelerle glimiis
gibi metaller kullanilarak maddi degeri yiiksek yeni iriinler tiretilmistir(Sekil 4 — 10).

Sekil 4. Seftali ¢cekirdeginden yapilmis glimiis kakmali kolye ucu.
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Sekil 5. Sedeften yapilmis Sekil 6. Selvi kozalagindan tas kakmali kiipe
giimiis kolye ucu.

Sekil 7. Boynuz ve kemikten yapilmis giimiis kolye uglari

Sekil8. Deniz kabuklularindan mine kullanilarak olusturulan giimiis kolye uglari.
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Sekil 9. Abanoz ve su kabagi ¢ekirdeklerinden glimiis kiipe.
Sekil 10. Visne ¢ekirdeginden yapilmis kolye ucu.

- Atik Kagitlarin Degerlendirilmesi

Her gecen giin artan kagit israfina dikkat ¢ekmek ve atik kagitlarn farkli bir boyutta
degerlendirebilmek i¢in kagit taki tasarimeisi Ali Riza KART ile calismalar yapilmistir.(Sekil 11-
13) Yapilan ¢alismalarda her tiirlii atik kagit ile birlikte glimiis taki aparatlari, siistaglari, deri gibi
malzemeler de kullanilmustir.

Sekil 12. Atik kagitlardan yapilmis taki kutusu.
Sekil 13. Atik kagit ve deriden yapilmis giimiis aparath kolye ucu ve yiiziikler
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Sekil 14. Atik kagitlardan yapilmig taki kutusu ve kolyesi.

Sekil 15. Su kabagi, tar¢in kabugu ve kemik gibi alternatif malzemelerle olusturulan
takilar.

SONUC

Son yillarda ulusal ve bolgesel diizeyde ekonomik biiylime ve kalkinmapolitikalarinda
yaratict ekonomi kavrami 6ne ¢ikmaya baglamis ve “yaraticiliga ekonomik agidan bakildiginda,
girisimciligi tesvik eden, yenilik gelistirme kapasitesini gii¢lendiren, verimliligi arttiran ve
ekonomik biiylimeyi hizlandiran bir faktor olarak...(Kumral 2010, s.3) goriilmeye baslanmistir.Bu
diisiiniildiiglinde glinlimiiz taki sektoriinde altin, glimiis gibi degerli metallerin ve degerli — yar1
degerli siistaglar ile iiretilen takilara gdre nispeten daha uygun maliyetleri ile bijuteri olarak
adlandirilan takilara gére de daha {ist segmentte yer alan alternatif takilarin ve malzemelerin
farkin1 ortaya koymustur.Projeye baktigimizda da,projede hepimizin ¢ope attig1 pek ¢ok organik
ve inorganik atiklar, atitk konumdan ¢ikartilip yeniden degerlendirilmistir.
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Ulkemizde meslek yiiksekokullarma ayrilan biitgeler goz oniine almirsa 6grencilerin
deneme yanilma yontemiyle ogrenmeleri, farklt denemelerde bulunmalari olduk¢a zor
goriinmektedir. Sinirli malzeme ve olanaklarla ancak temel seylerin Ogretildigi miifredat
sisteminde Ogrencilere mezuniyetleri sonrasinda farkli alternatiflerin de sunulmasi gerektigi
distintilerek gergeklestirilen bu ¢calisma amacina ulagsmastir.

2013 yilinda Avrupa Birligi Komisyonu’nun “Young People andEntrepreneurship:
Europeangoodpracticeprojects” yaymina girisimcilik alaninda segilenbu proje ile genclerde
girisimcilik ve yaraticilik duygusunun gelistirilmesi, yerele katki saglamasi ve genglerin toplumla
biitiinlesmeleri saglanmisve ucuz maliyetli fakat yiiksek iscilikli ve gelir getiren objeler liretilerek
geng istihdamina katkida bulunacagi diistintilmiistiir.
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ANIMASYONUN SANATININ FARKLI SEKTORLERDE KULLANIMI VE
ENDUSTRIYELLESME SURECI

Ogr. Gor. Zeynep Ozge Kalyoncu?!
Ars. Gor. Malik Aslanyiirek?
OZET

Zihnimizde tasarladiklarimizi gérme olanagi saglayan animasyon, en ¢ok bu nedenle
onemini katlayarak siirdirmektedir. Baslangicta kisa metraj filmlerle izleyicileri hayali diinyalara
stiriikleyen animasyon, giiniimiizde milyarlarca dolarlik dev bir endiistri haline gelmistir. Yalnizca
sinema sektoriinde bile gorsel efekt ve grafik animasyonlarinin yer almadigi bir film diigiinmek
olanaksizdir. Tarihi sinemadan daha eski donemlere dayanan animasyon, yalnizca eglence
sektoriinde degil bir¢ok sektérde de yer almaya ve Onemini arttirmaya devam etmektedir.
Animasyonun giin gectikce farkli sektdrlerde yer almasinda birgok sebep gosterilebilir. Ik olarak
animasyon zaman ve maliyet acisindan ¢ogu durumda avantajli konumdadir. Tekrarlanmasi
olanaksiz olan olaylar1 tekrardan canlandirabilir. insan gézii veya donanimlar tarafindan goériilmesi
miimkiin olmayan nesnelerin ya da canlilarin hareketleri goriilebilir. Gorsel ve hareketli bir unsur
olarak karmasik yapilari basitlestirilerek kolay algilanabilir olmasini saglar. Ancak her sektorde
animasyon kullanim1 farkli amaglara yonelik olarak incelenmelidir.

Animasyon tekniklerinin zaman igerisinde degisimi, bircok alandan farkli olarak eski
teknigin terk edilip yenisinin gelmesiyle ger¢ceklesmemektedir. Tam aksine, baslangicindan
itibaren animasyon, yeni tekniklerin eklenmesiyle ve mevcut tekniklerin gelistirilmesiyle
ilerlemesini siirdiirmektedir. Bu nedenle animasyon teknikleri siire¢ ve teknolojik gelismeler
baglaminda biitiinciil bir yaklagimla incelenmelidir. Bu gereklilikler 15181nda gergeklestirilen bu
aragtirma, animasyonun siire¢ igerisindeki gelisimini ve sektdrlere gore kullanim farkliliklarini
biitiinciil bir bakis acisiyla ele almayir hedeflemektedir. Bu ama¢ dogrultusunda ilk olarak
animasyonun dogumuna kadar olan siiredeki teknik gelismeler ele alinmistir. Animasyonun
dogusuyla birlikte animasyon tekniklerinin gelisimi incelendikten sonra animasyonun
endiistrilesmesi ele alinmis ve sektorlere gore ayrilarak degerlendirilmistir. Farkli sektorlerde yer
alan ve animasyon projeleri gerceklestirmek isteyen kisilerin animasyon kullaniminin yaratacagi
farkliliklar1 anlamasi ve animasyon tekniklerini bilmesi Onem tasimaktadir. Bu tespit
dogrultusunda animasyon kullaniminin farkli sektorlerdeki kullanim alanlari, teknikleri,
avantajlar1 ve dezavantajlar tespit edilerek yapilan ¢aligma tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: animasyon, endiistriyellesme, animasyon sektorii, stop-motion, ¢izgi
film

21 plato Meslek Yiiksekokulu, Bilgisayar Destekli Tasarim ve Animasyon Programi,
ozgekalyoncu@gmail.com

22 [stanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Bolim{,
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Abstract

Animation, that provides the opportunity to see what we have designed in our minds,
continue to increase its importance exponentially. Although animation leads viewers to imaginary
world with short films at first, it has become a huge industry of billions of dollars nowadays. It is
impossible to think of a movie that not included any visual effects and graphic animation in the
movie industry. Starting it’s history before the cinema, animation take place and continue to
increase it’s importance not only in the entertainment industry but also in many industries. Many
reasons can be shown for taking part of animation in different industries day by day. Firstly,
animation in most cases are advantageous position in terms of time and cost. It can animates the
events that cannot be repeat. The movements of objects or creatures, which can not be seen by the
human eye or equipment become visible. As a moving and visual element, it simplifies the
complex structure and allows it to be easily detected. However, the use of animation in each
industry should be examined for different purposes.

Unlike many fields, changes in animation techniques do not become possible with the
abandon of old technique and starting to use the new one. On the contrary, from the beginning,
animation continues to advance through the addition of new techniques and with the development
of existing techniques. Therefore, animation techniques should be examined

in a holistic approach in context of the process and technological developments. This
research carried out under this requirements, and it aims to take a holistic view when it explains
the animation development process and animation use differences for different industries. In
accordance with this purpose, firstly the technical developments in the period until the emergence
of animation are discussed. With the rise of the animation, the development of animation
techniques are discussed. Afterward, the industrialization of the animation discussed and it
seperated and analyzed according to different industries. It is important that people who located in
different industries and who want to create animation projects should understand animation usage
differencies and animation techniques. In accordance with this determination, this study has been
completed with the identifying of animation usage areas, techniques, advantages and
disadvantages.

Keywords: animation, industrialization, animation industry, stop-motion, cartoon

1. GIRIS

Insanoglu ¢aglar 6ncesinde hareketli goriintii olusturma istegi ve arzusuna sahip olmustur.
Bu hareketli goriintii olusturma istegi, kendisini ilkin binlerce yil dncesinde magara duvarlarma
¢izilen hayvan resimlerinin devinimli sekilde gosterilmeye ¢alisiimasiyla somutlasmustir. insanlik
caglar icerisinde bu arzu ve isteklerini gercege doniistirmek amaciyla cesitli denemeler
gerceklestirmistir. Nihayet 19. yiizyilin sonuna gelindiginde hareketli goriintii olusturma tizerine
yapilan ¢aligmalar bir bagka boyuta tasinmis ve 1892 yilinda Emile Reynaud’un Optik Tiyatro’yu
icadiyla Animasyon Sanati1 ger¢cek anlamda ortaya ¢ikmustir.

Resimlerin ve hareketsiz nesnelerin, hareketli olarak algilanmasin1 saglayacak sekilde
filme aktarilmasini saglayan Animasyon Sanatiin tarihi Sinemadan eski olsa da bu iki sanatin tam
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olarak var olmaya baslamasi ve ylikselisi ayn1 zamana rastlar. Baglarda ¢esitli film gosterimleri ile
eglence amagl olarak kullanilan Animasyon ilerleyen zamanda Disney Stiidyolari’nin yaptigi
animasyonlar sayesinde endiistriyellesmis ve gosterim alanlar1 tiim diinyaya yayilmistir.

1960’lardan itibaren teknolojide bilgisayar devrimiyle bilgisayarlasma ortaya ¢ikmis, bu
teknolojik gelismeler Animasyon endiistrisini de etkilemistir. Bilgisayar kullaniminin zaman
icerisinde yayginlagsmasi animasyonun daha ¢ok kisi tarafindan iiretilebilmesini beraberinde
getirmistir. BOylece animasyon farkli sektorlerin ihtiyaglarin1 da karsilamaya baslamistir.
Ozellikle bilgisayar destekli 3 boyutlu animasyonun ortaya ¢ikmasi ve 3 boyutlu animasyon
tasarimina olanak verecek programlarin gelismesi giiniimiizde animasyonun kullanim alanlarini
daha da arttirmistir.

Bugiin baktigimizda animasyon sinemadan pazarlama iletisimine, internet ve sosyal
medyadan bilgisayar oyunlart ve mobil uygulamalara, ¢esitli bilim dallarindan, eglence, egitim,
tip, mimarlik ve miithendislik alanlarinda etkin olarak kullanilmaktadir.

Animasyonun bir¢ok farkli sektorde hangi sekillerde kullanildigini bilmeden 6nce onun
tarih sahnesi igerisinde nasil ortaya ¢iktigini, gelistigini, tekniklerinin ne yonde evrildigini ve
endiistriyellestigini bilmek son derece onemlidir. Bunu basarabilmek i¢in animasyon sanatinin
gelisimine diinden bugiline biitiinciil bir bakis acisiyla bakmak gerekmektedir. Bu baglamda
animasyonun ne oldugunu tanimlamak, nasil gelistigini detayl olarak ele almak, endiistriyellesme
yolculugunu anlatmak, animasyon tiirlerini ortaya koymak ve animasyonun hangi sektorlerde ne
sekilde kullanildigini ¢esitli ornekler gostererek agiklamak gerekmektedir.

1. ANIMASYON TERIiMi

“Animasyon” sdzciigii dilimize Ingilizce bir kelime olan “animation” kelimesinden
gelmistir. Latince hayat vermek anlamini tasiyan “animare” sodzciiglinden tlireyen, animasyon
kelimesi dilimizde “canlandirma” kelimesinin es anlamlis1 olarak da kullanilmaktadir. Baska bir
deyisle “canlandirma” ve “animasyon” kelimeleri anlam agisindan aynidir. Kavramsal olarak
animasyon hareketsiz, ¢izgi, sekil vb. unsurlarin hareket yanilsamasi katilarak, hareket ediyormus
hissiyat1 verilen tasarimlar olarak tanimlanmaktadir (Wells 1998: 10).

Animasyon, bagka bir deyisle; tek tek resimlerin veya hareketsiz nesnelerin, hareketli
olarak algilanmasini saglayacak sekilde filme aktarilmasidir. Bu baglamda hareketsiz nesneler kil,
kukla veya farkli nesnelerin tek tek fotograflanmasi ve filme aktarilmasi ile gergeklesebildigi gibi
cizim veya farkli tekniklerle hazirlanmis goriintiilerin  filme aktarilmasi seklinde de
gerceklesebilir. Kisaca animasyon, hareketli goriintiiler tasarlama sanatidir (Laybourne 1998: 12;
Ozon 2000: 133).

Patmore (2003: 6-7), animasyonu artarda takip eden hareketleri yakalama (capture)
sanat1 olarak tanimlamistir. Artarda takip eden bu goriintiiler film seritleri iizerine gegirilebildigi
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gibi dijital ortamda da hareket yanilsamasi yaratmaktadir. Kagitlara ¢izilmis sekillerden kagit
kumas gibi iki boyutlu ya da {i¢ boyutlu nesnelere kadar farkl teknikler kullanilabilir.

Bazi kaynaklar (Biiyiik Larousse 1993: 474; Cumhuriyet Ansiklopedisi 1969: 844) ve
giindelik kullanimda animasyon-canlandirma ve ¢izgi film kavramlarinin aym1 anlamda
kullanimryla karsilagiimaktadir. Ancak ¢izgi film, animasyon veya canlandirma baslig1 altinda bir
teknik oldugundan anlam bakimindan es degildir (Ilgaz 1997: 26).

Animasyon devinimsiz nesne, ¢izim vb. gibi gorsel unsurlarin devinimliymis hissi
verecek sekilde diizenlenmesi ve kaydedilmesi yontemiyle elde edilmektedir. Bu gorsel unsurlar
var olan mekanda bir hikaye yaratarak hayat kazanirlar. Belli bir senaryo cercevesinde sinema
dilinin kullanimi, uyumlu ses ve renk gibi unsurlarin eklenmesiyle beraber animasyon, biitiinsel
bir anlatima kavusarak animasyon sinemasini var eder (Hiinerli 2002: 935; Larousse 1993: 474).

Yukarida yer alan tanimlar baglaminda animasyon, hareketsiz resim, nesne vb. bir¢ok
unsurun hareket yanilsamasi olusturacak bicimde tasarlanmasi ve aktarilmasi olarak
tanimlanabilir. Ancak teknolojik gelismeler ile birlikte hareketsiz unsurlarin tamamen dijital bir
ortamda gerceklestirilip aktarilabilecegi de gdz oniine alinmalidir.

2. ANIMASYONUN TARIHSEL GELISIiMi

Devinimli goriintii olusturma isteginden, animasyonun dogusunu saglayan bir dizi
icadin sonucunda; animasyon giiniimiiz anlamiyla ger¢eklesmistir. Teknolojinin ve mecralarin
giderek degisimi ve ¢esitlenmesi sonucunda ise animasyon; siire¢ icerisinde farklilagarak yoluna
devam etmektedir.

3.1 Animasyonun Dogusu

Hareketli gorilintii olusturma istegi insanlarin sanat agisindan ortaya ¢ikardiklarn ilk
yaratimlar olan magara resimlerine dayanmaktadir. Tarih Oncesinde yasayan insanlar avlarini,
deneyimlerini magara duvarlarina resmederek amaci agisindan sanat eseri olmaktan 6te bir iletisim
aract olarak ele alinan resimleri yaratmis ve grafik sanatlarin ilk {riinlerini ortaya koymuslardir
(Tepecik, 2002: 18).

Giliniimiizden yaklasik 30000 yil kadar Oncesinde yasayan Neandertal’ler resimlerini
cizdikleri avlarinin ¢izgi ve leke unsurlarinin 6tesinde devinimli gdsterme cabasi i¢ine girmislerdir
Ispanya’da bulunan, AltamiraMagrasi'nda kesfedilen domuz figiirii kosma eyleminin
devinimlerini aktarmak i¢in sekiz bacakli olarak resmedilmistir (Solomon 1987: 9-10). Bir diger
ornek ise Fransa’da Lascaux Magarasi’nda yer alan kogma devinimini aktarmak amaciyla birbirine
karisan bacak ve ayaklarin resmedilmesidir (Turani, 2007: 26).
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Resim 1: Kosan Domuz Figiirti Resim 2:Lascaux Magaras1 Figiirleri

Kaynak:corbisimages.com/images/Corbis- Kaynak:learningparade.typepad.co.uk/.
25088782.jpg?size=67&uid=bbc7270c-7f7e- 3011570196a4c970c0133ed0711e7970b-pi
16-8d4e-eaf258436¢1a (24.03.2016). .03.2016).

Hareketi yakalama istegi sonraki donemlerde de Eski Yunan ve Roma, Misir, Japonya
ve Cin gibi bir¢ok eski uygarlikta da ortaya konulan eserlerde kendini géstermistir. Eski Yunan ve
Roma heykeltiraglar1 tanr1 ve sporcu heykellerini yaratirken anlik hareketleri heykellerine
aktarmistir. Asil ve Hektor’un savasinin ise bir kalkanin {izerine ¢izgi romana benzer bir sekilde
islenmesi de bir baska ornek olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Antik Misir’a bakildiginda iki giirescinin, gliresmesi bir serit gibi birbirini takip eden
hareketlerin tapinak duvarindaki rolyeflere islendigi goriilmiistiir. Eski Japon rulolarinda da benzer
bir bicimde anlatilan Oykiiniin takip eden devinimleri aktarmasi, Ortacag dini metinlerin yine
olayin akisini resmederek kitaplarda yer almasi, Leonardo Da Vinci’nin insan hareketlerini
yansittig1 taslagi da hareketi yakalama isteginin siirecini ortaya koymaktadir. Animasyonun ilk
atasi ise M.O. 3. yiizyilda Cin’de yapilan bir aygita dayanmaktadir (Hiinerli 2005: 6).

Animasyon, ayni sinema gibi icat edilmekten daha cok bir dizi kesif ve aygitin
gelismesiyle ortaya cikmistir. Goriintiilerin insan goziiniin retinasinda kaliciligr ile takip eden
hareketlerin akisin1 saglanmasini ifade eden terim olan ‘stroskopik etki’ eski caglardan beri
bilinmesine karsin teoriye dokiilmesi ve sonrasinda kullanilmasi 17. yiizyila dayanmaktadir
(Ceram, 2007: 4). Bilinen bu ger¢egi Isaac Newton, insan goziindeki ag tabakada goriintiilerin
saniyenin 1/8 kadar, goriintii kaybolduktan sonra da kaldigini1 hesaplayarak ‘ag tabakasi izlenimi’
terimini bilimsel olarak sunmustur (Aydingiiler, 2013: 11).

Stroskopik etkinin, teorinin yaninda, pratikte gézler Oniine serilmesi ise 1640 yilinda
Cizvit Papaz1 AthanasiusKircher’in “Magic Lattern” (Biiyiilii Fener) icadiyla olmustur. Biiyiili
Fener, kapali bir kutu, 151k kaynagi, seffaf serit iizerine c¢izilmis serit ve merceklerden
olusturulmus ve bu mercekleri sayesinde hareketli goriintii olusturma ilkesine dayanmistir. Biiytilii
Fener’in icine yerlestirilen cam iizerine ¢izilmis seritler duvara yansitilmistir. Yansitilan bu
goriintiilerin birinde bir adamin kafasina yer verilerek, bir farenin adamin agzindan igeri girisi
goriintiisii yer almistir. Projeksiyon cihazlarinin atasi kabul edilen Biiyiili Fener biiyiik ilgi
gorerek gezgin gostericiler tarafindan Avrupa’nin biiyiik bir boéliimiine yayilarak gosterilerde
kullanilmistir (Ceram, 2007: 4-5; Williams, 2009: 12-13).
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Animasyonun dogusuna olanak saglayan bir¢cok optik oyuncagin ortaya ¢ikmasinda
Peter Mark Roget“in1824 yilinda yaymladigi ““Explanation of an Optical Deception in
theAppearanceof theSpokes of a Wheel Seen Through VerticalApertures” adli makalesi biiyiik
onem tagimaktadir. Roget calismasinda goriintiilerin hareket ediyormus gibi algilanmasi igin;
goriintiilerin {ist liste gelmesi ve belirli bir hizda degistirilmesi gerekliligini ortaya koymustur
(Bendazzi, 1994: 3).

Roget’in sundugu goriintliniin siirekliligi {izerine olan ilkeler 1s18inda Thaumatrope,
icat edilerek; Phenakistoscope, Zoetrope, Praxinoscope, gibi benzer prensiplerde calisan bir¢ok
icadin dogumuna olanak saglamistir (Abisel, 2003: 17-18; Cavalier, 2011:401;Laybourne,
1998:18-19).

1892 yilina gelindiginde Emile ReynaudPraxinozcope ve Zoetrope icatlari iizerinde
caligmalarint siirdiirerek,“Optik Tiyatro” adin1 verdigi aygitiyla Paris’teki Grevin Miizesi’nde elle
cizilmig veboyanmig figiirlerini perdeye yansitir. 1889 senesine gelindiginde iseReynaud“Isikli
Pandomimler” admi verdigi gosteriyi sunmaya baglar. Miizik ve ona paralel ritmik goriintiiler
kullanilarak yapilan gosterimleranimasyonun gergek onciisli kabul edilir (Aydingiiler, 2003: 14-
15;Bendazzi, 1994: 4).

Resim 3:Emile Reynaud “un Optik Tiyatrosu
Kaynak: repro-tableaux.com/a/poyet/thetheatreoptiqueanditsin.html, (22.03.2016)

Sinemanin ortaya ¢ikisi i¢in ise gerekli olan film seridi, kamera ve yansiticiya ihtiyag
duyulmaktadir. 1889 yilinda George Eastman ile Harry Reichenbach seliiloit yanda delikli
fotograf filmini kesfi, sonrasinda Thomas Alva Edison’un bu filmleri kullanan icadi olan
Kinetoscope’u ve Lumicre Kardeslerin Sinematograf’t icadiyla birlikte giinlimiizdeki gergek
anlamiyla sinema ortaya ¢ikmistir (Hiinerli, 2000 :20;Scognamillo, 1997: 15).

28 Aralik 1895 tarihindeki Paris Grand Cafe’de ilk sinema gosterimi Lumiére
kardesler tarafindan yapildiktan sonra sinema, gelisimine hizla devam etmektedir (Hiinerli, 2000
:20).Sinemanin gelisimi gibi animasyon da gelisimini siirdiirerek, 1900 yilinda James
StuartBlacton’in ‘TheEnhanctedDrawing’ filmiyle, 1906 yilinda ise yine
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Blackton’un‘HumorousPhasess of FunnyFaces’ filmi izleyiciyle bulusmustur. 1907 yilina
gelindiginde ise Emile Cohl, ‘Fantasmagorie’nin gosterimini yapmistir (Williams, 2009: 15-16;
Whitehead, 2012: 21). Reynaud’un Optik Tiyaro’su animasyonun Onciisii kabul edilirken, ilk
animasyon film konusunda farkli diistinceler vardir. Kimi tarihg¢iler ‘Fantasmagorie’i ilk olarak
kabul ederken, bazilar1 da ‘HumorousPhasess of FunnyFaces’ filmini ilk animasyon film olarak
kabul etmektedir(Hiinerli, 2000 :20).

3.1. Animasyonun Gelisimi ve Bilgisayar Animasyonu

‘Fantasmagorie’ veya ‘HumorousPhasess of FunnyFaces’ hangi filmi ilk animasyon filmi
olarak kabul edersek edelim, 20. ylizyilin basindan itibaren giinlimiize kadar olan siiregte
animasyonun gelisimi, teknoloji ve kiiresellesmenin de etkisiyle hizlanarak devam etmektedir.

1900’1 yillarin bagina gelindiginde, Amerika’da animasyon kendine izleyici kitlesi ve bu
izleyici kitlesine hitap etmeye calisan bir¢ok firmanin kurulusuna sahit olmustur. ‘DinkyDoodle’
ve Pat Sullivan’in ‘FelixtheCat’ seri animasyonlar1 bu donemlerde biiyiik ilgi uyandirmislardir.
1928 yilia gelindiginde ise ilk ismiyle ‘Mortimer’ yani ‘Mickey Mouse’ yiiksek popiilerlige
ulagarak animasyona olan ilginin gittik¢e artmasini saglamistir (Aydingiiler, 2003: 16-17).

1923 yilinda kurulan “Walt Disney” animasyon stiidyosunun 1928 yilinda gdsterime
sundugu ‘SteamboatWillie’ (Kaptan Miki) filmi, ‘Mickey Mouse’un (Miki Fare) ilk yer aldigi
filmdir. ‘Kaptan Miki’ filmi insanlara sadece fantastik bir diinyanin kapilarini agmakla kalmayip
ilk sesli animasyon film olarak da tarihe gegmesini de saglamistir. Goriintli ve sesin
senkronizasyonu konusunda yasanan problemlerin giderilmesine yonelik olarak Disney
caligmalarini stirdiirmiistiir. ‘SillySyphonies’ (Cilgin Senfoniler) dizisiyle sesle ilgili ¢alismalarina
devam eden Disney, 1942 yilinda gosterime giren ‘Fantasia’ filmiyle miizik ve goriintiiniin
beraber kullaniminda uzmanligini kanitlayarak bir tiiriin dogumunu saglamistir. Disney’in Miki
Fare karakteri disinda yarattigi, Minnie, Donald Duck gibi bir¢ok karakter sonrasinda gelisimi
devam ederek siirmiistiir. Ik yazin uyarlamasi ve uzun metraj denemesi olan ‘Snow White’
(Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) basarili sonuglar elde eden Disney, ‘SleepingBeauty’ (Uyuyan
Giizel), ‘TheLionKing’ (Aslan Kral), gibi bir¢cok filmin yapimim Ustlenmistir. Disney ve Pixar
ortaklig1 ile yapilan ‘Toy Story’ (Oyuncak Hikayesi) ‘FindingNemo’ (Kayip Balik Nemo) gibi
filmlerle de bilgisayar animasyonu teknigiyle yapilan filmlerle yoluna devam eden Disney, 2006
yilinda Pixar’1 satin alarak yapimlarini devam ettirmektedir (Hiinerli 2005: 19-28, pixar.com,
01.03.2016, disneyturkiye.com.tr, 01.12.2016).

Teknolojinin gelisimiyle siki bag kuran animasyon, ozellikle bilgisayar teknolojisinin
gelisimiyle farkli bir teknik de kazanmistir. Bilgisayar grafiklerinin (Computer Graphics)
baslangic1 1950’lere denk gelmektedir. Ancak 1950-1960 yillar1 arasinda yapilan c¢alismalar
glinimiiz anlamindaki yaratici, sanatsal gorselleri yaratma amacindan ziyade askeri, bilimsel,
miihendislik amaglara hizmet etmek i¢in kullanilmistir ve giiniimiize kiyasla olduk¢a smirhidir.
1970-1980 tarihleri arasinda bilgisayar grafiklerine olan ilgi giderek artarak giiniimiiz anlamiyla 3
boyutlu bilgisayar animasyonlarinin dogumuna sahne olmustur. Siirecin hizlanmasinda ve ilginin
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artmasinda bilgisayar teknolojisinin ucuzlamasi, bilgisayarlarin daha kompleks isleri yapabilecek
sekilde gelismesi,bilgisayarin daha pratik ve daha kullanisgh grafikler yaratimina olanak saglamasi
biiyiik etken olmustur (Kerlow, 2004: 5-7).

Animasyon filmleri, dogumundan itibaren (1906-1907) uzunca bir siire ¢izgi canlandirma
tekniginin (CelAnimation)baskin olarak kullanilmasiyla yapilmistir(Diger ¢izgi canlandirma
teknigi olan flipbook bir deftere ¢izilmesi ve yansitmaya olanak vermedigi i¢in film yapiminda
kullanilamamaktadir). Bir diger teknik olan nesne canlandirma teknigi ise ozellikle 1993
‘TheNightmareBeforeChristmas’ (Noel Gecesi Kabusu)adli uzun metraj filmle bircok iilkede
gosterim olanagi kazanmig, 2000 ‘Chicken Run’ (Tavuklar Firarda), filmleriyle de izleyiciyle
bulusmasint siirdiirmiistiir. 1995 yilinda yapilan ilk 3 boyutlu animasyon film olan ‘Toy Story’
(Oyuncak Hikayesi) ¢izgi filmin giderek daha da azalarak yavasca yok olmasinda etkili olmustur
(Demiriz, 2008:43, Child, 2013).

Bilgisayar teknolojisinin kazandirdigi hiz, maliyet avantajlar1 ve Oyuncak Hikayesi
filminin izleyiciler tarafindan begenilmesi 3 boyutlu animasyon tekniginin dogrultusunu da
etkilemistir. Oyuncak Hikayesive birgok 3 boyutlu animasyon filmlerinin yapimini iistlenen firma
olan ‘Pixar’in dogumu ve gelisimi siireci de animasyonun gelisimi de biiylik 6nem tagimaktadir.

Pixar Animasyon Stiidyosu ilk olarak George Lucas tarafindan Lucasfilm’s sirketinin
bilgisayar boliimiinde, bilgisayar grafikleri konusunda gelismeleri saglamak amaciyla 1976 yilinda
kurulmustur. John Lasseter’inPixar grubuna katilmasiyla 1983 yilinda ilk 3 biyutlu bilgisayar
animasyonu kisa metraj film olan; The Adventures of André&Wally B (André&Wally B’nin
Maceralar1) adli filmi yayinlamiglardir. 1986 yilina gelindiginde Pixar’in bir boliimiiniin
SteveJobs tarafindan satin alinmasiyla yeni bir donem baglamistir. Ayni yilda LuxoJr.isimli
filmiyle SIGGRAPH konferansina katilmasi ve En Iyi Kisa Animasyon Film dalinda Oscar’da
aday gosterilmesiyle genis kitleler tarafindan taninma olanagi saglamistir. Takip eden donemlerde
kisa filmleriyle 3 boyutlu animasyon teknigindeki gelisimini ve 6diillerdeki adayligini ve odiiller
kazanmay1 siirdlirmiistiir. 1991 yilinda Disney ve Pixar bilgisayar animasyonu teknigi kullanarak
en azindan bir filmde ortaklasa c¢alisma siirdiireceklerini aciklayarak Toy Story (Oyuncak
Hikayesi) filminin gelisinin sinyallerini vermistir. 1995 yilinda yayima giren Oyuncak Hikayesi
filmiyle ilk uzun metraj bilgisayar animasyonu filmiyle biiylik bir gise basarisi elde ederek 3 dalda
Oscar kazanmistir. Oyuncak Hikayesi filmiyle elde edilen basariPixar-Disney birlikteligini
percinleyerek, A Bugs Life (1998), Toy Story 2 (1999), Monsters, Inc. (2001), FindingNemo
(2003), gibi bir¢ok filmde de ortak ¢aligmalarini siirdiirmelerinin iirlinlerini vermistir. 2006 yilina
gelindiginde, Disney; Pixar’1 satin alarak bu birliktelik tek bir ¢at1 altinda birlesmistir (pixar.com,
01.03.2016; wikipedia.org/wiki/Pixar, 09.03.2016).
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3. ANIMASYON TEKNIiKLERI

Animasyon yapim siireci kullanilan teknige gore farklilik gostermektedir. Ozellikle
teknolojinin gelismesiyle yeni yontemler de buna paralel olarak her gecen giin gelismektedir.
Hareketli goriintii olusturma siirecinde, animasyonu olusturacak her bir karenin elde edilisinde
kullanilan yonteme iliskin olarak ii¢ temel ayrim yapilabilmektedir:

1. Cizgi Animasyon
2. Nesne Animasyonu
3. Bilgisayar Destekli Animasyon

Her ne kadar {i¢ temel ydntemden bahsetmis olsak da, teknolojinin gelismesiyle
animatorlere kolaylik saglayan bilgisayar destekli animasyon yonteminin karma bir sekilde
kullanildig1 da goriilmektedir. Ozelliklesinema endiistrisine yonelik olan yapilan filmlerde, birden
fazla yontemin kullamldigi da goriilmektedir. Ornegin; genelinde nesne animasyonu yontemi
benimsenmis bir filmde yesil perde kullanimiyla arka planlarda bilgisayar destekli animasyon
yontemiyle de birlikte kullanilabilmektedir. Ayrica animatorler 6zellikle kisisel islerinde nesne,
cizgi ve bilgisayar destekli animasyon yontemlerini kendi yonelimleri dogrultusunda karma
yontemlere bagvurduklar1 soylenebilir.

4.1. Cizgi Animasyonu

Cizgi animasyonu, ¢izgi canlandirma veya ¢izgi film, saniyede 24 kare gosterilecek sekilde
filme aktirilan, hareketi olusturan ¢izgilerin resim resim cizilmesiyle perdeye yansitilmasiyla
oynatilan filmlerdir (DictionnaireLarousse 1993-1994: 554).

Geleneksel animasyon veya ¢izgi animasyon, kagitlarin iizerine c¢izilmis resimlerin
saniyede 24 kare hizla arka arkaya gosterilmesi sonucunda cizimlerin, hareket ediyormus
yanilsamasi yaratmasi prensibi iizerine gelistirilmis olan tekniktir (Cavalier 2011: 396).

Yukarida yer alan tanimlar dogrultusunda cizilen ¢izgilerin hareket yanilsamasi yaratmasi
prensibi iizerine kurulu olan ¢izgi animasyon yontemi geleneksel animasyon, ¢izgi film, ¢izgi
canlandirma, cel animasyon gibi farkli bir¢ok sekilde isimlendirilmistir. Giindelik kullanimda
cizgi film ile animasyon terimleri es anlamli olarak kullanilsa da animasyon biitiin yontemleri
kapsayan bir terimken, ¢izgi film ise bir teknigi kapsamaktadir.

Tanimlar dogrultusunda hareket yanilsamasi yaratilmasi i¢in gerekli olan saniyede 24 kare
gosterilmesi gerekliligi ile ¢izilen resim sayis1 arasinda farkliliga da deginmek gerekir. Saniyede
gosterilen 24 kare, 12 resmin ist iiste iki karede gosterilmesiyle elde edilmektedir. Bir resmin {ist
uiste iki karede gosterilmesi iki stop adlandirilir. Bu dogrultuda hareketli goriintii 24 kare iki stopla
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12 resimden olusmaktadir. Iki stop, zamanlamaya gére baz1 durumlarda ii¢ hatta dort stopa kadar
cikartilabilir ancak, dort stoptan fazlasi hareket yanilsamasinin kesintiye ugramasina neden olacagi
icin kullanilmaz.

Cizgi animasyon teknigini kullanan animatorler, hareket yanilsamasi olusturacak birbirini
takip eden c¢izgiler ¢izmek durumundadir. Bu nedenle animatorlerin, bir Onceki resimde
cizdiklerine gore c¢izimlerine devam etmesi gerekir. Masa iizerinde acgilan alana buzlu cam
yerlestirilmesiyle, camin arkasindan yansitilan 1s1k vasitasiyla olusturulan 1s1ikli masalar,
animatorlerin ¢izgilerini takip etmesini saglar (Culhane 1988: 12-13). Bu masa sayesinde
animatorler, ¢izgileri takip edebilir ve eksik gordiigli durumlarda ara kareler ekleyebilir.Ayrica
animatdrler ¢izimlerini yalnizca kagit iizerine degil asetatlar tizerine de ¢izmektedir.

Isiklt masa kadar énemli olan bir diger 6ge ise pimler diger adiyla peg barlardir. Pimler
basit anlamda delikli kagitlara uygun cikintilarin oldugu bir ¢ubuktur. Kagitlarin ayni hizada
tutulmas1 titresimlere engel oldugu gibi kagitlarin bir arada tutulmasmi saglar. Ulkelere ve
firmalara gore ¢esitli pimler mevcuttur. Pimlerin animasyon diski {izerinde altta veya {istte olmasi
da animatorlerin tercihlerine gére degismektedir.

Yapilan ¢izimlerin, temizlenip, renklendirilmesinden sonra olusturulan katmanlar film
tizerine aktarilarak, ¢izgi film olusturulmus olur. Giiniimiizde ise dijital ortama tarama veya
fotograflama ile aktarim gergeklestirilmektedir. Teknolojinin gelismesiyle bilgisayar {izerinde
yapilan ¢izimler, bir aktarma iglemine gerek duyulmaksizin gergeklestirilerek, ¢izgi filmlerin
yapimina imkan vermektedir.

Cizgi film, yapimi bireysel olarak gerceklestirilebilecegi gibi aslinda bir ekip isidir ve usta
cirak iliskisi icerisinde gergeklesir. Ustalar, onemli kareleri ¢izerken, ¢iraklar ara kareleri ¢izerek
hareketin olusumunu saglar (Furniss, 2008: 89). Ayrica akigkan animasyonlari, karakter
animasyonlar1 gibi belirli alanlarda da uzmanlagsmak miimkiin olmaktadir.

3.2. Nesne Animasyonu

Animasyon sanatgilar1 siire¢ icerisinde hareket yanilgisinin saglanmasinda farkl
yontemler gelistirmiglerdir. Animatorler, nesnelerin hareketi olusturan siireci art arda
fotograflayarak devinimli olarak algilanan goriintiiler olusturmuslardir (Hiinerli, 2000: 62).

Nesne canlandirma yonteminde, hareketli goriintii algisin1 saglayan art arda fotograflarin
diziliminden olusmaktadir. Nesneler bir miktar hareket ettirilir, fotograflanir ve bu islem
tekrarlanir art arda gelen bu fotograflar belirli bir hizla oynatildiginda nesneler hareket
ediliyormus gibi algilanir (Furniss, 2008: 94-95.).

Nesne canlandirma baslig1 altinda incelenen yontem igerisinde kullanilan nesneye gore
farkli isimler alan teknikler vardir. En bilinen nesne canlandirma yontemi olan stop-motion
yontemi ti¢ boyutlu her hangi bir nesnenin kullanildig: tekniktir. Ancak animasyon sanatcisinin kil
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(clay) kullanarak yaptigi karakterleri hareket ettirmesi kil animasyonu (clay-motion) olarak
adlandirilir. Ancak burada bahsedilen kil kurumayan ve sekillendirmeye olanak saglayan 6zel bir
yapiya sahiptir. Plastilin adiyla iilkemizde bulabilecegimiz bu modelleme hamurlari, kurumaz ve
sekillendirmeye olanak saglayan piiriizsiiz ve esnek yapiya sahiptir. Ayni1 sekilde animasyon
sanat¢isinin kukla kullanarak yaptigi animasyonlara kukla animasyonu (pupetanimation), ya da
canlilarin ve insanlarin kullanildigi animasyonlara piksalizasyon (pixilation) denmesi gibi
kullanilan nesneye gore farkli isimlerde anilmaktadir.

Nesne canlandirma yontemlerinden bir digeri ise cut-out animasyondur. Cut-out
animasyon her hangi bir iki boyutlu nesnenin kullanilmasiyla elde edilen animasyon teknigidir.
Uygulama acisindan farkliliklar gosterdigi icin stop-motion tekniginden ayrilsa da bazi
kaynaklarda stop-motion teknigi igerisinde yer alir. Cut-out animasyonu ayiran en biiylik 6zellik
iki boyutlu olmasindan kaynaklanan uygulama farkliginda yatmaktadir. Ornegin, bir figiiriin
basini1 dondiirme hareketi i¢in, basin ¢evrilmesindeki asamalar teker teker hazirlanarak eklenir.

Ayni ¢izgi animasyon gibi nesne animasyonlari da bilgisayar animasyonu ile
desteklenmektedir. Glinlimiizde yapilan nesne canlandirma filmlerdeyesil perde kullanimi veya
gorsel efektlerin bilgisayar ortaminda eklenmesi gibiuygulamalar goriilmektedir.

3.3. Bilgisayar Animasyonu

Bilgisayar animasyonunu iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olarak ayirmak miimkiindiir. Iki
boyutlu animasyon kendi igerisinde bitmap ve vektorel olmak iizere ikiye de ayrilmaktadir.
Bilgisayar animasyonlarinda kullanilan yazilimlarin gelismesiyle beraber lic boyutlu ve iki
boyutlu animasyonlarin ortaklasa kullanildig1 caligmalara rastlamak da miimkiindiir.

Iki boyutlu animasyonlarda daire, iiggen gibi objeler x ve y koordinatlarinda
hareketlendirilirler (Laybourne 1998: 235). Kullanilan yazilimlarin bazilari, iki boyutlu
animasyonlarda siirlt bir {i¢ boyutlu hissi yaratmayi saglasalar da bu ii¢ boyut kagit gibi iki
boyutlu yiizeylerin derinlik igerisine yerlestirilmesinden baska bir sey degildir.

Ug boyutlu animasyonda yazilimlarin belirledigi sayisal hacimleri olusturan nokta
(vertex), cizgi (edge) ve ylizeyler (face) bigimlendirilerek sekillendirilerek, istenilen bigime
getirilir (Dedeal 1999: 58). Farkli modelleme yontemleri de bulunmaktadir. Hazirlanan sayisal {i¢
boyutu objeler, yazilim igerisindeki x,y ve z diizlemlerindeki konumundaki hareketi olusturacak
zamanda ve koordinata getirilerek hareket ettirilirler. Tamamen yazilim iizerinden gerceklestirilen
modelleme ve hareketlendirme islemleri yazilim tarafindan sayisal veriler lizerinden tutulur ve
biiyiikk ve kiiciik algist kendi igerisindeki hiyerarsiyle ortaya koyulur. Alinan ¢iktilar istenilen
boyutlara bozulmadan ulasabilir.

Gilindelik yasamimizda olduk¢a basit bir sekilde yaptigimiz hareketlerin
animasyonunu yapmak olduk¢a karmasik olabilir. Bu nedenle hareket yakalama yontemiyle
canlilarin bu karmasik hareketleri yakalanarak modeller iizerine aktarilir. Zaman ve maliyet
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avantajlar1 acisindan teknolojinin yayginlagsmasi ve ucuzlamasiyla gittikge daha da ¢ok basvurulan
bir uygulamadir. Ayrica gerceklik yaratma konusundaki problemlerin ¢oziilmesinde de biiyiik
kolaylik saglar.

Bilgisayar animasyonlarinda hareket yanilsamasinin elde edilisine gore kare kare ve gergek
zamanli olmak tiizere iki yontemden bahsetmek miimkiindiir. Kare kare animasyonlarda hareketi
olusturan asamalar teker teker gorsellestirilerek saniyede 25 kare olusturacak sekilde aktarilir.
Kare kare animasyonlar daha ayrintili ve gercek¢i goriintiiler olusturma ihtiyact olan projelerde
kullanilmaktadir. Gergek zamanli animasyonlar ise yazilimlar bilgisayar iizerindeki gergek
zamanl gosterecek sekilde yapilan animasyonlardir (Cotton ve Oliver 1997: 46.). Bilgisayar
animasyonunda kullanilan yazilimlarin gelisimiyle birlikte gercek zamanli animasyonlarda da
gergekei ve ayrintili goriintiilerin elde edilmesi giin gectik¢e daha da kolaylasmaktadir.

Bilgisayar animasyonlarindan istenilen kalite ve zaman dogru orantilidir. Ancak
yapilan projelerde animasyonu gerceklestiren kisilerin sahip olduklari donanim unsurlari bu
asamada Onem tasir. Bu baglamda istenilen kalite ve donanim olanaklarinin optimizasyonu biiyiik
Onem tasir.

4. ANIMASYONUN KULLANIM ALANLARI
5.1. Sinema

Animasyon filmler sinemada varliint uzun zamandir siirdiirmektedir. Sinema
endiistrisinde kuskusuz en O6nemli stiidyolardan biri olan Disney’in rolii biiyliktiir. Baslangicta
gliniimiiz anlaminda uzun metraj sinema filmlerinden bahsetmek miimkiin olmasa da Disney’in
kisa filmleri Oscar dahil olmak {izere basarilar kazanmistir. Disney’in ilk uzun metrajli kurmaca
film denemesi Grimm kardeslerin ayni adli masalinin uyarlamasi olan Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler filmidir. Yapimma 1934 yilinda baslanilan ve 1937 yilinda vizyona giren bu filmiyle
Disney, zamanmin en ¢ok gise hasilati getiren filminin yapimcist olma unvanini elde ederek
Riizgar Gibi Gegti filmini bile geride birakmustir (https://d23.com/disney-history/, 02.04.2016).

Disney’in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filminden elde ettigi basariyla uzun metraj
filmlerin yapimina devam etmis ve sinema sektoriindeki en baskin stiidyo olarak iiretimlerine
devam etmistir. Pinokyo (1940), Dumbo (1941), Kiil Kedisi (1950), Uyuyan Giizel (1959) gibi
bircok filmi yapan Disney, uzun bir siire egemenligini siirdiirmiistiir. Disney’in 1992 yilinda Euro
Disney’1 Fransa’da agmasiyla beraber farkli kiiltiirlerdeki karakterleri de yaratmistir. Alladdin
(1992), Pocahontas (1995), Notre Dame’in Kamburu (1996), Mulan (1998) gibi filmler Disey’in
farkl1 pazarlara girmesinde yarattigi farkli kiiltiirleri de igerisinde barindirdigi filmlere 6rnek
olarak gosterilebilir (Hiinerli 2005: 22-28).

Disney her ne kadar sinema sektoriinde baskin bir stiidyo olsa da 1985'te HayaoMiyazaki,
IsaoTakahata ve yapimci Toshio Suzuki tarafindan kurulan Stiidyo Ghibli biiylik basarilar elde
eden bir diger stiidyo olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ruhlarin Kagisi (1992) filmi en iyi animasyon
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dalinda Oscar ve Altin Ay1 kazanirken biiylik bir gise basarisi elde etmistir. Komsum Totoro
(1988), Prenses Mononoke (1997), Kiigiikk Deniz Kizi1 Ponyo (2008) gibi bir¢ok basarili filme
imza atan stiidyo 2013’te vizyona giren Riizgar Yikseliyor filminin sonrasinda
HayaoMiyazaki'nin emekliligini ilan etmistir. Ayn1 yilda vizyona giren Prenses Kaguya Masali
filminden sonra film yapmayacaklarini duyurmuslardir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Studio_Ghibli, 03.04.2016).

Teknolojinin gelismesiyle Disney’in cel animasyon filmlerinin uzun siiren ve maliyetli
yapis1 ve bilgisayar animasyonunun gorsel zenginligi ve 6zellikle Pixar’in ortaya ¢ikisi animasyon
filmlerin seyrini degistirmistir. 1991 yilinda Disney ve Pixar ortakligi ile vizyona giren Oyuncak
Hikayesi filmi ilk ti¢ boyutlu bilgisayar animasyonu film olarak sinema sektoriindeki kirilmayi
yaratmis ve elde ettigi basarilarla bu ortaklig1 pekistirmistir. Bu ortaklik 2006 yilinda Disney’in
Pixar’1 satin almastyla bir biitiin yaprya doniiserek, Disney’in cel animasyon filmleri, ii¢c boyutlu
bilgisayar animasyonu filmlerine yerini birakmistir (pixar.com, 01.03.2016).

Uc boyutlu bilgisayar animasyonu filmleriyle sinema sektdriinde biiyiik basarilar
kazanan bir diger firmanimn ise 1997 yilinda kurulan DreamWorks Animation SKGInc. Oldugu
sOylenebilir. Stiidyo Karinca Z (1998), Tavuklar Firarda (2000), Shrek (2001) gibi basarili
yapimlara imza atan stiidyo 6zellikle Shrek (2001) filmiyle Oscar’da animasyon film dalinin
acilmasiyla, Oscar kazanan ilk film unvanin1 alarak sektordeki yerini ispatlamistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/DreamWorks_Animation, 04.04.2016). Shrek, Shrek 2 (2004)
filmleri Disney’in prenseslerini ve karakterlerini tiye alan farkli bir anlatim sunarak begeni
kazanmiglardir.

Disney Pixar ve Dreamworks stiidyolarmin yapimlar1 disinda, Buz Devri (2002) ve
serileri, Neseli Ayaklar (2006), Rango (2011) gibi bir¢ok film de sinema sektdriinde biiyiik
basarilar elde etmislerdir.

Sinema sektoriindeki animasyon filmlerin teknikleri ebetteki yalnizca cel animasyon
ve bilgisayar animasyonundan ibaret degildir. Ozellikle Noel Gecesi Kabusu (1993), Olii Gelin
(2005), Marry ve Max (2009), gibi stop-motion teknigi ile yapilmis filmler desinema sektoriinde
basar1 kazanmustir.

Animasyonun sinemadaki bir diger kullanimi ise gorsel efekt yaratimindaki
kullanimidir. Jurassic Park, Terminator II gibi yaratim karakterlerin yer aldigi filmlerde de
animasyon siklikla bagvurulan bir yontemdir (Hiinerli 2000: 67).

Gorsel efekt animasyonlar1 yalnizca gorsel zevkten ote film yapiminin gittikce 6nem
kazanan stratejik ve finansal bilesenidir. Ozellikle 1960’larda Hollywood sirketlerinin gorsel efekt
departmanlarin1 kapatmalarindan sonra, Yildiz Savaslart Bolim IV - Yeni Bir Umut (1977) gibi
yogun gorsel efekt agirlikli filmlerin finansal basarisi ve gorsel efektin yarabildigi gesitlilik
acisindan 6nemli bir 6rnek olusturmustur. Gorsel efektin 6neminin anlagilmasiyla 1990’larda
ozellikle teknolojinin gelismesinin etkisiyle de bir ¢cok gorsel efekt sirketi Hollywood sinemasina
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hizmet vermektedir. Teknolojinin ve sektoriin gelismesi, gorsel efekt agirhikli filmlerin gise
rekorlar1 kiran Hollywood filmlerinin yapilmasini saglamistir (Parker&Cox, 2013, 1096).

Sinema sektoriinde gorsel efekt kullanimi, Mélies’in = 6ncli  gorsel efekt
denemelerinden, film seritleri iizerine yapilan ¢izimlerden, neredeyse tiimiiyle mekansiz ve
oyuncusuz filmlere dogru hizla ilerlemektedir. Giiniimiizdeki filmlerin oldukca biiyiik bir kismi1
yesil veya mavi perdede yaptiklar1 ¢ekimler {lizerine masa iizerinde mekanlar1 eklemektedir.
Ozellikle Oriimcek Adam serisi (2002, 2004, 2007), Avatar (2009), gibi filmlerde yogunlukla
motioncapture (hareket yakalama) yontemiyle oyunlarin hareketleri analiz edilerek ii¢ boyutlu
modellerin hareketlerinin olusturdugu sahneler kullanilmistir. Gorsel efekt teknolojisi, yalnizca
yaratilmak istenen hayali mekanlarin veya karakterlerin eklenmesini saglamakla kalmayip,
maliyeti de oldukea diisirmektedir.

4.2. Televizyon

Animasyon kullanimi televizyon kanallarinin kendi kurumsal kimlik dgelerinde siklikla
gorebilmekteyiz. Kanallarin  kendi kusaklar1 arasindaki gegisleri, agilan bantlar, logo
animasyonlar1 tiimiiyle bu teknikle gerceklestirilmektedir. Ayrica yogunlukla haber
programlarinda kullanilan sanal stiidyolar da yine televizyonlarda siklikla animasyonun
kullanildig: alanlardir.

Animasyonun televizyonda kullanimina yalnizca kurumsal kimlik ve igyapimlar olarak
bakmak oldukga eksik bir bakis agis1 olacaktir. Animasyonun gelisim siirecinde televizyon biiyiik
bir rol istlenmektedir. Gelisim donemlerinde oluk¢a kisa siireli olan animasyon seriler
televizyonla birlikte izleyicisiyle bulusmustur. Ayrica televizyonun animasyonla olan iligkisinde
animasyon kanallarinin da etkisi azimsanmamalidir.

South Park (1997°den giiniimiize), TheSimpsons (1989’den giinlimiize) Orneklerinde
oldugu gibi uzun yillardir devam eden televizyon dizileri yalnizca ¢ocuklarin degil, yetiskinlerin
de ilgisini ¢ekmektedir. Animasyonun televizyon dizilerinin en bilylik avantajlarindan birisi de
degismek zorunda kalmamalaridir. Karakterler, siirekli ayni yasta ve goriiniimde kalabilmektedir.

Nickelodeon (1979), Cartoon Network (1992), Disney Channel (1983)gibi bir¢ok
yogunlukla animasyon filmlerin ve serilerin yayimlandigi kanallarda  yaymlarina kiiresel
capta devam etmektedir. Ulkemizde de yaymnma 2008 yilinda baslayan TRT Cocuk kanalinin %70
i¢ yapimlara yer vermesi de animasyon sektoriiniin lilkemizdeki gelisimine olumlu yonde biiyiik
katkt saglamistir (http://www.trt.net.tr/televizyon/detay.aspx?pid=17027, 25.05.2016). Ayrica
CartoonNetwork’iin lilkemizde 2016 yil1 itibariyle Tiirk yapimi “Kral Sakir” isimli animasyona
yer vermesi de onemli bir geligsmedir.
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4.3. Pazarlama Iletisimi

Markalarin, pazarlama iletisiminde animasyonu en yogun kullandiklar1 alanin reklam
sektorii oldugunu sdyleyebiliriz. Logo animasyonlarinda, yazi animasyonlarinda ve internet
bannerlarindaanimasyon kullanimiyla oldukg¢a siklikla karsilasmaktayiz. Ancak teknolojinin
gelismesiyle hareketli goriintii yaratimi gelisimi, reklamlarda animasyon kullaniminin dnemini
arttirmistir (http://www.reklam.com.tr/reklam-yazilari/reklamlarda-animasyon-kullanilmasi/61
25.05.2016). Animasyonun gelisimiyle birlikte reklamlarda daha goriiniir olsa da Bati iilkelerinde
ve iilkemizde de animasyon reklamda kullanimi eskiye dayanmaktadir. Ulkemizde de 70’lerde
gosterilen Izocam reklami oldukca basarilidir (http://serdara.com/turkiye-animasyon-tarihi/
25.05.2016).

Markalarin iletisiminde kullandiklar1 ve animasyonla olduke¢a sik1 baglantili olan bir diger
unsur ise ticari karakter ve maskot kullanimidir. Maskotlarin yalnizca g¢ocuklara yonelik
olmadiginin anlasilmasiyla beraber, kisilikleri, konusabilmeleri ve gorsel zenginlikleri nedeniyle
her yastan hedef kitlenin ilgisini kolay bir sekilde ¢ekebilmektedirler. Markanin zihinde yer etmesi
konusunda etkili olarak, tiiketiciyle marka arasinda giig¢lii bir bag kurulmasina zemin
hazirlamaktadir. Ayrica maliyet agisindan avantajli olmalar1 ve yaratim olmalari nedeniyle bir¢ok
avantaja sahiptirler (Tosun & Kalyoncu, 2014: 89-90).

Ancak reklamlarda maskot ve ticari karakterlerin kullaniminda animasyon kullanimina
tasarim asamasindan itibaren dikkat etmek gerekmektedir. Giinlimiiz teknolojisinde ve iilkemizin
olanaklart dogrultusunda, parlaklik, yansima, tiiy gibi animasyon yapim siirecini uzatacak unsurlar
g6z oOniline alimmalidir. Animasyon kullanimi maliyet ve zaman agisindan avantajli olsa da bu
unsurlarin eklenmesiyle maliyet ve zaman avantaji1 yok olabilmektedir.

Animasyonun pazarlama iletisiminde kullanildigi bir diger alan ise B2B (Business to
Business) pazarlama yani kurum veya kuruluslarin diger bir kurum veya kurulusla aralarinda olan
pazarlama tiiriidiir. Uzun raporlar ve sozel anlatimlar yerine sikic1 olmayan ve dikkat ¢ekilmesi
gereken noktalari kisa yoldan ileten animasyonlarin kullanimi biiyiik avantaj saglamaktadir.

Gelisen TUcboyutlu animasyon teknolojisi ile iirlinlerin paketleri ve goriiniimleri,
deneyimlenebilmektedir. Yine ayni sekilde,prototipinin iiretimi oldukc¢a zor olan ve satin iiriinlerin
tasarimlarinin igerisinde dolagabilme olanagi da dogrudan satisa etki eden bir unsur olarak
animasyonun Onemini vurgulamaktadir. Ayrica, ¢esitli sponsorluklarda markanin vurgulanmasi,
reklam oyunlar, markalarin diizenledikleri oyunlastirilmis organizasyonlar gibi, farklilagan
mecralar ve yaraticilikla sinirlt ydntemler icerisinde de animasyon kullanimi rol oynamaktadir.

4.4. Mimarhk ve Miihendislik

Mimarlik ve miihendislik alaninda animasyon kullanimi olduk¢a Onemli bir noktaya
erismistir. Ozellikle ii¢ boyutlu animasyonun gelismesiyle, neredeyse her miihendislik veya
mimarlik firmasi animator istthdam etmektedir. Bu alanlarda kullanilan yazilimlarin, ii¢ boyutlu
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animasyon yazilimlariyla ortaklaga calisabilmesi oldukc¢a biiyiik kolaylik saglamaktadir. Yapilan
iki boyutlu tasarimlar, {i¢ boyutlu tasarimlara donistiiriilerek animasyonlar hazirlanmaktadir.

Animasyonun mimarlik ve miihendislik alaninda kullanimi yalnizca gorsel bir unsur
olmasindan dolay1 degil tasarlanan nesnelerin hareketleri, dayanimlar1 gibi unsurlar iiretimden
once test edilme imkan1 bulur (Aydingiiler, 2013: 27). Yine ayn1 sekilde mimaride de sonrasinda
degistirilmesi belki de miimkiin olmayacak estetik, fiziksel ve fonksiyonel 6zellikler oncesinde
goriilme imkan1 animasyonla yaratilmis olur.

4.5. Tip

Animasyon kullanimi tip alaninda da onem tasimaktadir. Hekimlerin egitimi sirasinda
kullanilan animasyon filmler disinda, yeni uygulanan tedavi ve teshis yoOntemlerinin de
meslektaslariyla paylagilmasinda, uygulanan yontem ile ilgili hastalarin bilgilendirilmesinde
animasyon videolar 6nem tasir.

Ozellikle teshis asamasinda hekimlerin hastaliklar1 incelemek ve insan bedenini bilmek
amactyla animasyon kullanimi 6nemlidir. Hastalarin organlariin ve olusan durumlarin bilgisayar
animasyonlariyla gorsellestirmesi teshisi kolaylastirmaktadir. MRI (MagneticResonancelmaging)
(Manyetik Rezonansla Goriintiileme) gibi cihazlarla hekimler, hastalikli dokular1 gézlemleyerek
isabetli teshisler yapabilirler (Aydingiiler, 2013: 27-28).

Ayrica Ozellikle estetik basta olmak iizere yapilacak olan operasyonlarmm animasyon
videolar yoluyla aciklanmasi hasta ve hekim iliskisi acisindan da oOnelidir. Hastalar bu
animasyonlar sayesinde kendilerine uygulanacak tedaviyi gorebilme imkani bulur. Ayrica
hekimlerin yeni kullanilan yontemler ve tedavileri birbirlerine aktarimi agisindan da animasyon
siklikla kullanilmaktadir.

4.6. Bilimsel Calismalar

Fizik, kimya ve biyoloji alanlarinda gozle goriilmesi imkansiz, hatta 6zel ekipmanlar
aracilifiylabile zorlukla goriilebilen DNA, molekiil vb. gibi yap1 taslar1 ilizerine calisiimasi
animasyonu Onemli bir unsur haline getirmistir. Bu yap1 taslarinin etkilesimleri, {izerinde
bilgisayar animasyonu {izerinden daha ayrintili gozlemler yapilabilme olanagi saglar. Ayrica
ozellikle fizik alaninda, bilgisayar animasyonu teknigi oldukc¢a 6nem tasimaktadir. Tamamen izole
bir gerceklik yaratmayr saglayan animasyon programlari yapilan uygulamalarin
gorsellestirilmesine ve ¢esitli olasiliklarin sanal gergekliklerinin yaratilmasinda 6nemli bir aragtir.

Ayrica alanda yapilan yeni buluslarin ve uygulamalarin, diger kisilerle paylasilmasinda da
animasyon kullanimi1 6nem tagimaktadir. Arastirma ve gelistirme departmanlarinin ¢aligmalarini
diger departmanlarda yer alan kisilerle iletisimde de animasyon kullanilmaktadir.
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Gezegenimizin konumu ve uzayin sonsuz gizemi igerisinde ¢esitli ekipmanla yapilan
gbzlemler astronomi konusundaki gizemlerin ¢oziilmesinde ve paylasilmasinda animasyon
kullanimi rol oynamaktadir. Ozellikle NASA’nin (National Aeronauticsand Space Administration)
(Ulusal Havacilik ve Uzay Dairesi) onderliginde gergeklestirilen bu gozlemler animasyonla
gorsellestirilerek ayni zamanda inceleme ve paylasilma olanagini sunmaktadir. Bilim insanlariin,
uzayin derinliklerini daha net bir bi¢cimde gorsellestirilmesinde ve elde edilen
verilerinanimasyonla daha etkin bir bi¢imde incelenme sans1 dogmaktadir (Aydingiiler, 2013: 29).

Ayrica tarih, arkeoloji, antropoloji gibi bilim dallarinda tekrarlanmasi miimkiin olmayan
olaylarin animasyon yoluyla goriiniir hale getirilmesine de deginmek gerekmektedir. Yapilan
caligmalarda giinimiizde var olmayan canlilarin elde edilen bulgular dogrultusunda modellenmesi
ve hareketlendirilmesinde animasyon kullanilmaktadir.

4.7. internet

Internet ortaminda animasyonlarla siklikla karsilasmaktayiz. Ozellikle markalarin
pazarlama iletisim caligsmalar1 i¢in dnemli bir mecra olan internet animasyonlarin kullanimiyla,
tiikketicilerin dikkatini ¢eken zengin gorsellikleri, hareketli olmasi nedeniyle dikkat cekici ve
vermek istenilen mesajlarin anlasilabilirliginin yiiksek olmasi gibi avantajlar saglamaktadir.

Animasyonlar, ayrica internet sitelerinin tasarimlarinda da rol oynamaktadir. Tus
animasyonlari, kisa filmler, gecis animasyonlar1 gibi yazilim ve animasyonun ortaklasa yer aldigi
caligmalarla da siklikla karsilagilmaktadir.

4.8. Bilgisayar Oyunlari ve Uygulamalar

Bilgisayar oyunlari, yazilim ve animasyonun ortak calismalar1 sonucunda ortaya
¢ikmaktadir. Ug boyutlu bilgisayar oyunlarinda mekan, nesne ve karakterlerin modellemeleri
yapildiktan sonra hareketlendirildikten sonra kodlanarak olusturulmaktadir. iki boyutlu bilgisayar
animasyonlarinda da modelleme asamasi yerini ¢izim asamasina birakarak benzer bir siireg
icerisinde gerceklestirilir.

Bilgisayara oyunlarinin, tanitim videolarinda ve boliimler arasi gegislerinde de animasyon
onemli bir rol oynar. Tiketicilerin oynamak isteyecekleri oyunu se¢mesi ve oyunun
hikayesinedahil olmasi, gerceklik hissinin artmasi acgisindan animasyon, bilgisayar oyunlarinda
siklikla kullanilir.

Bilgisayar oyunlarinda, rekabetin artmasiyla giin gectikce daha gergekei ve yiiksek
gorsellik icermeleri gerekmektedir. Bu nedenle yaratilan grafiklerin kalitesi teknolojiyle de
beraber gittikce daha biiyiikk onem arz eder. Bilgisayar oyunlari ve animasyonun en benzer
ozellikleri tasarim siirecidir. Bir animatdr, senaryo olusturulduktan sonra, filmde yer alan biitiin
mekanlari, karakterleri, objeleri tasarlar. Ayrica karakterlere 6zel mimik kullanimi, viicut dili
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kullanimi, hareket tasarimlar1 da animatorlerin yaratim siirecinin pargasidir. Bu nedenle bilgisayar
oyunlariin tasarim siirecinde genellikle animasyon temelli tasarimcilar yer almaktadir.

Akilli telefonlarin glin gectikge hayatimizda daha c¢ok yer almasi beraberinde
uygulamalarin da Onemini arttirmistir. Akilli telefonlarin mevcut o6zelliklerinin eklenen
uygulamalarla gelistirilerek kullanicilarina farkli ihtiyag ve isteklerinin karsilanmasindaki
gereklilik giin gectikge artmaktadir. Yapilan uygulamalarin, anlagilir, basit ve kullanicit dostu
olmasinda, kullanim keyfi acgisindan animasyon onem tasimaktadir. Ayrica akilli telefonlarda yer
alan oyunlarin da kullannmi ve c¢esitliligi gittikce artmaktadir. Bilgisayar oyunlarinin
tasarlanmasina benzer bir siire¢ icerisinde gerceklesen uygulamalarda da animasyon biiyiik rol
oynar.

4.9. Eglence

Eglence sektorii icerisinde her gegen giin yeni uygulamalar gérmek miimkiindiir. Ozellikle
yapilan konser vb. organizasyonlarda animasyon, yarattii gorsel zenginlik acisindan siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Sahne tasarimlarinda arka plan gosterimleri, video mapping caligsmalari
gibi bir¢ok ¢esitli uygulamada animasyon siklikla kullanilmaktadir.

Markalarin iletisiminde, tiiketicilerin duygularina hitap edebilmek icin giin gectikge farkl
yontemler uygulamaktadir. Tiiketicilere verilmek istenilen mesajlar, dolayli, eglenceli ve ince
olarak wverilir. Bu yaklasimdan hareketle hazirlanan oyunlarda, interaktif uygulamalarda ve
organizasyonlarda animasyon kullanimina siklikla rastlanmaktadir.

Sanal gerceklik uygulamalari, e8itim ve iirlin simiilasyonlarinin disinda da giin gectikce
yayginlagsmaktadir. Bir¢ok kisinin kullaniminda olan akilli telefonlar yardimiyla e§lence amacl
kullanimi1 yayginlasarak bu gorsellerin hazirlanmasinda animasyona basvurulmaktadir.

4.10. Egitim

Animasyon egitim alaninda da yer almaktadir. Animasyonun egitimdeki avantajlarina
bakilacak olunursa:

e Dikkat ¢ekicidir

e Uyaricidir

e  Yaraticilikta sinirsizdir

e Konu genisligi yiiksektir (Hiinerli, 2000: 551)

Cocuklarin ve genglerin egitim siirecinde, fizik, matematik, tarih gibi sinirsiz derste
animasyon kullanimi konularin daha anlasilir olmasini ve eglendirici olmasint saglamaktadir.
Cesitli deneyler, olaylar ve uygulamalarin animasyonlarinin yapilmast gorsellestirilmeyi saglar
(Hiinerli, 2000: 552). Ayrica teknolojinin gelismesiyle birlikte cevrimici egitim de giin gectikge
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ozellikle yiiksekogrenimde daha goriiniir hale gelmistir. Cevrimigi yapilan derslerin yapiminda ve
ogrencinin katilmasini saglayan uygulamalarda animasyon dnem tasimaktadir.

Egitim alaninda animasyonun kullanildig1 bir diger alan ise simiilasyonlardir. Pilotlarin,
hekimlerin, astronotlarin egitim siirecinde gercegini deneyimlemenin oldukca tehlikeli, maliyetli
veya imkani olmayan durumlarda becerilerini gelistirmesinde de animasyonlarin etkilesimli hale
getirilerek olusturuldugu simiilasyonlar 6nem tasir.

5. SONUC

Hareketli goriintii olusturma istegi, insanoglunun ilk ¢izimlerini gergeklestirdikleri diinden,
artik kendi sanal diinyamiz igerisinde dolagsmaya kadar siirekli olarak var olmus ve gelisimini
devam ettirmektedir. Animasyon gitmedigimiz, ya da yalnizca zihnimizde yer alan diinyalara
gitmek, var olmayan veya hi¢ karsilagmadigimiz canlilar1 canlandirmak bir biiyiliniin
gerceklesmesi kadar heyecan verici ve insanlarin hayal giici kadar siirli bir kapiin
aralanmasidir.

Hareketli goriintiiler olusturma istegi ve sonrasinda animasyonun icadina kadar gegen
siiregte hep ayn1 arzuya yonelik yapilan bir¢ok icattan bahsetmek miimkiindiir. Biiyiilii Fener ile
baglayan bu icatlar siireci gelisimini silirdiirerek Optik Tiyatro’nun icadiyla animasyonun
dogusunu saglamistir. Bu anlamda c¢izilen karelerin, belirli bir hizda gosterilmesiyle hareket
illiizyonu yaratimi gergeklestirilmistir.

Animasyonun gelisim siirecine bakildiginda ilk donem; geleneksel tekniklerin ¢izim ile
olusturulan ¢izgi filmler ve nesne animasyonlarmin kullanildig:i filmlerden olusmaktadir. Bu
filmler baslangigta kisa metraj olarak tiretilebilmis sonrasinda ise gittik¢e gelisimini stirdiirmiistiir.

Animasyonun ge¢irdigi siirecte kilometre taglarindan bir digeri ise teknolojinin gelisimiyle
olanakli hale gelen bilgisayar animasyonudur. Bilgisayar animasyonlar1 giin gegtikce ucuzlayan,
gelisen ve yayilan yapisiyla artik yapilan islerde en biiyiik pay: elde etmistir.

Animasyonun endiistriyellesmesi, siirecinde ise en biiyiik rol Disney Stiidyolari’nin yaptig
animasyonlardadir. Baslangicta kisa filmler iireten Disney, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
filmiyle animasyonlarin, yalnizca ¢ocuklara degil, biitiin yas grubundan kisilere yonelik olarak
yapilabilecegini gostermistir. Elde ettigi mali basarisiyla da yapilan yatirnmlarin karsiliginin
bulunacagini kanitlamistir. Takip eden donemlerde birgok filme imza atan Disney’in yerel ve
kiiresel pazarda da gise basarisi elde eden filmlerin yapimina devam etmistir.

Kiiresel pazarda kendine yer bulan giiclii iilkelerden birisi de Japonya’dir. Ozellikle
animasyon serileriyle televizyonda kendisine yer bulan stiidyolar, genis bir agda dagitim
yapabilme olanagi elde etmiglerdir. Uzun metraj film anlamindaysa StudioGhibli Ruhlarin Kagist
filmiyle 6nemli bir konuma gelmistir. Ancak Disney’in baskinlig1 yine de goriilmektedir.
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Animasyon endistrisinin Disney’in devam ettirdigi, yogunlukla ¢izgi film teknigi
iizerinden siiren anlayisin degistigi kirilma noktasi ise Oyuncak Hikayesi filmiyle ger¢eklesmistir.
Oyuncak Hikayesi filmi Pixar tarafindan yapilan film olmasina karsin, sektoriin lideri Disney
isbirligi ile izleyiciyle bulugsmustur. Ancak ii¢ boyutlu animasyonun artik goriinlir olmasiyla
beraber Dream Works, Blue SkyStudios gibi giiclii rakipler de filmleriyle seyircisiyle bulusmaya

devam etmektedir.

Gelisen teknolojiyle ve gorsel zevkler neticesinde cizgi film teknigi sektorel anlamda
tamamen birakilmistir. Bilgisayar animasyonu teknigiyle gerceklestirilen filmlerin, birgok avantaji
bu durumun tetikleyicisi olmustur. Degisen bu anlayis igerisinde Disney de degisen yapiy1 takip
ederek, 2006 yilinda Pixar’1 satin almig ve sonraki donemlerinde ii¢ boyutlu animasyon teknigi
kullanilan filmler tiretmeye devam etmektedir.

Animasyonun gelisen teknolojiyle birlikte daha ¢ok kisi tarafindan iiretilebilmesi, farkli
sektorlerin ihtiyaclarinin farklilasmasi, insanlarin hareketli goriintiilere olan ilgisi olmak iizere
baslica sebeplerden dolay1 animasyonun uygulama alanlar1 genislemekte ve degismektedir.

Animasyonun kullanildig: sektorler belli bash olarak; sinema, pazarlama iletisimi, internet,
bilgisayar oyunlar1 ve uygulamalar, bilim dallari, eglence, egitim, tip, mimarlik ve miihendislik,
basliklar1 altinda incelenmistir.

Yapilan ¢alisma sonucu gostermistir ki farkli sektdrlerde animasyonun kullanimi ve dogan
ithtiyaglar teknolojinin gelismesiyle de birlikte oldukca farklilagmaktadir. Bu nedenle yapilan
calismalarda animasyon ve diger sektorler arasindaki baglantinin, olanaklarin ve taleplerin
karsilanmasi i¢in ortak bir baglant1 kurma gerekliligini getirmistir.
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PROFESYONEL MAKYAJ EGITIMINDE TEKNOLOJININ KULLANIMI
THE USE OF TECHNOLOGY IN TEACHING PROFESSIONAL MAKEUP
Do¢. Miizeyyen Sevtap Aytug
Istanbul Gelisim Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Boliim Baskani

msaytug@agelisim.edu.tr

OZET

Profesyonel makyaj egitimi lilkemizde sadece Giizel Sanatlar Fakiilteleri ile Sanat ve
Tasarim Fakiiltelerinde veya konservatuvarlarda bir kag saatlik bir ders olarak verilmektedir. Oysa
ki profesyonel makyaj sadece sinema, televizyon ve sahne sanatlar1 degil tibbi amagli olarak eksik
uzuvlarin tamamlanmast i¢in gercek goriiniimlii protezler, kemoterapi veya kaza sonucu
kaybedilen sa¢ gibi killi bolgelerde fiziksel goriiniimde yapilmasi istenilen tiim degisiklikler ve
ilaveleri kapsar. Profesyonel makyaja hizmet eden kozmetik sektorii, hava tabancast ve 3D
yazicilar gibi {irtinler, istenilen goriiniimiin yarattminda giinliik yasam veya sanat alaninda basaril
uygulamalar i¢in kullanilmaktadir. Plastik makyaj alanindaki kan, yara yapim malzemeleri, kalip
alma trlinleri gibi diger iirlinler de benzer sekilde gelisen teknoloji ile makyaj alanindadir.

Anahtar kelimeler: profesyonel makyaj, protez, 3d tasarim programlari, 3d yazicilar,
profesyonel makyaj liriinleri

ABSTRACT

Professional makeup training is given only few hours as lesson at Faculties of Fine Arts,
Faculties of Art and Design and Conservatories in our country . However, professional make-up
includes all changes and additions of physical appereance not only film, television and performing
arts but also medicinal purposes such as completing the missing limbs as real-looking prostheses
and hair lost because of chemotherapy or accidental on hairy areas. Cosmetic sector ,the products
like air gun and 3 D printers are used to serve to create succesfull applications in daily life or arts
works. Blood, scar making products, impression taking materials are in plastic make up sector
together with developing technology

Key words: professional make-up, prosthetics, 3d design programs, 3d printers,
professional make-up products
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GIRIS

Makyaj insanlik tarihinin bilinen ilk donemlerinden itibaren, viicudu ¢amurla kaplamaktan
baslayip, torenlerde dogadan elde edilen boya maddeleri ile yiiz ve viicutlarin1 boyama &rnekleri
ile dikkat ¢eker [11]. Profesyonel makyaj ise, 6zellikle sahne sanatlari, sinema ve televizyonda
uygulanan makyaj yaninda giinliik yasamda gelin makyaj1 gibi 6zel giinlerdeki uygulamalar, kalici
makyaj Ornekleri, dovme ve estetik ameliyatlarla hayatimizda yer almaktadir. Profesyonel
makyajin egitimde yer almasi heniiz ¢ok yeni bir uygulama olmakla birlikte, ilgili sektorlerin
ihtiyaci dogrultusunda egitilmis eleman talebi egitimde makyaj egitimine daha fazla yer
verilmesini gerekli kilacaktir. Her alanda oldugu gibi makyaj alaninda da teknoloji kullanim1 hem
zaman hem de kalite konusunda daha verimli olabilmek i¢in gerekli olmustur.

1. Kaullanilan Arastirma Yontemleri ve Metodlar

Makalenin hazirlanmasinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinde 14 yildir
vermekte oldugum makyaj dersleri ve ayrica diger iniversitelerde verilen makyaj dersleri
miifredatlar1 incelenmisolup, kullanilmakta olan yeni teknolojiler konusunda da Amerika’da
yayinlanan ve profesyonel makyaj alaninda konusunun ilk yaymi sayilan ve halen alaninin en
giincel bilgilerini takip eden Makeup Artist [1], Cinefex [2], CinemaTechnology [3], Cineaste [4],
AmericanCinematographer [5] dergileri yol gosterici olmustur. Bu sekilde, Nitel Arastirma
Yontemi ile birincil ve ikincil aragtirma yontemleri uygulanmistir [10]. Ayrica, internet ortaminda,
giincel bilgilerin takibi acisindan makyaj alaninda iiretim yapan firmalar arastirilmistir.

2. Profesyonel Makyaj ve Uygulanan Ders Programi

Tiirk Dil Kurumu 01.07.2016 tarihindeki makyaj tanimlamasi;
1. 1sim Yiizi giizellestirmek i¢in boyama, yiiz boyama, yiiz bakimi

2. sinema, TV (***) lyi goriintii saglamak, belli bir tipi yaratmak veya yalnizca baz
diizeltmeler yapmak i¢in oyuncunun yiiziinde ve baska organlarinda yapilan boyama ve

degisimler [6].

Bu ¢ercevede makyaj dersinin verildigi 4 yillik lisans programlarinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Hacettepe Universitesi,
Bilkent Universitesi, Ege Universitesi gibi kurumlarda, makyaj egitimi halen birka¢ saatlik bir
egitim olarak yer almaktadir. Bu ders programlarinda profesyonel makyajda ihtiya¢ duyulan temel
teorik ve uygulamali bilgiler aktarilmakla birlikte, ders saatlerinin kisalig1 kapsamli bir makyaj
egitimi i¢in yeterli olmamaktadir. Almanya’da ki makyaj egitimi kanunlar1 geregi 3 yillik egitim
sart kosuldugu i¢in Mephisto gibi makyaj egitim kurumlarinda 3 yillik makyaj egitimi ile makyaj
ile ilgili bilinmesi gereken tiim alanlar1 kapsamakla birlikte, Amerika ve diger Avrupa lilkelerinde
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farkli igeriklerle siniflandirilmis egitimler birka¢ haftaliktan 1 wyillik siireye kadar, farklh
donemlerdeplanlandigr gozlemlenmektedir. Make up For ever hem bir iiriin iireticisi hem de
akademi olarak makyaj egitimi vermektedir [7], [8].

2.1. Profesyonel Makyaj Dersi Kapsaminda Uriin ve Alet Bilgileri

Profesyonel Makyaj dersinde iizerinde ¢alisilan tuval insan viicudu veya tasarlanmis olan
herhangi bir karakterdir. Bu tuval tasarlanmis olan karaktere doniistiiriiliir. Bu karakter tizerinde
meydana gelecek her tiir degisiklikte aynen insan viicudunun sahip oldugu kan, ter,gézyas1, deri
deformasyonlari, killi bolge degisikliklerinde oldugu gibi farkli {iriinler kullanilarak goriiniim
degisikligi inandiric1 bir sekilde gergeklestirilir[9]. Bu makalenin konusu olmadigi i¢in makyaj
tirleri veya donem makyajlar1 uygulamalar1 gibi detaylara girmeden sadece makyaj dersinde
kullanilmakta olan teknolojiye odaklanarak profesyonel makyajin ilk uygulandigi yillardan
giiniimiize kadar olan teknoloji degisiklikleri dikkate alinmistir.

Cilt temizleme triinleri, makyaj alt1 iirtinleri, fond6ten, pudra, sabitleyici sprey, ruj,
far, allik, firgalar, siingerBu triinler giizellestirici makyaj veya standart makyaj olaraktanimlanan
sadece renk degisiklileri ve karakterin cildinin sinema, televizyon veya sahne sanatlarinda
kullanilan teknik kosullara (1s1k, kamera vd. ) uygun ortamda istenildigini gibi gériinmesini
saglar. Bu trtinler 6zellikle kullanilan kamera ve 1sik sistemlerine gore gelisim ve degisim
gostermistir. Makyajin ilk yillarinda kalin bir malzeme olan fondéten giiniimiizde HD teknolojisi
ile ¢cok ince yapida ancak daha fazla ortiici 6zellige sahip olmasi geregini ortaya g¢ikarmistir.
Benzer sekilde eskiden siinger ve firca ile uygulanan fonddtenler giiniimiizde airbrush ile ¢ok ince
bir tabaka halinde piiskiirtiilerek uygulanmaya baslanmigtir. Makyaj alt1 iiriinlerinin ve diger cilt
bakim ve makyaj triinlerinin kimyasal yapilar1 da cilde zarar vermemek yaninda besleyici ve
sorun giderici ( sivilcelert kurutan, kirisikliklar1 azaltan vd.) 6zellikleri ile dikkat cekici hale
gelmistir. Zamanin ¢ok degerli oldugu profesyonel sektorde iiriinlerin kolay uygulanabilmeleri
yaninda ciltten temizlenmeleri de hizli ve kolay uygulama gerektirdigi i¢in temizleme {irtinleri de
biiyiik bir gelisme gostermistir. Kullanicilarin saglik bilgisi kosullarina daha fazla 6nem vermeye
baslamalar1 sebebi ile cilde temas gerektiren firca ve aletlerin dezenfektanlar1 daha fazla
kullanilmaya baslanmistir.
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Gorsel 4 Gorsel 5

2.1.1. Kan, ter, gozyasi gibi viicut salgilar ve dis boyasi

Bu {iriin gruplarinin en biiyiik 6zelligi uygulandiklar1 formlarinda zamanla bir degisim
olmamasidir. Insan viicudundan herhangi bir viicut salgis1 ¢iktiktan sonra gegcen zamanla renk ve
goriiniim degistirir ancak profesyonel iirlinlerden beklenen bu degisimin olmamasidir. Sivi ve
seffaf goriinlimlii ve acik renkli bir kan kullaniliyorsa, bu uygulama zamaninin {izerinden birkag
saat gecse de degismez. Ciinkli makyaj uygulamasinin siirekliligi ancak bu sekilde kontrol altinda
tutulabilir. Kurumus kan goriintiisii istendiginde ise, bu amagla gelistirilmis kuru goriiniimlii kan
kullanilir ve yine onun da goriinim degisikligine ugramamasi beklenir. Eskiden o0zellikle
uygulanan kostiim iizerinde leke birakan iiriinlerle ilgili sorunlar yasanirken gelisen teknoloji ile
leke birakmayan, temizlenince tamamen gozden kaybolan makyaj tirlinleri gelistirilmeye
baglanmigtir. Ter {irlinlerinde ¢ekimin tekrarlanabilirliligi acisindan su gibi akip gidici degil cilt
tizerinde durabilen iiriinler tercih edilmektedir. G6zyasi iirlinlerinde ise, oyuncunun dogal olarak
gozlerinden yas gelmesini saglayan mentollii tiriinler kullanilmaktadir. Disin kirik, yok veya
renginin tam beyaz, nikotin, kanamis rengi olmasini saglamak i¢in kullanilan {riinler tiikiiriikle
cikmayacak iirlinler olmasi beklenir. Bu beklenti i¢in, fir¢alaninca ¢ikabilen siyah, beyaz, nikotin
ve kirmizi renkli dis boyalar1 gelistirilmistir. Ozel fircas1 ile dise uygulanir ve 6zel olarak
temizlenmedigi miiddetge diste kalir.

Gorsel 6 Gorsel 7 Gorsel 8 Gorsel9 Gorsel 10

225



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

2.1.2. Killi Bolge Uriinleri

Sac, sakal, biyik, kas, favori veya diger killi bolge uygulamalari i¢in gegmiste insan sagi
veya koyunyiinii kullanilirken artik son derece inandirict ve dayanikli sentetik yapida istenilen
metre uzunlugunda sag¢ parcalari iiretilebilmektedir. Peruklarda her tiirlii seklinverilebildigi bu sag
pargalart Ozellikle insandan elde edilmesi miimkiin olmayan uzunluk ve renkte saglarin
bulunabilmesiimkanini yaratmistir. Tamamen elde yapilan tiil {izerine kil islemeleri yerini
makinelere birakmis, boylece hem hizli, hem daha kaliteli ve ayni standartta iiretim miimkiin
olabilmistir. Ancak, sakal, kas, biyik gibi uygulamalar i¢in halen insan emegi ve yetenegine ihtiyag
duyulmaktadir. Giinliik kullanimda kanser tedavisi veya kaza sonucu sagini kaybedenler icin
gercek gorlinimli peruk ihtiyaci da hastalarin moralleri agisindan da 6nem tasimakta ve tedaviye
destek olmaktadir. Ote yanda, takma kirpikler hem kaza sonucu kayiplarda hem de sahne
sanatlarinda abartili 6rnekleri ile siklikla kullanilmaktadir.

Gorsel 11 Gorsel 12 Gorsel 13

Gorsel 14 Gorsel 15

2.1.3. Makyajda Kahp Alma Tekniklerindeki ilerlemeler.

Oyuncunun yiiziinden kalip alip, protez iiretip yeni bir karakter yaratimi gerektiginde ¢ok
uzun yillardir ayni teknik ancak daha gelismis {iriinlerle ¢alismak miimkiin olabilmektedir. Dis
hekimlerinin kullandig1 alginate, dis algisi veya  silikon gibi iriinler farkli markalarin
gelistirdikleri yeni {iirlinlerle daha hizli, daha detayli ve dayanikli kalip alma imkani vermistir.
Ancak, su an diinyada da makyaj alaninda ¢ok az kullanilan 3D yazilim programlari ve yazicilar,
makyaj alaninda daha yaygin olarak kullanilmaya basladik¢a oyuncuya rahatsiz yaratan dogrudan
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oyuncunun yiiziinden kalip alma ve saatler siiren pozitifi hazirlama, gercek goriintimlii kopiik veya
lateks malzemenin kullanilma amacina gore firinlanmasi ve ya saatlerce beklenmesi, iiretim
siirecinde yasanan sorunlar gibi istenmeyen durumlar tamamen ortadan kalkacaktir. Ayrica,
miizelerde kullanilan gercek goriiniimlii heykeller de 3D yazilim teknolojisi ile ¢ok kolay bir
sekilde tretilebilecektir. Makyajin heniiz tam olarak uygulanmadig1 saglik sektoriinde de kayip
uzuvlarda 3D yazicilar ger¢ek goriiniimlii uzuv iiretiminde biiyiik bir kolaylik, diisiik maliyet ve
kalite getirecektir.

2.1.4, Lensler ve protez tirnaklar

Goz rengini degistiren veya goze tamamen farkli bir goriinim kazandiran lensler sadece
giinlik yasamda degil profesyonel makyaj sektoriinde de gittikge daha yogun olarak
kullanilmaktadir. Bu konuda gelisen teknoloji ile kisiye 6zel olarak hazirlanan, elle boyanan ve
sasiligr dahi goriiniim acisindan normal hale getiren uygulamalar saglik sektoriinde de estetik
gbriinlim acisindan tercih edilmektedir. Dogustan iki goziin renginin farkli oldugu durumlarda,
korliikte goziin renginin dogal goriinmesi istendiginde veya futbol fanatiklerinin tuttuklar1 takim
renginde lens takmalart gibi uygulamalar gozlenmektedir.Sinemada bilim kurgu karakterlerinde
lens kullanimi siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yanda protez tirnaklar da, hem giinliik yasam hem de profesyonel uygulamalarda
kullanilmakta ve hatta bu konuda yarigmalar dahi diizenlenmektedir.

Gorsel 16 Gorsel 17 Gorsel 18

3. Bilgisayar Teknolojisinin makyaja katkisi

Profesyonel makyajda, 6zellikle fotograf ¢ekimlerinde, glinlimiizde her fotografci da var
olan  Photoshop gibi programlarla kiiciik diizeltmeler yapmak artik olagan karsilanmaya
baslanmistir. Kirigikliklar1 veya makyaj ile kamufleedilememis bir lekeyi yok etmek, renk tonlari
tizerinde oynamak, hatta yliziin veya viicudun herhangi bir bdlgesini daha zayif ve kusursuz
gostermek gibi uygulamalar makyaj sanatcisi ile bilgisayar ortaminda son diizeltmeleri yapan
bilgisayar uzmaninin beraberce sonuglandirabilecekleri bir asama olarak diisiiniilebilir. Daha ileri
asamada, 3 boyutlu tasarim programlar1 ve yazicilar1 kullanmak ve ZBrush gibi karakter tasarim
programlar1 veya dijitalefekt olarak tanimlanabilecek uygulamalar, makyaji oyuncunun iizerinde
uygulayan makyaj sanatc¢isinin yaptigt isin niteligini etkileyebilir gibi goriinmektedir. Oyuncu,
yonetmen ve makyaj sanatcisinin birlikte karar verdigi karakter goriiniimii, halen orneklerine
rastlandig1 gibi, sadece tasarirmiin makyaj sanatc¢is1 tarafindan yapilip, uygulama siirecinin
tamamen bilgisayar ortaminda ve kurgu asamasinda olusturuldugu yeni bir forma doniisebilir.
Boylece, yakin zamana kadar ve halen her sahnede makyaj uygulanmak zorunda kalinan oyuncu,
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sadece viicuduna elektrotlar baglanarak veya mimiklerinin ve jestlerinin algilanabildigi duyarli
boyalar kullanilarak bilgisayar ortaminda yaratilmigs karaktere hareket yiiklemekten ibaret
olacaktir. Tabii ki burada sorgulanacak olan, makyajla bir karakter yaratilarak, oyunculuk
performansini ortaya koyan oyuncu ile aslinda kim oldugunun hicbir 6nemi olmayan, sadece
mimik ve jestlerini dogru kullanabilen herhangi birinin bilgisayarda yaratilmis olan karaktere
hareket yiiklemesi yapilmasi arasindaki farkliligin izleyici tarafindan nasil tercih edilecegi
olacaktir.

SONUC

Teknoloji her alanda oldugu gibi makyaj alaninda zaman ve maliyetten tasarruf edip ayrica
daha kaliteli eserler ortaya koymak amaci ile siklikla kullanilmaktadir. Bu gerek kullanilan
iiriinlerin kimyast iizerinde c¢alisarak oyuncuya zararsiz ve hatta faydali triinler gelistirmek,
gerekse gelisen kamera ve 151k sistemleri ile seyirciye daha kaliteli bir gériinlim sunabilmek i¢in
makyaj iiriinlerinin de o kamera ve 151k sistemlerine uygun hale getirilmesidir. Ote yanda, peruk,
kirpik gibi eskiden elde yapilan pek cok iiriin artik makinelerde iiretilmeye baglanmistir. Ayrica,
her alana girmis olan bilgisayar teknolojisi makyaj alaninda da ¢ok etkin bir yer alip, “karakter
yaratmak” olarak tanimladigimiz makyaj uygulamasinin tamamen bilgisayar ortaminda
yaratilmasina imkan vermektedir. 3 Boyutlu yazicilardan elde edilecek maske kullanimlari, eksik
uzuvlar1 tamamlama veya gergek goriinlimlii heykeller yapma asamasinda makyaj sanat¢ilari yine
de islerini uygulama firsati bulabilecekler ancak tiim karakterlerin bilgisayar ortaminda
olusturulacagi ortamlarda makyaj sanatcisi eline neredeyse hi¢gbir makyaj {iriinii almadan sadece
karakterin tasarimini yapan bir sanat¢iya doniisebilecektir. Ancak, bu kosullar altinda, oyuncunun
performansinin ne kadar 6nemi olacagi tartisma konusu olacaktir.
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Gorseller

10zel Makyaj Efektleri alaninda calisan sanatcilar igin iiriin hizmeti sunan Warehouse Inc.
Firmasi tanitimi

2 Elektrik baglantis1 ihtiyact duymadan kullanilan Hava Tabancas1 Markas1 Iwata Freestyle
tanitimi

3 Diinyadaki en biiyilik Profesyonel Makyaj iiriin saticilarindan RCMA firmasi tanitimi
4 Vibe Markal1 Hava Tabancasi seti

5 MAKE UP FOR EVER firmasinin egitim programi tanitimi

6 Kryolan Markali Kan iirtinii

7 Kryolan Markal1 Sagsiz Basg tirtinii

8 Kryolan Markal1 Cilde uygulanan Camur iiriinii

9 Dise uygulanan dis boyas1 Tooth Enamel

10 Gozleri yasartmak i¢in Mentol

11 Takma Kirpikler
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12 Peruklarin makinada hazirlanmasi

13 Saglarin {lizerine islendigi hazir peruk alt malzemesi
14 Peruk isleme makinalari

15 Uzerine sakal ve biyik islenen tiil

16 Protez Tirnak

17 Protez Tirnak

18 Lensler
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19. YUZYILDA FOTOGRAFIN ULKE TOPRAKLARINDA KULLANIMINA
DAIR YILDIZ ALBUMLERIi UZERINDEN BiR iINCELEME
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OZET

19. yiizyillda fotografin icadi tiim diinyada oldugu gibi Osmanli imparatorlugu’nda da
bliyilk bir ilgiyle karsilanmistir. Fotograf kesfedildigi donemden itibaren Osmanli’da
benimsenmis, gliciiniin ve etkisinin farkina varilmasiyla birlikte farkli sekillerde kullanim alanlari
imparatorluk icinde genislemistir.

Sultan II. Abdiilhamid fotografin erken donemlerinden itibaren fotografin tasidigi
giicii fark edip bu giicii diplomasi igin kullanan 6nemli isimlerin basinda gelmektedir. Bu amagla
derlenen Sultan’m Yildiz Fotograf Albiimleri, 19. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu’nda fotograf
endiistrisine hizmet etmesi bakimindan fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Biiyiik bir fotograf tutkunu olan Sultan II. Abdiilhamid’ in fotografin temsil giiciinii erken
donemlerde kesfetmis olmasi sayesinde, doneminde fotografi tanmitim, propaganda ve imaj
yaratmada etkili bir bicimde kullandig1 goriilmektedir.

19. yiizyilda diinyada fotografin bir sanat dali olup olmadigi konusunda tartigmalar
yasanirken Osmanli’ da fotografin giizel sanatlarin bir dali olarak anildigi, basinda
yurtdisinda basilan yeni fotograf yayinlari hakkinda bilgiler verilip fotografin parlak gelecegi
tizerine yazilarin yer aldigi, fotograf yarigmalarinin diizenlendigi goriilmektedir. Bunun yani sira
raporlama ve giinliik olaylari tespit amaciyla da fotograf bu donemde 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmistir.

Bu caligsmada, glinlimiiz fotograf endiistrisi i¢inde kabul goren, fotografin ana unsurlarinin,
iilke cografyasi icerisinde varolusu ve sekillenisi incelenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Yildiz Albiimleri, Sultan II. Abdiilhamid, Chicago Fuari,Fotografta
Temsil.

ABSTRACT

The invention of photography has met with great interest in the Ottoman Empire as well as
in the world. Photography has been adopted by The Ottoman since its discovery period, and has
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expanded in different ways of usage areas of through the empire after the awareness of its power
and influence.

The Sultan Il. Abdulhamid, who had realized the power of photography since its early
stages, was one of the important names using this power to diplomacy. The Sultan’s Yildiz
Photography Albums have an important place in history of photography for their services to the
Ottoman Empire’s photography industry in 19th century

It has been seen that the Sultan Il. Abdulhamid was a photography passion and he was
discovered the representation power of photography in its early stages. Thanks to this, he has been
used it effectively for promotion, propaganda and image creation through his period.

While a debate about whether photography was an art form or not in the world of 19th
century, it has been found that it was accepted as an art form in the Ottoman Empire. It is known
that photography competitions were arranged, the public had been informed about recently
published photographs and texts were written about the bright future photography in the Ottoman.
Moreover, it was an important tool to create reports and identify daily events in that period.

In this study, it is intended to enlighten the existence and in shaping the main elements of
the photography, that are accepted by the recent photography industry, with in the borders of our
land.

Keywords: Yildiz Albums, Sultan II. Abdulhamid, Chicago Fair, Representation in
Photography.

1. GIRIS
19. yiizyilda fotografin icadi ile birlikte tiim diinyada oldugu gibi Osmanli’da da adindan
s0z ettirdigi goriilmektedir. Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 tarihli niishasinda yeralan

fotografla ilgili ilk yazi Osmanli Imparatorlugu’nda fotografin kesfinden itibaren yakinen takip
edildigini ortaya koymaktadir(Firat, 2015).

Cevikalp’in (2010) de belirttigi gibi;Osmanli Sarayi, fotografla Sultan Abdiilaziz’in, Kirim
Savasi’nmi fotograflarla takip etmesiyle tanigsmistir. Ancak Osmanli topraklari basta olmak {izere
tiim diinyay1 kapsayan bir arsiv olusturma fikri Sultan Abdiilhamid tarafindan gerceklestirilmistir.

2. II. ABDULHAMID’IN YILDIZ FOTOGRAF ALBUMLERI KOLEKSiYONU

Sultan II. Abdiilhamid’indiger sanat dallarina oldugu kadar fotografa da hayran oldugu
tarihi kaynaklarda yer almaktadir. Cevikalp’ in (2010) de vurguladigi gibi Sultan, doneminde
fotografla ilgili tiim teknik gelismeleri yakindan izlemis, diinyanin her neresinde olursa olsun yeni
icatlar1 Yildiz Sarayi’na getirtmistir. Iktidarinda isinin ehli fotografcilar tarafindan Osmanli
cografyas1 neredeyse karig fotograflanmistir. Donemin meshur fotograf sanatgilariyla caligsmus,
belirledigi konseptler cercevesinde fotograf alblimleri hazirlatmistir Sultan; albiimlere girecek
fotograflar1 kendi eliyle secerek, begenmedigi kadrajlar1 yeniden g¢ektirmistir. Birgogu bugiine
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kadar ulasan bu fotograflarin hepsinin ortak 6zelligi Osmanli’y1 kudretli gosteren sanatsal
karelerden olusmasidir.

Sultanin hobi olarak baslattig1 ugras, zamanla pek ¢ok fotografcinin ge¢im kapisina ve
Sultan’in tagrayla, diinyayla iletisim aygitina donilismiistiir. Devrin iinlii fotografcilarina siparis
ettigi, kimi zaman da {nlii fotografcilardan satin aldig1 fotograflardan olusan albiimler Yildiz
Saray’inda tutuldugu i¢in ‘Yildiz’ veya ‘II. Abdiilhamid Albiimleri’ ismiyle tarthe ge¢mistir.
Arsiv, doneminde diinyanin en biiyiik koleksiyonlarindandir (Cevikalp, 2010).

Bu albiimler, 1862 — 1917 zaman dilimini kapsamaktadir. IRCICA (Islam Tarih, Sanat,
Kiiltlir Arastirma Merkezi) nin tespitine gore bu fotograflar 962 albiimde toplanan, 38599 kareden
meydana  gelmistir. Bu karelerin iki bin kadar1 graviir, diger kismi orijinal
fotograflardanolusmaktadir. Fotograflarin bin kadar elle renklendirilmistir (Carney, 1989).

Yildiz albiimleri konularina gore su sekilde gruplara ayrilabilir; Cesitli Yerlesim Birimleri,
Muhtelif Mimari Eserler ve Cesitli Binalar, Sanayi ve Zirai Kuruluglar, Egitim ve Benzeri
Kurumlar, Imar Faaliyetleri, Demiryolu ve K&prii Ingaatlari, Sahislar, Orf ve Adetler, Faaliyet
Raporlari, Envanter ve Demirbas Tespitleri, Seyahatlere Iliskin Tespitler, Cesitli Uriinlere Ait
Imalat ve Satis Kataloglari, Atlar, Ciftlik ve Haralardaki Hayvan Resimleri, Silah Kataloglari,
Gemi Fotograflari ve Mubhtelif Fotograflar.Fotograflaragirhikli olarak Istanbul ve Osmanl
topraklarinda ¢ekilmistir.

AyricaAmerika’dan Japonya’ya kadar tiim diinyay1 kapsayan fotograflar da koleksiyon
icerisinde yer almaktadir. Fotograf¢i veya fotografthane olarak ilk tespitlere gore varilan adet 263
olup bu sayimda ayni sahsa ait oldugu bilinen farkli tinvanli imzalar tek sayilmistir (Yilmaz,
2008).

Sekil-1: Beyazit Yangin Sekil-2 : New York Manzarasi, 19. yy.
ulesi’nden Istanbul Manzarasi, 19. yy.

2.1. Tamitim Ve Propaganda Araci Olarak Yildiz Fotograf Albiimleri

Cevikalp(2010)’in de vurguladigi gibi;II.  Abdiilhamid’in fotografa ve fotograf
teknolojisine verdigi onem kisisel bir heves olmaktan 6teye gecmistir. 1840’larda kullanilmaya
baslanan fotograf, 1880’lere gelindiginde bir diplomasi aracina donligmiistiir. Fotograf ve
albiimlerin, ingiltere Kralicesi Victoria basta olmak iizere o giinlerde Avrupali krallarin éncelikli
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ugrast oldugu goriilmektedir.Alblimler devlet liderleri i¢in bir taraftan iilkelerini tanitma, diger
taraftan da zenginliklerini ve varliklarim1 yansitma vasitasi olarak kullamlmistir. Uzeri degerli
taglarla siislenen albiimler,donemin en itibarli hediyeleri olarak kabul gérmiistiir.

Sultan II. Abdiilhamid’te hazirlattigi albiimleri bazen bizzat eliyle bazen de elgiler
vasitasiyla donemin krallarina hediye etmistir. Sultan, bu albiimleri sadece Avrupa’daki krallara
degil, Uzakdogu’daki devlet liderlerine de gondermistir. Bu albiimlerin hazirlanmasindaki en
bliyiik ama¢ Osmanli’y1 disa kars1 giiglii gostermek, devletin mevcut imajin1 korumaktir. Sultan,
ozellikle Bati’da Imparatorluk hakkinda ¢ikan olumsuz yayinlardan rahatsiz olmus, bu tiir
kampanyalarin 0niine gegmeye c¢abalamistir. Bu ¢abanin en 6nemli 6rneklerinden birisi Yildiz
Fotograf Albiimleri’ dir. Sultan, alblimlerin yanma iilkesini anlatan kitaplar1 da eklemistir.
Albiimlerin birgogu bugiin hala varligim korumaktadir. Ozellikle ABD’deki Kongre Kiitiiphanesi
(Library of Congress) bu baglamda oldukc¢a zengindir(Cevikalp, 2010).

Sekil- 3: Tophane Fabrikasi, Sekil-4: Askeri Okul, 19. yy.
19.yy.

Sultan 2. Abdiilhamit doneminde fotografin temsil ve propaganda giiciiniin farkinda
olundugunun en 6nemli 6rneklerinden birisi iilke sinirlart igerisinde fotograf ¢ekmenin izne tabi
olmasidir. Istanbul’da, diger vilayetlerde de manzara resmi ¢ekmenin izne tabi oldugu, bunun
takibinin zabitalarca yapildigi, iki arsiv belgesi ve bir gazete haberinde yeralmaktadir. Sabah
gazetesinin 18.11.1894 tarihli ve 1895 sayili niishasinda “Istanbul’daki latif mevkilerin fotografi
icin izin talebinde bulunan Nikolaki Enderyamano (Nicolas Andriomenos)’ya” bu iznin verildigi
haberi yer almaktadir. Arsiv’ den (Irade-i Hususiye, Dosya 378, Dosya 30) isaretli ve 23.5.1907
tarihli bir vesikada “Rus teb’asindan Mosy6 Zendin i¢in Dersaadet’te fotograf ¢ekmek ve resim
yapmak iizere izin verilmesi’nden bahsedilmektedir(Y1lmaz, 2008).

2.1.1. DiinyaSanayi Fuarlarinda Osmanh Devleti’nin Yildiz Albiimleri Ile Temsil
Edilmesi

Sanayi Devrimi sonras1 gerceklestirilmeye baslayan sanayi fuarlarinda yeni teknolojiler ve
sanayi Urlinleri dne ¢ikmistir. Milyonlarca kisinin ziyaret ettigi, milyonlarca metrekarelik alan
kaplayan diinya fuarlar1 uluslar arasi iligkilerin gelismesine, teknolojik yeniliklerin hizlanmasina
yol agmislardir(Istanbul Fuar Merkezi, 2011).
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1867°de heniiz sehzade iken Sultan Abdiilaziz ile birlikte katildigi Uluslararas1 Paris
Sergisi’nden ¢ok etkilenen II. Abdiilhamid, tahta ¢iktiktan sonra yurt disinda agilan sergilere
heyetler gondererek, bu sergilerde iilkesinin tanitimina yonelik etkinlikler diizenletmistir. Bu
bakimdan 1891°deki Uluslararasi Chicago Sergisi bir basar1 6rnegidir (Cevikalp, 2010).

Arsivlerde diinya sanayi fuarlarina katilim ile ilgili ¢esitli belgeler yer almaktadir. Yildiz
Tasnifi- Sadaret-Hususi Maruzat, Dosya 263, sira 55’ de, 1893 tarihli vesikada Gililmez
Biraderler’in, Chicago Sergisi’ ne gonderecekleri fotograflar icin izin talebinde bulunduguna
rastlanmistir. Chicago Sergisi ile ilgili bir diger haber Servet-i Fiinun Dergisi’'nin 11 Ocak
1894tarihli 148 numarali niishasinin 288. sayfasindagoriilmektedir (ihsan, 1894). Bu habere
gore;Chicago Sergisi esnasinda bir Milletleraras1 Fotograf Kongresi akdedilecegi bildirilmektedir.
Bir diger sergi haberine ise 5.7.1894 tarihli ve 140 numarali Maarif Mecmuasi’nda rastlanmistir.
Bu haberde, 1898 Milano Fuari’nda fotografgilik i¢inde bir yer ayrilacag: bildirilmektedir(Y1lmaz,
2008).

2.1.2. 1893 Chicago Diinya Sanayi Fuan

Kolomb'un Amerika’y1 kesfetmesinin 400. yili anisina 1893'te Chicago'da diinyanin en
bliylik fuar1 gergeklestirilmistir. 600 doniime kurulan fuar alanina 200 bina kurulmus ve fuar1 6
ayda 26 milyon kisi tarafindan ziyaret edilmistir(Baskavak, 2013).

Chicago’da diizenlenen Diinya Fuari’na Osmanli Devleti, Tiirk Koyt ile katilmigtir. Tiirk
Koyli, Alman ve Hollanda koyleriyle aym1 sokakta yer almistir. Ayrica Tiirkce, Arapca ve
Ingilizce yaymlanacak bir gazete ¢ikartilmis, bir tiyatro kurulmus, Osmanli memleketlerini tanitan
genis bir fotograf sergisi agilmistir(Armagan, 2006).

Bu fuarda Tirk Koyi’niin en dikkat ceken boliimii de Abdiilhamid’in 6zel fotograf
koleksiyonundan  secilmis Osmanli’y1  ve sehirleri yansitan fotograflarint  igeren
kisimdir.Cogunlugunu Istanbul sehri, Osmanli da Tibbiye ve Bilim , Osmanli ordusu ve
donanmasi ile ilgili fotograflarin olusturdugu fotograf sergisi Chicago Fuari’nda ilgi odag:
olmustur. Chicago Diinya Fuart 30 Ekim 1893 de giinii biiylik seremoniler ile kapandiginda
Sultan 2. Abdiilhamid’ in Tirk Koyii en ¢ok alkis ve takdir alan pavyonlardan biri olarak tarihe
gecmis ve tam 45 madalya ile ddiillendirilmistir (Ozmeral, 2013).

Sekil- 5: Chicago Diinya Fuari’nda Kurulan Istanbul Sokag: -1893.
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1893 yilinda, II. Abdiilhamid, Y1ldiz Albiimlerinden, hem New York Belediye Baskani A.
S. Hewitt’e hem de Amerikan Kongre Kiitiiphanesi’ ne hediye gondermistir. Bu albiimler, 1824
fotograftan olusan 51 albiim olarak yollanmistir. Hediye edilen bu albiimler, Kongre
Kiitiiphanesinin Fotograf ve Baski boliimiinde, “19.yy Osmanli Fotograf Koleksiyonu™ olarak yer
almakta ve biiylik deger tasimaktadir. Bu fotograflar yeniden gruplandirilip, numaralandirilarak,
cesitli islemlerden geg¢irilmis, koruma altina alinmistir(Carney, 1989).

2.2. Rapor,Tespit ve Enformasyon Araci Olarak Yildiz Fotograf Albiimleri

Yilmaz’m da(2008) belirttigi gibi, Sultan II. Abdiilhamid, fotografin temsil, tanitim ve
imaj yaratmada etkisinin yanisira belge olma Ozelliginin de farkina vararak, iktidar1 boyunca
fotografin bu 6zelliginden yararlanmigtir. Bu itibarla,giinliik olaylar1 fotografla tespit etmek isi,
Sultan II. Abdiilhamid’in bilhassa 6nem verdigi bir konu olmustur.

Askeri teskilat icinde ve miihendisler eliyle yurdun her kdsesinde sahislar, binalar, genel
manzara ve imar faaliyetlerinin durumlarinin ve gelismelerinin tespit ve raporu icin fotograf
kullanilmigtir. Hicaz Demiryolu ingasi gibi bir faaliyeti, neredeyse 15-20 kilometrede bir
fotograflanmis karelerden takip etmek miimkiin olmaktadir(Y1lmaz, 2008).

Sekil-6: Halep Yakinindaki Bagdat Demiryolu Ingaat1 — Suriye, 19. yy.

Fotograf heniliz kirk yaslarinda iken, Yildiz Albiimleri’nde bu donemde fotografin
Istanbul’da tam manastyla belge, haber, bilgi kaynagi ve vasitasi, kisacasi enformasyon kaynagi
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Sabah gazetesinin 1894 tarihli 1855 numarali niishasinda
“Ziraat ameliyat mekteplerinin bina, tarla ve numune bahgelerinin fotograflarinin ¢ekilerek albiim
meydana getirilmesi’nden bahsedilmektedir(Y1lmaz, 2008).

2.3.Fotografin Osmanli’da Giizel Sanatlarin Bir Dah Olarak Goriilmesi ve Degeri

Sabah Gazetesi’nin 2292 numarali ve 1895 tarihli niishasinda;fotografcilik ile ilgilenen
kisilerin dernek kurduklarina iligkin bir haber goriilmektedir. Bu haberde Selanik’te fotografeilik,
ressamlik ve giizel sanatlar ile ilgilenen bir dernek kuruldugu bildirilmektedir.1895” te bdyle bir
derneginkurulmasi ve bilhassa fotografin dernegin adindan anlasildig iizere, giizel sanatlarin bir
unsuru sayilmasi dikkat ¢ekicidir(Yilmaz, 2008).
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Bu donemde Servet-i Fiinun’un 1895 tarihli niishasinda 6rnegi goriilen sekilde basta bu
dergide olmak iizere zaman zaman fotograftan bahseden “Fotograf Musahabesi (Soylesisi)”
baslig1 altinda toplanan yazilara rastlanmaktadir. Bu donemde fotograf yarigmalarininda yapildigi
goriilmektedir. 9 Nisan 1896 tarihlive 265 numarali Servet-i Fiinun’da fotografciligin 6nemi ve
buna bagli olarak Servet-i Fiinun’ un tertip ettigi bir “Fotograf yarismasi™na dair yazilar
bulunmaktadir (Thsan,1896). Yine Servet-i Fiinun’un 26.9.1895 tarihli ve 237 numaral
niishasindan, Ingiltere’de fotografi konu alan bir gazetenin yaymlanmakta oldugu, Fransa’da ise
iki kisinin renkli fotograf konusunda bir kitap yazmis oldugu goriilmektedir(Y1lmaz, 2008).

5 Mart 1896 tarihli 260 numarali Servet-i Filinun dergisinin kapag “sizin
enstanteneleriniz”bashig1 altinda amator fotografgilardan gelen karelere ayrilmustir (thsan, 1896).
26 Eylil 1895 tarihli 237 numarali Servet-i Fiinun dergisinin 36. ve 37.sayfalarinda ise de
“fotograf-1 heveskar manzaralar1” ad1 ile amator fotograf¢ilardan gelen fotograflara yer verilmistir
(Ihsan, 1895). Bu iki &rnekten anlasildig {izere 1. Abdiilhamid déneminde fotografla ilgilenen
kisilere destek verilmis, bu kisiler fotograf cekmeye tesvik edilmistir.

Fotografin 6nemi ve degeri Osmanli’ da, olduk¢a hizli fark edilmis, bunun bir sonucu
olarak 1iyi fotografcilara unvanlar verilip, sehzadelerin egitimine fotograf¢ilik alamida dahil
edilmistir. Fotografc¢ilarin en iyilerine “ressam-1 sehriyari”, “fotografi-1 hazret-i sehriyari”, “ser-
fotografi-yi hazret-i sehriyari” gibi unvanlarin verilmesi, Murad Efendi ile basladigini bildigimiz
sehzadelerin fotograf¢ilik dersi almasi gibi noktalar Saray’in bu meseleye verdigi Onemin

isaretleridir(Y1lmaz, 2008).

Tiim bu 6rnekler incelendiginde 19. yiizyilda Avrupa’da fotografin hala bir sanat dali olup
olmadig1 konusunda tartigmalar yaganirken Osmanli’da fotografin giizel sanatlarin bir dali olarak
anildig1, basinda yurtdisinda yayimnlanan yeni fotograf yaymnlari hakkinda bilgiler verildigi ve
fotograf yarigmalari diizenlendigi goriilmektedir.

Osmanli’da 19. yiizyilda fotografin 6nemi, degeri ve giizel sanatlarin bir dali olarak
goriildiigii Yildiz Albiimleri’nde yeralan karelerden de anlasilmaktadir. Ornegin, Abdullah
Biraderler tarafindan HaskOy Kadinlar Hastanesi Tiiberkiiloz Reviri ve Haydarpasa Hastanesi
Reviri’'nde cekilen fotograflarin mekan1 ve donemi belgelemesinin yami sira doku, ritim ve
perspektif gibi sanatsal birgok 6geyi igerisinde barindirdigr goriillmektedir.

Sekil-7: Haskdy Kadinlar Hastanesi, Sekil- 8: Haydarpasa Hastanesi
19.yy. Reviri, 19. yy.
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Yildiz Albiimleri igerisinde yer alan Kagithane Harasi’ndaki fotograflardan fotografcinin
atlar1 ve idmanlar1 belgelenin yani sira kritik an1 ve hareketi yakalama cabasi iginde oldugu
gbzlemlenmektedir.

Sekil- 9: Kagithane Harasi’nda Taysiz Sekil- 10: Kagithane Haras1’ nda
Kisraklar, 19. yy. Atlarin Egitimi, 19. yy.

Son olarak albiim igerisinde Osmanli Devleti sinirlar igerisinde yer alan ya da farkli tilke
topraklarinda bulunan bir ¢cok kentin fotograflanmasinda bu yerleri belgelemenin 6tesinde gorsel
anlamda resimsel, sanatsal kompozisyonlar olusturma ¢abalari igerisinde olundugu goriilmektedir.

Sekil-12: Kagithane Sadabad Camii, 19.
yy.

Sekil-11: Bruges, Belgika, 19. yy.

Bu itibarla fotograf makinesi; sanat ve zanaat farklilasmasinda, zanaatin 6tesinde teknik bir
alet olarak sanatsal goriintiiler olusturmada kullanilmasiyla aslinda tamda sanayi sonrasi
toplumlarin; endiistri, iiretim, tasarim ve sanat alaninda 6nemli bir cihazi haline gelmistir.

238



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

3. SONUC

Fotografin, Saray tarafindan istihbarattan kayit altina almaya; kimlik tespitinden, mimari,
tarihi ve kiiltlirel tanitim alanlarina kadar yaygin kullanimi sonucu, Yildiz Sarayinda ¢ok degerli
bir fotograf koleksiyonu meydana gelmistir.

Yildiz Albiimleri fotografin 19. yiizyilda saray ve devlet tarafindan tasidigi dnemin bir
gostergesi olma Ozelliginin 6nemli kanitlarindandir. Bunun yanisira fotografin belgeleme ve
enformasyon kaynagi olma oOzelligininde bu donemde fazlasiyla kullanildigi Yildiz
Albiimleri’nden anlasilmaktadir. Yildiz Fotograf Albiimleri dikkatle incelendiginde, bu dénemde
fotografin temsil ve tanitim araci olmasi ile imaj yaratmadaki etkisinin farkinda olundugu, bu
etkinin devlet tarafindan siklikla kullanildig1 gézlemlenmistir.

Fotografin tiim bu oOzelliklerinin yani sira gilizel sanatlarin yeni bir dali olarak boy
gosterdigi de tarihi kaynaklarla birlikte albiimler igerisinde yeralan fotograflardan anlagilmaktadir.

Yildiz Fotograf Alblimleri 19. yiizyllda Osmanli’da toplumun yasam big¢imi, kiiltiiri,
degerleri, benimsenmeye baslayan modernizm ve yenilenme hareketlerinin anlagilmasini saglayan
kareleri igermesi nedeniyle fotograf tarihi i¢in ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir. Fotografin 190 yillik
seriiveni i¢inde geldigi son noktadan bakildiginda,bu alblimlerin; fotografin cografyamiz lizerinde
varolma ve gelisme seriivenine kaynaklik eden en eski belgelerden olma niteligine sahip oldugu
goriilmektedir.

Yildiz albiimleri ve buna paralel donemin kaynaklari incelendiginde, bugiin yaratici
endiistrileri igerisinde yer alan fotografin sahip oldugu temsil giiciiniin iilke topraklart iginde 19.
yiizyildan itibaren kullanildigi bulgusuna ulasilmaktadir. Buna bagli olarak bugiin reklam ve
tanitim sektorliniin ana malzemelerinden biri olan fotografin ayn1 amaglarla 19. yiizyildan itibaren
kullanilip, gelistirilerek bugiine tasindig1 gortilmektedir.

239



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

4. KAYNAKCA
Armagan, M. (2006)Abdiilhamit Chicago'da Ne Yapti?. Zaman Gazetesi. 6 Mayis.

Azakoglu, N.(2006)Tarihi Eserlerin Fotograflanmasi (Erken Fotografcilik Donemi: 1839-
1899). Yiiksek Lisans Tezi. MU Giizel Sanatlar Enstitiisii.

Carney, E. G.(1989)Imperial Self-portrait: The Otoman Empire as Revealed in the Sultan
Abdulhamid II’s Photographic Albums.The Journal of Turkish Studies,4,12.

Cevikalp, M. (2010)II. Abdiilhamit Istanbul'u Chicago'ya Tasimis". Aksiyon Dergisi. 9
Agustos.

Thsan, A. (1894)Servet-i Fiinun Dergisi, 148, 288.

(1895)Servet-i Fiinun Dergisi, 237,36 - 37.

(1896)Servet-i Fiinun Dergisi, 260.

(1896)Servet-i Fiinun Dergisi, 265,66.

Yilmaz, H. (2008)Sultan II. Abdiilhamit Arsivi'nden Diinya.l. bs.Istanbul: IBB Kiiltiir A.S.
Yayinlari.

(2008) Sultan II. Abdiilhamit Arsivi Istanbul Fotograflari.1. bs.Istanbul:
IBB Kiiltiir A.S. Yayinlari.

Internet Kaynakcasi

Bagkavak, T. (2013) 1893 Chicago Diinya Fuar1 - 52 Fotograf. 23 Ekim 2013.Erisim
Tarihi:  15.11.2015http://fotograf-gunlukleri.blogspot.com.tr/2013/10/1893-chicago-dunya-fuar-
52-fotograf.html

Firat, K. (2015) Fotograf Penceresinden Osmanli. 15 Kasim 2015. Erisim Tarihi:
15.11.2015http://trdergisi.com/fotograf-penceresinden-osmanli/

Ozmeral, C.(2013)II. Abdiilhamit Chicago' da Iz Birakan Osmanli Sultan1. 28 Mayis 2013.
Erigim Tarihi:
15.11.2015http://www.istanbullite.com/tarihtenkapaklar/chicagodaiiabdulhamit.htmi

Tiirk Fuarcilik Tarihi. (2011) Istanbul Fuar Merkezi.l Ocak 2011. Erisim Tarihi:
15.11.2015http://kutuphane.ifm.com.tr/Kitap-turk-fuarcilik-tarihi_4.html

Sekil Kaynakcasi

Sekil-1 :Nuhoglu H. ve Colak M. O. (2007)Ge¢mis Yiizyilin Gezginleri. 7 Temmuz
2007.Erisim Tarihi: 15.11.2015http://gezgindergi.com/gecmis-yuzyilin-gezginleri/

Sekil-2 : Yilmaz, H. (2008)Sultan II. Abdiilhamit Arsivi'nden Diinya. 1. bs. Istanbul: IBB
Kiiltiir A.S. Yaynlari, 67.

Sekil-3 : Library of Congress.(2004) Abdulhamid II Collection. Erisim Tarihi:
15.11.2015http://www.loc.gov/pictures/collection/ahii/item/2002716910/

240



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

Sekil- 4: Library of Congress . (2004)Abdulhamid Il Collection.Erisim Tarihi:
15.11.2015http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3b28816/?co=ahii

Sekil- 5: Ozmeral, C. (2013) 1. Abdiilhamit Chicago' da Iz Birakan Osmanli Sultan1. 28
May1s 2013.Erigim Tarihi: 15.11.2015.
http://wwwe.istanbullite.com/tarihtenkapaklar/chicagodaiiabdulhamit.html

Sekil-6: Dérdiincii, M. B.(2006)I/I. Abdiilhamit Dénemi Osmanli Cografyasi.Istanbul:
Yitik Hazine Yaynlari, 100.

Sekil-7:Library of Congress. (2004) Abdulhamid Il Collection.Erisim Tarihi:
15.11.2015http://www.loc.gov/ictures/collection/ahii/item/2003667933/

Sekil-8: Library of Congress. (2004) Abdulhamid I Collection.Erisim Tarihi:
15.11.2015http://lwww.loc.gov/pictures/collection/ahii/item/2003675883/

Sekil-9: Yilmaz, H. (2008)Sultan II. Abdiilhamit Arsivi Istanbul Fotograflari. 1. bs.
Istanbul: IBB Kiiltiir A.S. Yaymnlar1, 570.

Sekil-10: Yilmaz, H. (2008)Sultan II. Abdiilhamit Arsivi Istanbul Fotograflari. 1. bs.
Istanbul: IBB Kiiltiir A.S. Yaynlar1, 571.

Sekil-11: Yilmaz, H. (2008) Sultan II. Abdiilhamit Arsivi'nden Diinya. 1. bs. Istanbul: IBB
Kiiltlir A.S. Yayinlari, 116.

Sekil-12: Library of Congress. (2004)  Abdulhamid Il Collection.Erisim Tarihi:
15.11.2015, http://www.loc.gov/pictures/collection/ahii/item/2003662042/

241


http://www.istanbullite.com/tarihtenkapaklar/chicagodaiiabdulhamit.html

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

SANATTA BAGIMSIZLIK VE KULTUREL &SANATSAL ETKINLIKLERE
VERILEN MALI TESVIKLERIN YARATICILIK UZERINE ETKILERI / FINANCIAL
INDEPENDENCE IN ART AND THE ROLE OF FINANCIAL ASSISTANCES ON THE

CULTURAL AND ARTISTIC ACTIVITIES

Hasan ALPAGU?

OZET

Az gelismis ve gelismekte olan iilkelerde sanatin Oniindeki engellerin baginda mali
zorluklar ve model eksikligi 6n plana c¢ikmaktadir. Ozellikle de kdyden kentte gdgiin yogun
oldugu tlkelerde sanata verilen deger ve sanatin ve sanat¢inin toplum yasamindaki yeri
endiistrilesmis toplumlara gore daha diisiik bir seviyede kalmaktadir. Bu baglamda sanatsal
faaliyetlerin iiretimi ve yayilmas1 mali yetersizliklerden dolayr gerekli basariy1 gdsterememekte ve
buna bagli olarak gelisme olanagi bulamamaktadir. Bundan dolay1 sanat toplum yasaminda dar bir
alanla sinirli kalmaktadir. Bunun sonucu olarak sanatsal faaliyetler alaninda arz/talep dengesinin
kurulamamasi1 ve sanat¢inin toplumda hak ettigi degeri gormemesi gibi temel sorunlar s6z konusu
olmaktadir. Bu ¢alismamizda yukarida s6z edilen sorunlar1 asmanin sanatin gelismesi tizerindeki
etkileri aragtirlmigtir. Bu baglamda sanatta mali bagimsizligin 6nemi ve kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklere verilen mali tegviklerin yaraticilik {izerine etkileri makroekonomik bir perspektifle
mercek altina alinmistir. Calismada ayrica, Picasso, van Gogh, de Vinci ve Munch benzeri
sanat¢ilarin neden bat1 toplumlarinda yetistiZi ve bu basarillarinin arkasinda toplumun ve
sanat¢ilarin ekonomik statiilerinin ne 6l¢tide bir rol aldig1 analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat ekonomisi, mali tesvik, sponsorluk, sanatta pazarlama, sanatta
dissallik

Abstact

The art activities are suffering under financial difficulties and other obstacles in developing
and under developed countries. In particular, as consequences of migration from the rural areas to
cities the societies of mentioned countries show in comparison to industrialized societies less
interest to art and art activities. In this context, the production and dissemination of artistic
activities cannot show the required success due to lack of financing sources as well as public
interest and consequently it cannot be improved. Therefore, the art community life is limited in a
narrow field. Artistic activities as a result of unbalance of supply / demand face some fundamental
problems such as the inability to establish the value it deserves and new ideas to attract public
interest in society. This study investigates above mentioned arguments from a macroeconomic
point of view. In this context, it has been analyzed how financial independence of artist effects

Bjstanbul Sabahattin Zaim Universitesi, isletme ve Yénetim Bilimleri Fakiiltesi,
hasan.alpagu@gmail.com
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their creativity. The study also tries to answer the question; why Picasso, van Gogh, de Vinci,
Munch and other artists mostly originated from western society.

Keywords: Arts economy, fiscal incentives, sponsorship, marketing the arts, the
externality

GIRIS

Toplum bilimi olarak ekonomi bireylerin ve toplumun yagamini, ihtiyaclarini, kaynaklarini
ve beklentilerini belirleyen her tiirlii faaliyetle ilgilenmektedir. Bu baglamda sanatsal faaliyetler
ekonomi bilimi ve oOzelliklede sanat ekonomisi dali tarafinda incelenmektedir. Bu c¢alismada

sanatin toplum yasamindaki yeri, 6nemi ve mali destegin sanatin gelismesi lizerindeki etkileri
epistemolojik bir ¢erceve dogrultusunda analiz edilmistir.

Bu calismada oncelikli olarak sanatin birey ve toplum yasamindaki rolii ve 6nemi analiz
edilmistir. Daha sonra sanatin mali boyutu mercek altina alinmistir. Sanatin mali boyutu iki temel
baslik altinda ele alinmistir. Oncelikli sanatin maliyeti ve sanat¢inin bu siiregte yasadig1 zorluklar
degerlendirilmistir. Sanat ayni zamanda ekonomiye sagladigi katkidan dolayr kendi bagsina
ekonomik bir sektordiir. Ozellikle turizm ve eglence sektdriinde sanatin rolii dikkate degerdir. Bu
analizler sonucunda sanat ve sanat¢inin toplum yasamindaki rolii ve yeri ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel boyutta incelenmistir. Bdylece sanat algisinin toplumdan topluma neden farklilik
gosterdigi analiz edilmistir.

Sanat ile Ekonomik Gelismislik Arasindaki Bagimhihk

Ekonomik gelismislik ile sanatta verilen 6nem arasinda dogrusal bir iligki s6z konusudur.
Gergekten de gelismis iilkelerin sanat aktiviteleri ve alanlarinda taninmis uluslararasi sanatgilarin
basaris1 az gelismis iilkelerle karsilastirilmayacak boyutta ileri seviyede oldugu kabul
edilmektedir.

Bu durumun temel nedenleri su sekilde siralanabilir:

e Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde dile getirildigi gibi ihtiyaglarin 6ncellik
derecelendirmesindengd¢ ve ekonomik durumun etkisine bagli olarak sanatsal ve Kkiiltiirel
faaliyetler ikincil plana itilmektedir. Ger¢ekten de az gelismis ve gelismekte olan {ilkelerde
toplumda kaynaklar ancak barinma ve beslenme (Maslow hiyerarsisi) gibi birincil ihtiyaclara tayin
edilebilmekte ve beklentiler ancak bu yondeki birikimlerin gelecekte ortaya cikabilecek olasi
ekonomik krizleri asma gayesiyle ihtiyat amacl saklanmaktadir.

e Hiikiimetlerin toplumun yararindan ¢ok toplum {izerinde hakimiyet kurabilmek icin
daha ¢ok barinma ve beslenme konularina yonelik tesviklere agirlik vermesi ve sanat, egitim,
bilimsel ve kiiltiirelfaaliyetleregerekli ve yeterli destegi ve imkanlarisaglama yoniinde ¢ekimser
kalmay: tercih etmesi.

Ekonomi disiplinini diger bilim dallarindan ayiran en onemli 6zelligi her seyi fayda-
maliyet ekseninde ele almasi ve buna gore kararlarin alinmasina yol agmasidir. Bu temel
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felsefeden yola c¢ikilarak sanatin birey ve toplum yasamindaki yeri ve Onemi konusuna
bakildiginda ¢ok yonlii faydalarinin oldugu ve buna karsilik maliyetlerinin sanat¢i agisindan ¢ogu
kez mali destek olmadan karsilanamayacak kadar yiiksek oldugu goriilmektedir.

Tablo I: Mali Tesvik Alabilme Kosullari-Avrupa Birligi (AB) ve Ugiincii Diinya Ulkeleri

Karsilagtirmasi

Konu AB 3.Diinya Ulkeleri Degerlendirme

Dogrudan Yaraticilik Ucgiincii kisi ve AB iiyesi bir iilkede ikamet eden
Tesvik ve kurumlarin referansi, | herkes hem yasadigi tilkede hem

gerceklestiril | mevcut konjonktiirle | de AB kurumlar1 nezdinde

ebilirlik barisiklik vb. 6nemli | dogrudan tesvik alma imkanina

kriterlerine etkenler sahiptir. 3. Diinya Ulkerleri

bagh vatandaslari ise bu imkanlar1
hiikiimet programlariyla sinirlidir.

Konu Sinir yok Pratikte mevcut AB’de sira dis1 eserler kabul
secimi siyasi konjonktiire ve | goriirken, 3.Diinya Ulkelerinde

kiilttirel/sosyal gelenekler ve yerlesik algiy1

normlara uygunluk zorlayan eserlerin kabulii risk

aranir. altindadir ve mali tesvik alma
imkanlar1 sinirhidir.

Sponsorlar AB Devlet, bankalar, AB’de sponsor ve mali destek
ve Tesvik kurumlari, holdingler, sanat mercileri daha genig bir mecray1
mercileri iiye llke kurumlari, belediyeler | kapsarken, 3. Diinya iilkelerinde

kurumlari, ekonomik, politik ve kiiltiirel
bankalar, sinirlandirmalar gozle goriiliir bir
holdingler, tablo sergilemektedir. Ornegin
sanat g0c, etnik sorunlar ve inanglari
kurumlari, konu alana sanat ¢alismalar1 kamu
belediyeler, diizeni gerekce gosterilerek
NGO’lar sinirlandirilabilme riski oldukca
yiiksektir.

Tabloda goriildiigii gibi sanatin ve sanat¢inin faaliyetleri kimi tilkelerde kisitlanmis ve belli
basli simirlayici kriterlere baglanmistir. Ornegin Singapur’da sanat sergileri, konser ve gdsteriler
resmi makamlarin yazili izni olmadan icra edilemezler. Ayn1 sekilde Kuzey Kore gibi iilkelerde
devlet toplum yasamini etkiyecek her tiirlii faaliyeti belirli kural ve sartlar bagladiginda sanat ve
sanat¢1 faaliyetlerimevcut kurallar ve yasalarla siirlandirilmistir.

Bunun disinda ABD ve AB bati1 toplumlar1 disinda sanat¢1 ve sanatsal faaliyetler degisik
sebep ve boyutlarda sinirlandirmalarla kars1 karsiyadir.

244



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

Tablo Il Sanatin Fayda/Maliyet Analizi

Sanatin Faydalari Sanatin Maliyetleri Degerlendirme

e  Mikemmellik e Uretim maliyeti Sanat Maslow’un
e Cokislevsellik e Marketin Maliyeti ihtiyaglar hiyerarsinde
e  Fiziksel ve zihinsel | e  Pozitif digsalliktan | iKincil — bir —yere sahip
gelismeye katki dolay1 tahsil edilmesi | olmasina ragmen, insanlarin
o Zarafet imkansiz maliyetleri gelismesi i¢in uzun vadede
. Gorkem aslinda birincil bir etkiye ve

o Estetik role sahiptir. Sanat eserleri
ve sanatsal  faaliyetler
turizm  sektériiniin  en
onemli kalemleri arasinda
yer almaktadir.

. Saglik ve huzur

o Ergonomiklik

o Gorsel doygunluk

. Diisiinsel giice ve
vizyona katkis1

Sanat alfabeden 6nce insanyasaminda vedolaysiyla egitimde yer almistir. Ilkinsanlar
duvarlararesimler ¢izerek haberlesme ve yazigsamayabaslamislardir.Buna ornek olarak Misir
hiyeroglifalfabesinin  tamamiyla sanatsalresimlerden ve sembollerdenolusmus  olmasi
gosterilebilir. Ayrica, MS 13001 yillara kadar birgok kral ve devlet yoneticisi okumayazmay1
bilmedigi gibi, bu eylemi gereksiz bir zaman kayb1 olarak goriiyordu. Cengiz Han okuma yazmasi
olmayan yoneticilere 6rnek verilebilir. Bu durumun insan 6mriiniin o dénemde kisa olmas1 ve
diger bazi sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel sebepleri bulunmaktadir. Buna karsilik krallarin
saraylart ve kullandiklar1 esyalar sanat motifleri yogun bir sekilde islenmistir. Kisaca insanlar
tarthinde her doneminde ve her kosul altinda resim, heykel, miizik ve el sanatlarina hayatlarim
renklendirmek ve daha etkin sonuglar almak i¢in bagvurmuslardir.

Ayrica sanat insana has bir yetenektir. Egitimle gelistirilebilecegi gibi dogustan gelen
yeteneklerden olusur. Asik Veysel bu yetenegi sayesinde gérme engelli olmasina ragmen tarihte
yer alacak boyutlarda basarili ¢alismalar meydana getirmistir. Ludwig van Beethoven de isitme
engelli olmasina ragmen dogustan gelen sanatsal yetenegi sayesinde klasik komponistler arasinda
yer edinmeyi basarmistir. Cocuklarin anne karninda miizigi hissetmelerinden yola ¢ikilarak sanat
insan kalbinin atmaya baglamasiyla insan yasaminda yer almaya baslar denilebilir. Sanat bes duyu
organi tarafindan her yastan ve her saglik kosulunda algilanabilme giiciine sahip bir fenomendir.
Bu yiizdende engelli insanlar1 sanat yolu ile tedavi edilme konusunda basar1 elde edilmektedir.

Sanatin biitiin bu istiinliiklerine gore toplumdan topluma farkli gelismislik diizeyleri
gosteriyor olmasinin altinda ekonomik nedenlerin geldigi sdylenebilir. Baska bir degisle sanat
dogrudan ekonomik bir olgu olmamasina ragmen, dolayl olarak ekonomiye katkis1 ve ekonomik
gelismeye ve kaynaklara bagimliligi s6z konusudur. Bu baglamda sanat ile ekonomi arasinda
dogrusal bir iliski mevcuttur sonucu ortaya ¢ikar.
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Konuyu Tiirkiye agisindan ele alindiginda 70 milyonu asan niifusuna oranla toplumun
sanat¢iya bakis acgis1 gelismekte olan iilkelerin profili esdegerdedir.Kiiltliir bakanligin 2016 yili
biit¢esinin 2 milyar 297 milyon lira oldugunu g6z oniine alindiginda bu konunun derecesi daha
kolay anlasilmaktadir. Bakanlik verilere gore, bu biit¢enin yiizde 25'ini yatirim biit¢esinin, ylizde
75'ini de cari biitgenin olusturmaktadir. Bu biitcede genglerin kiiltiir ve sanat girisimlerinin
desteklenmesi i¢in 2016 yilinda sadece 50 milyon lira biitge ayrilmistir (Kiiltiir Bakanligi 2016
Biitge metni). Buna karsilik 8 milyon niifusuyla Avusturya Kiiltiir Bakanlig1 biitcesi yilli yaklasik
olarak 370 milyon EURO civarinda olmaktadir (BMFK, 2016).

Avrupa Ailesi Ruhunun Sanatin Basaris1 Uzerindeki EtKkisi

Basta resimde, miizikte ve gorsel sanat dallarinda Avrupa énemli bir yere sahiptir. Bunun
en Onemli sebebi bu kitada (Avrupa Birligi Bolgesi) sanatgilarin kita genelinde 6zgiir hareket
etme, bolge iilkelerinin hemen hepsinde mali ve sosyal destek gbrme sanslarina sahip
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Berlin, Prag, Paris, Madrid, Amsterdam, Londra, Roma, Viyana
gibi Avrupa baskentleri sanatcilar i¢in toplumla biraya gelme merkezileri roliinii oynamaktadir.
Bu sehirler ayn1 zamanda sanatsal Ozgiirlilkk, ilham kaynagi, gliven ve gerekli alt yapiyr
saglamaktadir. Ornegin Norvecli ressam Edward Munch “Cighik” gibi eserlerini Oslo’da
sekillendirmis, ancak bu eserlerini Berlin ve Prag’da katildig1 sergilerde kamuoyunun begenisine
sunarak tin kazanmistir. Ayni sekilde Leonardo da Vinci Roma ve Paris gibi {inlii baskentlerin
sundugu tiim imkanlar1 kullanabilme sansina sahip olarak eserlerini zamaninda ve yerinde
degerlendirme imkanina sahip olmustur.

Diger yandan Asya ve Afrika bolgelerindeki sanatcilarin bolgelerinin 6teden beri iginde
yasadig1 catisma agirlikli atmosferin etkisinde kalmis, her sanat¢1 cogunlukla kendi iilke ve
alanmin siirlar1 disina ¢itkamamistir. Ornegin Istanbullu bir sanatcinin Tahran, Bagdat, Sam veya
Kahire gibibagkentlerde sanatsal faaliyet alani olarak degerlendirmesi olduk¢a zordur. Bu
zorluklarin basinda bolgesel uzaklik, ulasim ve giivenlik sorunlari, sanatsever potansiyeli, siyasi
ve sosyal sorunlar ve en dnemlisi de mali destek eksikligi gelmektedir.

Oysa Avrupali bir sanatg1 bolge genelinde hem mali destek, hem de altyap: destegine
sahiptir. Bu durum Avrupa Birligi kurulmadan 6nce de aym sekilde etkili olmaktaydi. Avrupa
baskentlerinde sanat¢ilarinin eserlerini 6zgiirce iiretme ve tanitma alanlar1 yaygin ve etkin bir
sekilde faaliyet gostermekte ve sanatcilar herhangi bir engelle karsilasmadan bu alanlardan
yararlanabilmektedirler. Ayrica sanat¢cinin konu se¢me ve sanatini diledigi formda {iretme
sergileme 6zgiirliigiine sahip olmasi bu basarida etkin bir rol oynamaktadir.

Yunan Kiiltiirii, Ortacag, Ronesans ve Modern Sanat

Medeniyetin ilk basladig1 yer olarak bilinen Mezopotamya’da sanata daha ¢ok kral ve
ruhban sinifinin toplum iizerinde hakimiyet kurma ve gii¢lii gériinmek i¢in insa ettikleri yapilarin
miikemmelligini tamamlamak {izere basvurulmustur. Bu durum ayni zamanda Misir medeniyeti
icinde gegerlidir. Bunun en iyi kaniti ise kral ve din adamlarina adanmis mezarlar, saraylar ve dini
mabetlerin gliniimiiz ulagsmis yiiksek kalite ve 6zellikte olmasidir.
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Ote yandan, Avrupa’da sanatin ve sanat¢inin basarili olmasmin tarihsel bir gelisim
siirecinin devamina bagli oldugu goriilmektedir. Avrupa medeniyetinin temelini olusturan Antik
Yunan Medeniyeti bolgenin kiiltiirel gelismeleri lizerindeki etkisini her ¢agda hissettirmistir.

Bu anlayis ayn1 zamanda bolgenin sosyalkrizlerden ¢ikis yollar1 bulmada etkiliolmustur.
OmeginRonesans ve reform hareketlerin basini sanatcilar ve entelektiiel kesim ¢ekmistir. Ayrica
Antik Yunan kiiltiiriinde Zeus gibi dini figiirlerin heykelleri ve heykel / resim kiiltiiriiniin toplum
degerlerini temsil etmede basvurulan araglarin basinda gelmesi sanatcilarin is alanlarini
genisletmis ve onlara ekonomik firsatlar yaratmistir. Bu anlayis daha sonra kilise tarafindan da
devam edilmistir. Miizik, resim ve heykel sanatgilar1 kiliseler biinyesinde siirekli is bulma imkani
bulmusglardir. Bu durumda bu alandaki sanatin gelismesine ve yayginlasmasina katkida
bulunmustur. Ote yandan sanatin farkli kiiltiirlerin yasamindaki yeri su bashiklar altinda
Ozetlenebilir:

e Uzak Doguda Cinkiltiriinin ve Budizm’in hakim oldugu bolgelerdesaraylar
vemabetlerdeki heykeller gibi sanatsal ¢alismalar 6n plana ¢ikmaktadir.

e Rusya carlik doneminden itibaren saraylar1 gérkemini tamamlamak i¢in sanatta 6nemli
yer verilmistir.

e Avrupa’da Antik Yunan Kiiltiirii ve Roma imparatorlugundan beri yaygin olan saray
gibi yapilardaki sanatsal eklemeler, heykel ve resimler yayginligini geliserek devam etmektedir.

e  Arap kiiltiiriiniin baskin oldugu Islam iilkelerinde sanat daha ¢ok Islam’in yayilmasina
ve kurumsallagmasina katki saglamasi1 amaciyla bir ara¢ olarak goriilmistiir. Camilerdeki yapilar
ve dini merasimlerdeki miiziksel performanslar buna gore sekillenmistir. Burada sanatta heykel
yerine motifler ve miizikte ¢alginin miimkiin oldugu kadar dogal ve sade olan cesitleri tercih
edilmis ve boylece tasavvuf musikisi ve sanati1 gelismistir.

e 1492 yilinda KristofKolombo tarafindan kesfedilen Amerika Kitasi’ndaki Aztek ve
Maya Kiiltiirlerinin dini mabetlerdeki sanatsal yapilart ve MachuPicchu benzeri yerlesim
yerlerindeki sanatsal motifler yine sanatin dini ve idari hakimiyet kurmanin bir araci olarak 6n
plana c¢iktig1 gostermektedir. Ayni sekilde Galapagos ve Giliney Pasifik adalarindaki
Moaiheykelleri ve Galler Bolgesindeki Stone Hedge yapilart sanatsal yonleri ile dikkat
cekmektedir.

Ayrica ilk ¢aglardan gilinlimiize kadar gelen magara resimleri sanatin toplumdaki yeri ve
toplumun meramini1 sanatsal faaliyetlilerini dile getirme kabiliyet ve geregini anlatmaktadir.
Burada dikkat ¢eken bir hususta sanatin ve sanat¢inin mali giici daha ¢cok kamu ve oOrgiitlii
toplumdu tarafindan destege bagli oldugudur. Yani krallarin saraylar1 ve dini mabetler ve
dolaysiyla da bu yapilarin gérkemini tamamlayan sanat eserleri kamu yani toplum tarafindan
finanse edilmistir. Boylece pozitif digsallig1 yiiksek ve kimsenin ondan mahrum edilmesi imkansiz
olan sanat kamu tarafindan finanse edilmistir. Bunun disinda kalan sanat pek gelisememis ancak
kismen halk sanatlar seklinde varligin siirdiirmiistiir.

Toplumda Sanat ve Sanatc¢i ProfiliniSekillendiren Bashica Etkenler

Gelismekte ve az gelismis iilkelerde sanat¢i toplum nezdinden sanatindan ¢ok, sahip
oldugu {in, ulagilmazlik, moda, gibi 6zelliklerde dolay1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durumda sanatin
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toplumun gelismesi tizerindeki etkisini olumsuz etkiledigi sdylenebilir. Bu durum ayni zamanda
dejenerasyona yol agmaktadir.

Ozellikle de kdyden kente yogun gdg ile birlikte yeni arayislara giren bircok yetenekli
insan alt yap1 ve gerekli egitimi almadan kisa yoldan {inlii olma yolunu denemeye girisince hayal
kirkiliklarina ve kitlesel travmalarayol agabilmektedir. Gergekten de “kisa yolda kdseyi donme ve
iinlii olma” hayalleri toplumda dejenerasyona ve entegrasyon sorunlari dogurmaktadir.

En oOnemlisi de sanat bir toplumun sorunlarini, kiiltiiriinii, i¢inde bulundugu
sosyoekonomik kosullari, orf ve adetlerini yaratici eylem ve objelerle dile getiren bir ugraslar
biitlintidiir.

Bundan yola ¢ikilarak her toplumdaki sanat ve sanatsal gelismeler birbirinden oldukga
farkli olabilmektedir. Toplumun sanatsal faaliyetlerini belirleyen etkenler su basliklar altinda
siralanabilir:

e Kiiltiirelve sosyal anlay1s

e  Toplumun 6zgiirliik ve sanatsalanlayisi

e Toplumun ihtiyaglar1 ve olaylar1 buna gore dile getirme yontemleri. Ornegin Asya
toplumlarinda dogrudan dile getirilmesi tabu, hos karsilanmayan ask ve sevgi gibi duygularin
dokuma el sanatlar1 yolu ile dile getirilmesi ve iiretilen hali, kilim ve giyim esyalarinin ayni
zamanda zorunlu bir ihtiya¢ olmasi.

Goc ve Kiiltiirel Altyapinin Sanat ve Sanat¢i Profili iizerindeki etkileri

Gog¢ insanlarin sanatsal faaliyetleri ve sanata bakis acilari iizerine uzun vadeli yapisal
etkilere sahip bir sosyal olgudur. K&yden kente gogiin yogun oldugu gelismekte olan iilkelerde
sanatsal faaliyetlerdeki gelismeler kusaklararasi ¢catisma ve uyumsuzluk sorunlari ile kars1 karsiya
kalmaktadir. Bu durum bir yandan yeni sanatsal bakis acilar1 ve yaraticilifa yok agarken, diger
yandan da toplumun karsilagtirmali iistiinliige sahip oldugu geleneksel sanat dallar1 gogle birlikte
yeni olusan toplumsal yapida yeteri degeri ve ilgiyi gormeme riski tasimaktadir. Bunun en bariz
ornekleri olarak sunlar verilebilir:

e Hali, Kilim ve dokuma alanindaki el sanatlar1 sehirde ilgi ve faaliyet alani
kisitlanmaktadir.

e Gogle gelen niifus sehirdeki resim, heykel, modern miizik gibi alanlara gerekli ilgiyi
gostermediginde bu alandaki gelismeler niifustaki biiylime ile orantisiz bir durum arz etmektedir.

e Varoslarda geleneksel sanat anlayisi ile modern sehir sanat anlayisiarasindan kalan
alternatif/varos sanat anlayis1 gelisir. Ancak bu anlayis ne gelenekler sehir kiiltiir tarafindan dogru
sekilde algilanmadigy/ kabul gérmedigi icin siirekli bir kriz igerinden bulunmaktadir. Bu ara
formiiliin toplumun sanatsal gelisimi lizerinde nasil bir etki yapacag belirsizliklerle doludur.

e Gog¢ ile ortaya cikan varog ve ara kiiltiiriin modern sanat kurumlar1 ve geleneksel
yapilardan mali ve stratejik destek alamamasi1 gelisme Oniinde engel olusturmaktadir.Biitiin bu
gelismeler kayip jenerasyonlar veya deger goremeyen ¢abalarla sonuglanmaktadir.
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Tablo I11:Baz1 Klasik Sanatgilar ve Konseptleri

Sanatgi Alani Ulkesi Degerlendirme
Evrensellik, Bat1
Resim/Heykel/Grafik Kkiiltiiriinii temel alan
Da Vinci /Anatomi/Mimarlik/ Italya eserleri hemen hemen
Miihendislik/Felsefe her kiiltiir tarafindan

kabul gormiistiir.
Evrensellik ve

Picasso Resim/Heykel/Grafik  [ispanya -VIETS
siirrealist
Munsch Resim/Grafik/Sembol [isvec Evrensellik ve sosyal-
psikolojik konular
Hesse Siir/Roman/Resim Almanya/lsvigre Evrepgel lik,doga
SCVEZIS1 ve baI‘IS
Mozart Miizik Avusturya Evrensellik, doga,

kozmopolittik

Tablo III’de yer alan sanatg¢ilarin ortak 6zellikleri basinda evrensellik ve sira disilik geldigi
goriilmektedir. Bu durum Tablo I ve II ile karsilagtirildiginda toplumdaki 6zgiirliik anlayis1 mali
bagimsizligin ve kiiltiirel altyapinin sanat¢t ve eserleri iizerine ne denli etkili oldugu
gostermektedir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir bagka konuda sanatgilarin 6zel yasamlari ve
eserlerinin toplum tarafindan saygi ile karsilandigidir. Dogu toplularinda sanatin ve sanat¢inin
onilindeki engellerin basinda bu 6zgiirliigiin olduk¢a kisitlanmig olmasidir. Yani sanatgr mali
olarak kendi kendisine yetmeli, 6zel yasaminda toplumda genel kabul gérmiis normlara uygun
davranmas1 ve Ozgiirliigli ancak toplumun ve yasalarin ona izin verdigi Ol¢iide yasamasi
gelmektedir. Oysa biitlin bu normlar sanatta yaraticilik ve sira disilik i¢in engel teskil
etmektedirler. Gergekten de Dav Vinci, Picasso, Munch, Hesse ve Mozart gibi evrensel
sanatcilarin 6zel yasamlar1 ve kendilerine has yasam bigimleri bir¢ok kiiltiir agisindanormlara
uyusmadigl bilinmektedir. Bu baglamda Bati kiiltiiriiniin bu alandaki 6zgiirliik¢li yapisi bu
sanatcilarin bu denli basar1 yakalamasinda etkili oldugu sdylenebilir.

SONUC

Sanat bir toplumun gelismesinde anahtar rol oynayan entelektiiel sosyal sermayedir. Sanat
ve sanatciya verilen deger bir toplumun siirdiiriilebilir sosyal, kiiltiirel ve ekonomik altyap1
olusmasinin temelini giiclendirir. EU, ABD ve diger gelismis lilkelerde sanat toplum yagaminin her
asamasinda yer almakta ve 6nemli roller iistlenmistir. Ornegin miizeler, galeriler, kamu kurumlari,
kurumsal isletmeler ve kamuya acik alanlar sanat ile toplumun bir araya gelebilecegi yeterli alt
yap1 ile donatilmistir.Sanat ayn1 zamanda ekonomiye katkisi ile onemli bir ekonomik sektordiir.
Ulkelerin GSMH’nin &nemli kalemini olusturan sanat iilkelerin gelismislik diizeylerine gore
farklilik gostermektedir. Buna gore ekonomik gelismisligin gostergeleri olarak toplumun sanat
algis1 ve sanata verdigi deger gosterilebilir ve sanatgiya taninan 6zgiirliik ve gerekli alt yapmin
mevcudiyeti sanat ve sanatg1 i¢in hayati dneme sahip oldugu sonucu ¢ikarilabilir.
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OTUZLU YILLARDA TURK CIZGi KARAKTERLERI

Mehmet Emin KAHRAMAN?*
Bahadir UCAN?®

Ozet:

Cizgi roman ve karikatiir, agirlikli olarak Bati iilkelerinde gelisme, yayginlasma firsati
bulmus, basili ve gorsel medya araclarinin gelismesi ile birlikte daha genis kitlelere ulagmistir.
20.yy’da Amerika Birlesik Devletleri’nde baslayan pop sanat hareketi, gorsel unsurlarin yaygin
kullaniminin 6niinii agmistir. Cizgi ise, sliphesiz gorsel anlatimin vazgegilmez 6gesidir. Cizgi
karakterler de bu baglamda her ¢izerin {islubuyla cesitlilik gdsteren giiglii birer anlatim 6geleri
olarak konumlandirilabilir. Bu calismada, Tiirkiye’de c¢izginin ve ¢izgi karakterlerin otuzlu
yillardaki durumu incelenmis olup, arastirma yontemi olarak literatiir taramasi ve betimsel tarama
yontemleri benimsenmistir. Otuzlu yillar, Tiirkiye’ nin ¢izgi tarihinde ilklerin gergeklestigi dnemli
bir doneme isaret etmektedir. Tiirkiye’deki ¢izgi kiiltiiriiniin, doneminin kosullarina gore sanat-
politika, sanat-toplum gibi iliskiler tizerinden degerlendirilmesi c¢alismanin alt amaglarini
olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sanat, karikatiir, ¢izgi roman, ¢izgi karakterler.

Abstract:

Comics and cartoons, mainly developments in Western countries, have found widespread
opportunity, printed and reached a wider audience with the development of visual media. Pop art
movement began in the United States in the 20th century paved the way for widespread use of
visual elements. Cartoon characters can also be positioned as powerful elements of expressions
varied with the style of each artist. In this study, comics and cartoon characters are examined in
Turkey, in the thirties. Literature and descriptive methods have been adopted as research methods.
Thirties, for the cartoon history of Turkey, indicate a significant period pioneering to first Turkish
cartoon heroes and characters. According to the terms of period art and politics, art and society,
such as the evaluation of relationships constitute the sub-objectives of this study.

Keywords: Art, cartoon, comics, cartoon characters.

24 Yrd. Dog.Dr., Yildiz Teknik Universitesi, mek@yildiz.edu.tr
25 Ars.Gor., Yildiz Teknik Universitesi, bucan@yildiz.edu.tr

251



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

GIRIS
Sanat, magara duvarlarina yapilan resimler ile baslayan bir yolculuk olarak
degerlendirilirse, sanatin tarihi insanoglunun tarihi kadar eskidir. Tarih 6ncesi ¢aglarda, magara

duvarlarmma yapilan resimlerin bazilarinda karikatiire benzeyen deformasyonlar yapildig:
goriilmektedir.

Sekil 2. Pompei antik kentinde bir politikacinin karikatiirii®’.

% http://avisionofadreamer.wordpress.com, 28.10.2015
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Bununla birlikte, modern karikatiiriin ilk 6rneklerine 16.yy’da rastlanmaktadir. RGnesans
doneminde, her seyin “kusursuz” resmedilmesi, betimlenmesi iizerindeki yogun ¢abalara ragmen,
Carracci Kardesler Bologna’da kurduklar1 atdlyelerinde ¢izgileri abartmaya, bozmaya
baslamistir?®, Karikatiiriin ilk modern érneklerine imza atan bdylelikle Italyan ressamlar olmustur.
Baski tekniklerinin olusmasiyla birlikte ise karikatiirler insanlara ulasmis ve insanlar {izerinde etki
birakmaya baslamistir.

Karikatiir sézciigiiniin kokeni ise Cari-care (saldir1) dir?®. Bununla birlikte karikatiiriin
farkli tanimlamalar1 yapilabilmektedir. Karikatiirii; ele aldigi konulari giildiirme amach ya da
elestirel bir yaklasimla, ¢izgisel anlamda, carpitan bir resim tiirii olarak tanimlamak miimkiindiir.
Karikatiirii “hicveden ¢izgi” olarak da niteleyebiliriz*°.

Sekil 3. Annibale Carraci’nin otoportresi’!

Avrupa iilkeleri iizerinden diinyaya yayilan karikatiir sanati, giinlimiizde hemen tiim
tilkelerde benimsenmekte ve uygulanmaktadir. Goriintlii teknolojilerindeki ilk olusumlar ile
birlikte ise karikatiir ve ¢izgi roman gelenegi, ayrica ¢izgi filmler ilizerinden de siirdiiriilmeye
baslanmuistir.

27 https://tr.wikipedia.org/wiki/Karikat%C3%BCr#/media/File:Graffiti_politique de Pompei.jpg,
28.10.2015

2 McPhee, C., Orenstein, N., “Infinite Jest : Caricature From Leonardo to Levine”, The Metropolitian
Museum of Art, New York, ABD, 2012, s. 4.

2 Balcioglu, S., Ongéren, F., “Cumhuriyetin Ellinci Y1li Dizisi-4 : 50 Yilin Tiirk Mizah ve
Karikatiirii”, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, istanbul, s.7.

% Yavuzdogan, Aziz, “Nasil Karikatiir Cizebilirim?”, Siyah-Beyaz Yayincilik ve Dagitim, Istanbul,
2012, s.3.

31 https://en.wikipedia.org/wiki/Annibale Carracci#/media/File:Annibale Carracci - Self-
portrait.jpg, 28.10.2015

253


https://tr.wikipedia.org/wiki/Karikat%C3%BCr#/media/File:Graffiti_politique_de_Pompei.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Annibale_Carracci#/media/File:Annibale_Carracci_-_Self-portrait.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Annibale_Carracci#/media/File:Annibale_Carracci_-_Self-portrait.jpg

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

Cizgi karakterler ise ¢izgi roman, karikatiir, ¢izgi film gibi ¢izginin anlatim arag¢larinin
tiimiinde var olmuslardir. Cizgi karakterler, ait olduklari toplumun bireylerini, sosyal ya da
mesleki siiflarini tanimlayabiliyor olmakla birlikte ¢izerlerin glinlimiiz gergeklerinin 6tesinde
kurguladiklar1 yasamlar1 da yansitabilmektedir. Bu ylizden “igimizden biri” gibi gorlinen ¢izgi
karakterlerin yani sira “Jetgiller” 6rneginde ya da baska fantastik dykiilerde oldugu gibi ¢izerin
hayal diinyasina ait unsurlar da ¢izgi karakterler iizerinden ifade sans1 bulabilmektedir.

Sekil 4. “Jetgiller®®” cizgi dizisi®®

Bu caligmada, ¢izgi kahramanlarin temsil ettikleri anlam ve anlatimlarin, Tiirkiye 6rnegi
tizerinden ele alinmasi hedeflenmistir. Tiirkiye’de ¢izginin tarihsel siirecinin baglangici,
Cumhuriyet 6ncesi donem ya da Osmanli’nin son donemleri olarak kabul edilmektedir. 1839
Tanzimat Fermani sonrasi, Osmanli Devleti Bati’ya uyum yoniinde ilk kapsamli ¢alismalara
baslamis, Avrupa’ya el¢iler gondererek, Avrupa’daki sanat ve kiiltiir hayatina dair raporlarin
sunulmasini talep etmistir. 19.yy’da devrin padisahlarini dahi elestirmekte tereddiit etmeyen Cem,
Tiirk karikatiir tarihinin ilk karikatiiristlerinden biri olarak anilmaktadir.

32 Jetgiller, Hanna-Barbera yapim sirketinin iirettigi, 1962-1963 yillar1 arasinda ABC televizyon
kanalinda yayimlanan 24 boliimliik bir ¢izgi dizidir. Aym1 yapim sirketi, Tag Devri ¢izgi filmini de
iretmigstir. Jetgiller cagdas Amerikan aile hayatinin iitopik gelecekgi bir uyarlamasidir.

33 http://www.sinematurk.com/film/29121-jetgiller/kunye, 28.10.2015
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Tiirkiye’nin ilk yerli ¢izgi kahramanlar1 ise 1930’lu yillarda olusur. Cumhuriyet sonrasi
donemde, demokratik bir yapinin insa siireci devam etmekteyken, ¢izgi hayatinda “ilk”lere imza
atilir. Cemal Nadir-Ramiz ikilisinin Tiirk ¢izgi hayatina getirdikleri, bu dénemi genel hatlariyla
ozetler niteliktedir. 20.yy’da Tiirkiye’de yerli ¢izgi kahramanlar dergilerde, kitaplarda yer alirken
yurtdist ¢izgi roman uyarlamalar1 ve kopyalamalar1 da yapilir. Tiirkcelestirilen ¢izgi karakterler,
¢izgi roman okuyucularinin ilgisini ¢geker.

Tiirk ¢izgi hareketinin 6nemli bir baska doniim noktasina ise “50 Kusag1” imza atmustir.
Tirk karikatiirinde “50 Kusag1” olarak adlandirilan Turhan Selguk, Semih Balcioglu, Mim
(Mustafa) Uykusuz, Oguz Aral, Ferruh Dogan, vb. ¢izerler karikatiir derneklerinin, olusumlarinin,
mizah dergisi ve karikatlir mizelerinin agilmasinda, karikatlir sanatinin benimsenmesi ve
yayllmasinda onciilik etmislerdir. 21.yy’da ise karikatiir bicimsel degisikliklere ugramis ve
sosyal medyanin bir bagka gergegi ve unsuru olarak karsimiza ¢ikmaistir.

Bu calismada, Tirkiye’de ¢izgi karakterler tarihinin izleri, Tirk ¢izgi hayatindaki
donemler iizerinden temellendirilmistir. Cizgi karakterlerin ge¢misine, bugiiniine ve gelecegine
dair saptamalar ve yorumlamalarda bulunulmustur. Tirkiye’de ¢izgi kahramanlarin tarihi
incelenirken, ¢izginin siyaset, bilim, toplum ve teknoloji gibi diger disiplinler ile kurdugu iligkiler
g0z onilinde bulundurulmustur.

1.1 Cumhuriyet Dénemi - Otuzlu Yillar: Ilk Tiirk Cizgi Kahramanlari

Modern toplumlarda devlet, sinirlart igerisinde yayillmis merkezi bir egitim sistemine
ihtiya¢ duyar. Bu sisteme bagl olarak kiiltiirel bi¢imleri, kiiltiirel kodlarin1 ve bir iletisim agim
onaylar; bu biitiinliigii korur ve onunla 6zdeslesir. Kiiltiirin devlete ihtiyact oldugu gibi, devletin
de alt smiflarin tiirdes bir kiiltiirle damgalanmasina ihtiyaci1 vardir. Kiiltlirle devletin bu
yakinlagmasi, modern ekonominin gereklerinden kaynaklanir. Ihtiyag duyulan ortak kiiltiir, okur-
yazarliga dayanan, incelmis bir iist kiiltiirdiir. Ust kiiltiiriin var edilebilmesi i¢in milli aydinlarin ve
milli devletin koruyuculuguna gerek duyulur. Milli devlet, iist kiiltliriin ayakta durabilmesi ve
biitiin niifusa yayilabilmesi igin ihtiyag duydugu kaynaklar1 derleme ve kullanmaya muktedir
olmalidir®,

Yeni Tirk Cumhuriyetinde bir iist kiltiriin devlet tarafindan tesvik edilerek
gelistirilmesinde otuzlu yillar 6nemlidir®®. Popiiler kiiltiiriin 6nemli ifade araglarindan olan ¢izgi
romanlar da bu baglamda devletin resmi ideolojisinin denetiminde olmaktan kurtulamamislardir.
Otuzlu yillarda devlet politikasini desteleyecek bigimde Tiirkgiiliik ve milliyetcilik, Batiyla uyum
gozetilerek Tirk c¢izgi romanlarinin temel meselelerinden biri olmustur. Tiirk¢iilik akiminin
onciilerinden Ziya Gokalp, Osmanlinin islam ve din iizerine kurguladig1 {immetgi anlayisa karsin
Tiirk milliyetciligini, Kemalizm ve laisizm ile birlikte degerlendirerek sunlar1 demistir:

“Hicbir medeniyet, hi¢cbir dine baglanamaz. Bir Hiristiyan medeniyeti olmadig gibi bir
Islam medeniyeti de yoktur.” 3¢

3 Gellner, E., “Uluslar ve Ulusguluk”, Insan Yayinlari, istanbul, 1992, s5.228-229.
% Cantek, Levent. “Tiirkiye’de Cizgi Roman”, Istanbul, 2012, s. 45.
% Cantek, Levent, a.g.e., s.47.
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Ik Tiirk ¢izgi roman orneklerini inceledigimizde, bu milliyet¢i bir tavrin hakim oldugu
gercektir. Abdullah Ziya Kozanoglu (1906-1966) Gykiileri ve senaryolariyla ilk ¢izgi roman
denemelerinin olusmasinda Onciilerden biridir. Yirmili yillarda yayimladigr “Kiziltug” ve
senaryosunu yazdigi “Kaan” biiyilk kitlelerin begenisini kazanmistir. Kozanoglu’nun
hikayelerinde asla dinsel ritiieller ve adetlere yer verilmemistir.

Ratip Tahir Burak (1904-1977) yine otuzlu yillarin bir bagka énemli ismidir. Oykiilerinde
Osmanli dénemini kullanmasina ragmen, dine ve Islam’a yer vermemistir. Din adamlar1 politika
ve devlet isleriyle siirekli ilgili, degigsmez Tiirk diismanlari olarak ¢izilmektedir. Burak, Osmanliy1
kullantyor olmakla birlikte esas vurgu Orta Asya’yadir. Oykiilerde yasanan dénem ve dinden ¢ok,
Tiirkliik vurgusu temeldir®’.

Sekil 5. “Kiziltug”, A. Ziya Kozanoglu®®
1930’Iu yillarda karikatiir ve ¢izginin 6nemli kazanimlarindan biri de Cemal Nadir’dir.
Cemal Nadir, karikatlirli resmin kor baglarindan kurtararak gen¢ kusaklara ornek olacak
olaganiistii bir ¢izgi ve bigem anlayisi sunmustur. Cemal Nadir ¢agina 6zgii bir ¢izim anlayisinin
temsilcisi olmus ve hayatin her alanma iligkin bitmek tiikkenmek bilmeyen bir istekle ¢izerek

biiyiik bir birikim, gérkemli bir kalit yaratmasini bilmistir®®.
Cemal Nadir’in (1902-1947) otuzlu yillarin baslarinda Son Posta gazetesinde c¢ikan
“Amcabey” tiplemesi, onun ¢izgi anlayisinin en somut ornegidir. Amcabey, hem bir karikatiir

37 Cantek, Levent, a.g.e., s.48.

38 http://www.dr.com.tr/kitap/kiziltug/ziya-kozanoglu/edebiyat/roman/turkiye-
roman/urunno=0000000147453. 29.10.2015.

% Ceviker, Turgut, a.g.e., 5.23.
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geleneginin nihai sonucu hem de daha 6nce yayimlanan yabanci bantlara karsilik tiretilen nitelikli
bir yerli ¢alisma olmaktadir. Cemal Nadir, s6z balonu yerine ¢izim karesinin disinda yer alan
altyazilar1 kullanmaktaydi. Bunlarin ¢izgi romanla benzerligi siirekli tiplemeler kullanmasinda
kaynakliydi®°,

« Heyy,.. Ben kimim sen bili- o Ben.. Ta.. Bon milyonerim be &, A. B, — Aklin varsa hic ayr
yor musun be?., Ha?. Bea | Paslm 100 milyan wart liram var bole. | layym deme azizim La
bugiine bugiio.. Soyle Awca Doy, ue yapayia ?

Sekil 6. “Amcabey”, Cemal Nadir*.

Sevimli, zarif ve sevecen bir karakter olan Amcabey, toplumsal hayatin sadece giiliing
yanlarin1 degil, en acikli, igreng gibi goriinen olaylarin1 tam yerine oturttugu Sl¢iilii bir niikte ile
anmay1 seven bir ¢izgi karakterdir. Genelde sakin olan, nesesini hi¢ bozmayan kahraman,
kendisinin veya tanidiklarinin karsilastigi hemen tiim zorluklara pratik ¢areler iireten pozitif bir
yapiya sahipti. Kafasina taktigi melon sapkasi ve hafif yass1 minik gozliikleriyle, giydigi koyu
renk ceketi, kareli pantolonu ve kocaman gobegiyle babacan bir goriiniim sergilemekteydi (Bkz.
Sekil 6).

Amcabey'in sohreti yurt disina kadar tagsmistir. 1932'de Walt Disney'in ¢izgi filmlerinden
esinlenen Cemal Nadir, "Amcabey Plajda" adli bir ¢izgi film denemesinde bulunmustur. Disney
gibi bir stiidyosu ve ekibi olmayan Cemal Nadir, bu zorlu ugrasi tek basina yapmaya kalkisinca
isin sonunu getirememistir. 1932 yilinda Aksam gazetesi okurlarina "Amcabey'e Gore" adli
karikatlir albimiinii ¢ikartmistir. 1933’te Amcabey adina karikatiir yarismalar1 diizenlemistir.
Amcabey’i daha sonra renkli kapakli dergi formatina doniistiiren Cemal Nadir, bu dergi sayesinde
basta bayan karikatiirist Selma Emiroglu* olmak iizere bircok cizerin yetismesine katkida
bulunmustur.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Cumhuriyet gazetesine giren Cemal Nadir, 6lene degin bu
gazetede calismistir. 1946 yilinda yaym hayatina atilan cocuk dergisi Dogan Kardes'in orta
sayfasma yazip ¢izdigi "Tarzan Istanbul'da" adli resimli romanda, Amcabey o yillarda Tarzan

40 Cantek, Levent, a.g.e., s.54.
41 http://www.lambiek.net. 29.10.2015.

42 Selma Emiroglu (1927-2011) Tiirkiye’nin ilk kadin karikatiiristidir. [lk karikatiirleri Amcabey
dergisinde yayimlanan karikatiirist, “Kara Kedi Cetesi” isimli ¢izgi dizileriyle iinlenmistir.

257


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAYQjB1qFQoTCPa3pdms58gCFYZYGgod6eAK-g&url=https%3A%2F%2Fwww.lambiek.net%2Fartists%2Fn%2Fnadir_guler_cemal.htm&psig=AFQjCNECbjmXEaCq4qVuXMtUHayiT5h8Zw&ust=1446196668221364

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

filmleriyle tanman aktor Johnny Weissmiiller*®i Tiirkiye'de misafir edip ona Tiirkiye'yi tanitti.

1946 yilinda Nebioglu Yaymevi Cemal Nadir'in "Amcabey Albiimii" adli karikatiir albiimiinii
bast1. 1902 yilinda Bursa'da dogan Cemal Nadir Giiler, 27 Subat 1947 tarihinde Istanbul'da tedavi
gordiigii hastanede vefat etti. Dede ile Torun, Ak'la Kara, Salamon, Yeni Zengin, Dalkavuk gibi
bircok tiplemesi olan Cemal Nadir, 6limiinden sonra da akillarda yer eden {inlii tiplemesi
Amcabey'le anilmay siirdiirmiistiir*4.

g TER 260614
\' Ca '\_’ "_\
-

PO L ToRN

CEMAL NADIR GER N YARATIIG! Ticiee.

AMEELEY

o P

Sekil 7. Cemal Nadir Giiler’in ¢izgi karakterleri®

Otuzlu yillarda O6ne c¢ikan karikatiiristlerden bir digeri de Ramiz Gokge’dir. Ramiz
Gokee’den kisaca bahsetmek gerekirse, Istanbul'da Besiktas ittihat ve Terakki ilkdgretim
okulundan sonra, Kabatas Lisesi'nin ardindan Istanbul Muallim Mektebi (Ogretmen Okulu)'nda
ogrenim gormiistlir. 1916 yilinda karikatiir ¢izimine baslayan Gokge; 1919 yilinda Sisli Terakki
Lisesi'nde bagladig1 resim 6gretmenligini uzun yillar boyunca siirdiirmiistiir. ilk karikatiirii 1918
yilinda “Seytan” dergisinde yayimlanmistir.

Karikatlir sanatinin gelismesi i¢in bliyiikk caba gostererek, “Mizah™ adli ilk dergisini
cikarmistir.  Ilerleyen yillarda “Peri” ve “Salon” adinda iki dergi daha ¢ikarmustir. Karikatiir
sanatiyla ilgili yaptig1 ¢aligmalar i¢inde konferanslar vermis, toplu karikatiir sergileri diizenlemis,
kisisel sergiler agmistir.

Cizimlerinde degisik stiller kullanma yetenegine sahip olan sanatgi, Tirkiye'nin
kurulusunun ilk yillarindan 1950'lere kadar olan siiregte Tiirk karikatiir sanatina yon veren ve
kendisinden sonra gelen kusaklara yol gdstererek egitici olan, 6zendiren bir neme sahiptir®.

Ozellikle, Ramiz Gokge nin yayimladigi “Mizah” dergisi, déneminin etkili yayinlarindan
biri olmaktadir. Cumhuriyetin ilk yillarmin baslica mizah dergileri sdyle siralanabilir: Karagoz,
Akbaba, Kelebek, Ziimriidiianka, Papagan, Cem, Kalem, Karikatiir, Saka, Amcabey, Markopasa,
Mizah, Aydede®’.

43 Johnny Weissmiiller(1904-1984) Amerikali {inlii yiiziicii ve aktdrdiir. 1930-1940 yillar1 arasinda
¢ekilen Tarzan filmlerinde basrolii oynar.

4 https://tr.wikipedia.org/wiki/Amcabey. 29.10.2015

4 http://www.btch.org.tr/page/?p=icerik&q=cemal-nadir-guler&id=231. 21.11.2015

46 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ramiz_G%C3%B6k%C3%A7e. 29.10.2015

4" Ceviker, Turgut, a.g.e., 5.22.
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Sekil 8. Otuzlu yillarda yayimlanan mizah dergilerinden 6rnekler

TOMBUL TEYZE

ALBUMU

4

Sekil 9. Ramiz Gokge’nin ¢ikardigr “Mizah” dergisi (Solda) ve “Tombul Teyze” karikatiir
albiimii (Sagda)*®

8 http://seyriadem.com, 29.10.2015.

259


http://seyriadem.com/

YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

Otuzlu yillarda, ¢ocuk dergileri ayr1 bir 6neme sahiptir. Zincirleme 0&ykiiler, siirekli
karakterler, kurgusal anlatim ve balon kullanan yerli-yabanci ¢izgi roman ornekleri ilk kez bu
dergilerde ortaya ¢ikmustir.

Alex Raymond’un Flash Gordon (Baytekin) ve Jungle Jim (Baygetin ve Avci Baytekin)
¢izgi romanlar1 bu gelismenin drnekleridir. Ozgiin ¢izgileriyle aktarilan bu diziler bugiiniin aksine
kahramanlara, konu i¢inde gecen yer, arag ve gereclere Tiirkce isimler verilerek yayimlaniyordu.
Istanbul’da baslayan ilk Flash Gordon seriiveni, kahramanlarin1 Baytekin (Flash Gordon), Bayan
Yildiz (Dale) ve Doktor Cetinel (Zarkov) isimleriyle tanitiyordu. Alex Raymond’un cizgileri
kendisinden sonraki kusagin ¢izerlerine de 6rnek olmaktaydi.

Ornegin iilkemizin nitelikli ¢izgi roman ¢alismalarindan biri olan “Abdiilcanbaz”daki bilim
kurgu etkileri, biiyilk oranda, yaraticisinin renkli diisii Baytekin’den miras kalmistir. Turhan
Selguk (1922-2010) Raymond’a olan saygisin1 Yildiz Savaslar1 (1986) adli 6ykiisiinde agik¢a dile
getirmistir®®. Selguk o giinler i¢in sdyle demistir:

“O zaman Adana Lisesi’ndeydik. Kardesim ilhan (ilhan Selguk) her pazartesi elinde Cocuk
Sesi dergisiyle gelirdi. O gelir gelmez biitiin arkadaslar ilhan’in etrafim1 sarar ve derginin iki orta
sayfasin1 silme kaplayan Baytekin’in resimlerine bakardik. Ancak ders giris zili ¢alinca
Raymond’un diinyasindan ayrilip simifa girerdik®.”

Tiirkiye’nin en eski ¢izgi roman ¢izerlerinden olan Sahap Ayhan (1926-2005) da, Alex
Raymond hayranligini gizlemiyordu:

“Bende ilkokulda okudugum Cocuk Sesi mecmualari, Tarzan filmleri biiyiik heyecan
yaratiyordu. Cocuk Sesi’nde Baytekin vardi. Hayran kalmistim. Yazilar ve konu giizel ama
resimler harikulade... Etkilendik tabi. Sonra bizim gibi resim isiyle ugrasan yasitlarimdan duydum

ki onlar da ¢ok etkilenmis®®” .

HArTAS OZEL SAVI

Sekil 10. Flash Gordon (Baytekin) sayilarina bir 6rnek>.

49 Cantek, Levent. a.g.e, s.58.

% Giireli, T. , Cizgi Roman Ressamlar1, In Vivo, 1989, s.5.

1 http://www.ebay.com/itm/Baytekin-Turkish-Flash-Gordon-Comics-Cocuk-Haftas-1959-Turkiye-
Publications-/121591098169. 29.10.2015
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Tiirk ¢izgi roman tarihinin ilk 6nemli kilometre tasi 1928’de yayimlanan “Cocuk Sesi”
dergisidir. Ogretmen Mehmet Faruk Giirtunca®?’nin (1904-1982) hazirladig1 dergi bol resim ve alt
yazi ¢izgi romanlardan olusuyordu. Cizgiler karikatiir agirlikliydi. Oykiilere yerel isimler
veriliyordu. Ilk sayilarda tek yerli ¢izer Adil’di. Sonralar1 asil isi yazarlik olan A. Ziya Kozanoglu
da dergide kapak ve i¢ resimler ¢izmistir. Donemin tinlii ¢izerlerinden Miinif Fehim (1900-1983)
dergide ¢aligmaya baglamis, ancak dergi Flash Gordon (Baytekin) yayimlariyla en biiyilik basariya
ulagsmistir®®,

BAY TEHININ
ARILALMAYACAK
MACERALARI

Iy
A

Sekil 11. Cocuk Sesi dergisine ait gorseller™

Cocuk Sesi dergisinin ardindan Giirtunca “Afacan (1934)” dergisini ¢ikartmistir.  Yap1
olarak Cocuk Sesi dergisini izleyen bu dergide Walt Disney c¢ikish ¢alismalar agirlik kazandi.
Bunda otuzlu yillarda Disney ve ¢agdaslarinin ¢izgi filmlerinin sinemada gdsterimde olmasinin
etkisi ¢oktur. Bu filmleri izleyen Tiirk sanatgilari, daha ¢ok da Tiirk karikatiir sanatgilart ¢izgi
filmlere de merak duymaya baslamistir. Oyle ki, ilk olarak kameraman Ilhan Arakon®®
cocuklugunda Istanbul sinemalarinda Fertek Rakilari ile ilgili bir tamtim g¢izgi filminin
yayimlandigimi belirtmektedir ancak bu filmle ilgili flhan Arakon’un ifadelerinden baska bir
bulguya rastlanmamistir®®.

>2 Mehmet Faruk Giirtunca (1904-1982) 6gretmen, yazar ve dergi sahibi(TBMM Albiimii,
tbmm.gov.tr).

%3 Cantek, Levent. a.g.e, ss. 59-60.

* http://www.cizgidiyari.com/forum/b-c-c-d/176-cocuk-sesi-dergisi.html. 29.10.2015

55 flhan Arakon (1916-2006) goriintii ydnetmeni, ydnetmen, senarist ve yapimcidir. 1997 yilinda
Mimar Sinan Universitesi Arakon’a "Onursal Profesorliik" unvani verir. Sanat¢1,100'den fazla uzun
film, 400'den fazla kisa film ve belgeselde goriinti ve sanat ydnetmenligi yapmustir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0lhan_Arakon).

% Hiinerli, Selguk. “Canlandirma Sinemasi Uzerine”, Es Yayinlari, Istanbul, 2005, s.58.
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Cizgi romandaki gelismelere donecek olursak, Afacan dergisindeki ¢izerler, bir siire sonra
bagimsiz albiimler ¢ikartmislar ve o yillarda ¢alismis ilk yerli ¢izgi roman ¢izeri Orhan Tolon adli
geng bir 6grenci olmustur. Sanat¢r 1934 yilinda Afacan’da “Acun Yolculugunda” ve 1935°te
Cocuk Sesi dergisinde “Ecis ile Biiclis Gok Yiizii Yolculugu” adli calismalariyla hatirlanmaktadir.
Afacan dergisi 1939°da Cocuk Sesi dergisiyle birlesmistir. Birlesmeden sonra ¢izgi roman orani
arttirlmistir. Tarzan®’, Dev Adam (Kizil Maske)®®, Zorro®, Baytekin ¢esitli mizahi ¢alismalarm
yaninda derginin siiriikleyicileri olmuglardir.

o »
S ™ L BE - Dekbea i Fannriont & Fores .l

) 1

oL ROMAV,

Cb

o 1

Sekil 12. Tarzan, 1001 Roman dergisi, 19408°,

Tiirkiye yayinevinin 1936 yilinda ¢ikarttigi “Ates” ise bir bagka donemecg oldu. Dergi bir
yenilik getirdi: Biiylikler i¢in diisiiniilmiis bir ¢izgi romani (7481 Numarali Kacak) cocuk
dergisinde yayinladi. Ates dergisi diger cocuk dergilerinin aksine yabanci ¢izgi romanlarin
kopyalarin1 yaptirtyordu. Bu ucuz yol ¢ok gegmeden biitlin yayincilarca benimsenecektir.
Mandrake®?, “Simsek Adam” adiyla ilk kez Ates dergisinde yayimlandi. Dergi kagit sikintisi
yasanan 40’11 yillarin baginda kapanmustir.

Ik zamanlar gazeteler ¢izgi romana ¢ocuk dergileri kadar énem vermemislerdir. Cizgi
romanin kendilerine kazang getirebilecegini diisiinmiiyorlardi zaten kagit sikintis1 yaganiyordu ve
gazeteler dort sayfa cikiyordu. Cizgi romanin getirdigi satis avantajlarini en iyi sekilde “1001
Roman” dergisi kullandi. Higbir dergi o giine kadar ¢izgi romana 1001 Roman kadar yer
ayirmamistir. 1001 Roman®? sayesinde iilkemizde ¢izgi roman ¢ok énemli bir ivmeye diinyayla
hemen hemen ayni tarihlerde ulagmustir®3,

>’ Tarzan kurgusal bir karakterdir, Afrika Ormanlarinda maymunlar tarafindan biiyiitiiliir. Cizgi roman
ve Oykiilere esin kaynagi olmustur. 1999 yilinda ise Walt Disney tarafindan ¢izgi filmi ¢ekilmistir.

8 Kizil Maske (The Phantom) 17 Subat 1936'da Lee Falk tarafindan yaratilmistir. Cizgi roman
diinyasimin “ilk 6zel kostiimli” kahramanidir.

59 Zorro (ispanyolca "tilki") Don Diego de la Vega’nin gizli kimligidir. 1919°da Johnston McCulley
tarafindan yaratilan bir kurgu karakterdir. Hikaye, 1821-1846 yillarinda Amerika Kitasinda
gecmektedir(http://www.pifarmer.com/woldnewton/Zorro.htm. 21.11.2015).

80 http://kayaozkaracalar.blogspot.com. 29.10.2015.

61 Mandrake, 1934’te Lee Falk tarafindan yaratilmis bir ¢izgi karakterdir. Ustiin sihirbazhik
becerileriyle taninir. Kizil Maske ile birlikte, dinyanin ilk ¢izgi karakterlerindendir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Mandrake_the_Magician).

62 1001 Roman, ilk kez 1939°da Tahsin Demiray’in ¢ikardigi Tiirkge yayinevi tarafindan basilan,
haftalik dergidir. Tiirkiye’nin Avrupa ¢izgi romanlari niteliginde ve formatinda yayimlanan ilk dergisi
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Ancak otuzlu yillarin sonlarinda, II. Diinya Savasi ile birlikte ¢izgi roman ve karikatiir
iiretimi sekteye ugrar. Pek cok cizer, yeniden liretim i¢in savasin bitmesini beklemek durumunda
kalir.

2. SONUCLAR

Bu c¢alismada, ¢izgi kahramanlarin temsil ettikleri anlam ve anlatimlarin, Tiirkiye 6rnegi
iizerinden ele alinmasi hedeflenmistir. Tiirkiye’de c¢izginin tarihsel siirecinin baglangici,
Cumbhuriyet 6ncesi donem ya da Osmanli’nin son donemleri olarak kabul edilmektedir. 1839
Tanzimat Fermani sonrasi, Osmanli Devleti Bati’ya uyum yoniinde ilk kapsamli c¢aligmalara
baslamis, Avrupa’ya elgiler gondererek, Avrupa’daki sanat ve kiiltiir hayatina dair raporlarin
sunulmasini talep etmistir. 19.yy’da devrin padisahlarin1 dahi elestirmekte tereddiit etmeyen Cem,
Tirk karikatiir tarihinin ilk karikatiiristlerinden biri olarak anilmaktadir. Tiirk ¢izgi diinyasi,
Cumhuriyet Oncesi donemde gelisme gostermeye baslamig, II. Mesrutiyet Oncesinin baskici
kosullarinda bile mizah, ilk meyvelerini sunmustur. Mizah ve karikatiir yayimlar1 ve dergileri,
cizerlerin yeteneklerini yansitiyor olmanin 6tesinde, sosyal ve siyasi iklime 151k tutmakta, Tiirk ve
Diinya giindemine dair belge niteliginde ipuglar1 sunmaktadir. Karag6z Dergisi’ndeki karikatiir ve
baska niceleri, ¢izginin toplumsal giiciiniin vurgulanmasi noktasinda ayri 6nem kazanmaktadir.

Tiirkiye’nin ilk yerli ¢izgi kahramanlari, 1930’Iu yillarda olusur. Cumhuriyet sonrasi
donemde, demokratik bir yapinin inga siireci devam etmekteyken, ¢izgi hayatinda “ilk”lere imza
atilir. Cemal Nadir-Ramiz ikilisinin Tiirk ¢izgi hayatina getirdikleri, bu donemi genel hatlarryla
ozetler niteliktedir. 20.yy’da Tiirkiye’de yerli ¢izgi kahramanlar dergilerde, kitaplarda yer alirken
yurtdist ¢izgi roman uyarlamalar1 ve kopyalamalar1 da yapilir. Tiirkgelestirilen ¢izgi karakterler,
¢izgi roman okuyucularinin ilgisini ¢eker.

Tiirkiye ¢izgi hayatinin seksen sonrasi doneminde ise, belki karikatiirist ya da cizer
sayilarindaki artistan kaynakli, ya da c¢izerlerimizin yeterliliklerindeki noksanliklardan otiirt,
1930’lardaki Cemal Nadir-Ramiz Gokge ikilisi ya da “50 Kusag1” karikatiiristlerinin belirleyici
isimleri gibi donemi dogrudan etkileyen ya da degistiren cizerlerden bahsetmek pek miimkiin
olmayacaktir.  Cizgi roman agisindan ise tablo c¢ok daha vahimdir. Cizgi roman, eski
okuyucularim1 kaybetmis ve “nostaljik” bir sanat dali olma egilimine girmistir. Artik bilgisayar
teknolojisiyle birlikte gorsel imgelerle kusatilan bambagka bir diinya vardir.

Bu diinyanin “internet” gibi bir sanal gercekligi olusmustur. Karikatiir ve ¢izgi hayati da
internet iizerinden daha ¢ok temsil alan1 bulmaya baslamis, ¢izgi roman belki tiyatro gibi daha
klasik bir anlatima biirlinmiistiir. 20.yy’in baslarinda ise ¢izgi roman, toplumlarin hayatlarina
daha fazla dahil olabilmis, gorsel anlatim ve betimlemenin araglart olarak sanatin biiyiileyici
orneklerini sunmuslardir.

olarak bilinir.  1939-1946 yillarinda yayimladigi “Mandrake” ¢izgi dizileriyle {inlenir
(http://www.mandrakewiki.org/index.php?title=1001 Roman, 05.12.2015).
83 http://frpnet.net/incelemeler/cizgi-roman-nedir-inceleme/2. 29.10.2015
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YURTTAS GAZETECILIGi WEB SITESIi TASARIMLARI
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OZET

Elektronik dergiler, elektronik kitaplar, elektronik gazeteler ve bloglar, yeni medyada yer
bulan dijital yayin c¢esitlerindendir.Dijital yayinciligin, geleneksel yayincilik anlayisindan
tamamen farkli bir platformda bulunuyor olmasi, tasarimlarin da yeniden ele alinmasi gerekliligini
dogurmustur.Gelisen teknolojik altyapilar sayesinde etkilesimli birer mecra yaratmak, her gegen
giin kolaylagmaktadir. Ayrica akilli cep telefonlarinin da interneti cebimize getirmesi sonucunda
farkli iceriklere ulagim ve hatta bu igerikleri liretmek, hi¢ olmadig1 kadar kolay olmustur. Bu
durum, dijital mecralarda yurttas gazeteciligi yapilan web sitelerinin artisini da beraberinde
getirmistir. Bu ¢aligmada yurttas gazeteciligi yapan web sayfalariin Alexa Global Traffic Rank
ve hem Compete hem de Quantcast agisindan U.S. Traffic Rank oranlari incelenmis; ilk on bes
web sitesi belirlenmistir. Sirasiyla Buzzfeed, Upworthy, Viralnova, Zergnet, Littlethings,
Distractify, Thoughtcatalog, Ranker, Playbuzz, Uproxx, Policymic, Knowyourmeme, Dailydot,
Twistedsifter ve Twentytwowords; bu calisma kapsaminda tasarimlari a¢isindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: yeni medya, elektronik yayin, web sitesi tasarimi, yurttas gazeteciligi
ABSTRACT

Electronic journals, electronic books, electronic newspapers and blogs are kinds of digital
broadcasting in the new media. Digital publishing platform that is in a completely different
approach from the traditional publishing, has led to the necessity to reconsider their design.
Developing technological infrastructure to create an interactive medium is getting easier every
day. In addition, smart mobile phones with internet connection has been made it easier than ever
to reach different content in our pocket and even to produce this content. As a result, citizen
journalism websites made in digital media has been risen. In this study, the web pages of citizen
journalism from Alexa Global Traffic Rank; both Compete and Quantcast U.S. Traffic Rank ratios
are examined; first fifteen web sites are determined. Web site designs of Buzzfeed, Upworthy,
Viralnova, Zergnet, Littlethings, Distractify, Thoughtcatalog, Ranker, Playbuzz, Uproxx,
Policymic, Knowyourmeme, Dailydot, Twistedsift and Twentytwowords are examined in terms of
their web designs.

Key words: new media, electronic publishing, web site design, citizen journalism

266



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

1. GIRIS

Jean Cloutier video kasetlerin ve kablonun sundugu olanaklara hayran kalarak kisisel
medya olarak adlandirdig1 yeni bir medyaninortaya ¢ikisini gérmiistiir.Bu yeni kavram, mesajlarin
yaymmini ve kaydini bireysellestiren medyalarin tiimiinii tamimlar (Balle ve Eymery, 1995:
113).Ayrica Goneng’in de (2006:52) aktardig: gibi Cloutier, 1970’11 yillarda, internette sorf yapma
sisteminin, geleneksel olarak ayr1 olan alici/verici sistemlerini yok ettigini savunmustur.

Yiicebag’a (2005:67) gore yasamlarimizdaki gergek kurgusunu ve gercegin nereden
kaynaklandigia iliskin bakis a¢imizi yansitiyor olmasi, sanal iletisim teknolojisinin yasam
tarzlarimiza uzak olmadiginin en 6nemli gostergelerinden birisidir.

Dreyfus’a (2002: 108) gore sanal ortamdaki hayat, evrendeki ilgi ¢ekici her seye seyirci
kalip, bu tir egilimi olan diger insanlarla iletisim kurarak can sikintisin1 defetmekten
ibarettir.Postmodern benligin, tanimlayici hicbir igerigi ve siirekliligi olmayan ancak biitiin
olasiliklara ve devamli yeni roller almaya ag¢ik olan benligi yarattifini savunur. Siirekli degisen
sanal giindemler icerisinde kaniksanan bir durum olan geg¢iciligin, a¢ik bir benlige katkida
bulundugu kabul edilmelidir.

Bagaran’a (1998:47) gore, geleneksel iletisim araglarindan farkli olarak sahip oldugu
karsilikli etkilesim olanagi, herkesin iletisim siirecinde hem alici hem de yayici olabilmesi,
gazeteden TV’ye radyodan mektup ve telefon haberlesmesine kadar neredeyse var olan tiim
iletisim araglar1 yerine ikame edilebilir olma 6zelligi, 6te yandan goriiliir bir sansiir ve kontrol
mekanizmasinin olmayisi, internetin normalde sesini pek az duyurabilen gruplar tarafindan
kesfedilmesine neden olmustur. Bu nedenle yurttas gazeteciligi hizla yayginlasmustir.

90’lhn yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan yurttag gazeteciligi, internet kullaniminin
yayginlagmasi ile sanal ortama taginmistir. Temelde, gazeteci olmayan kisilerin, bagka bir deyisle
herhangi bir yurttasin haber niteligi tasiyan igerik {ireterek, genel iletisim ortamina dahil
olmalasina dayanir. Haber, "yeni gerceklesmis olaylarin veya onceden bilinmeyen bilgilerin
aktarilmasi1" olarak tanimlanabilir. Baska bir deyisle, yeni olma niteligine sahip olan olaydir.
Yurttag gazeteciliginde kisi, haberin nesnesi olmayr reddetmekte ve {iretici konumunda
bulunmaktadir.Dolayisiyla haberin hem kaynagi, hem de iireticisi haline gelmektedir.

Internet erisimi ile bilgi toplamak kolaylagmistir. Kisinin hem kendi arsivine hem de diger
yayinlarin arsivlerine kolayca ulagsmasimiimkiin olmustur.Baska bir deyisle, ¢evrimi¢i bilginin
tlimiine erigimin miimkiin olmasi ilebiiylik veri icindeki gerekli bilgiye erisim de her zamankinden
kolay olmustur.Dagitim ve yaymn konusundaki maliyetin azalmasi, diinyanin her yerinden erisim
imkant olmasmi saglamistir.Okuyucu ile saglanan etkilesim ile okurun egilimleri, tercihleri ve
diisiinceleri hakkinda veritoplamak kolaylasmistir.Cesitli veri analizi yontemleri kullanilarak,
okuyucu hakkinda pek cok bilgi elde edilebilmektedir.Bu sekilde okuyucunun beklentilerine
yonelik yenilikleri hayata ge¢irmek, elektronik ortamlarda kolaylagsmaktadir.

Hareketli goriintii, ses ve miizik gibi multimedia araglari ile haberin etkin bir sekilde
sunumu yapilabilmektedir. Yeni iletisim teknolojilerinin kullanilmaya baglanmasi ile birlikte
habere ulasmanin yolu 6nemli dlgiide kisalmistir. Cilinkii “yazilacak haberin okuyucuya ulasma

267



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

siiresi saniyelerle Olc¢lilmektedir” (Celik, 2006:48). Haberin kaplayacagi alan konusunda bir
simirlama olmamasi ve haberlerin siirekli gilincellenebilir olmasi da internet gazetelerinin tercih
edilmesinin nedenlerindendir.

Bir diger 6nemli nokta ise, pek ¢cok gazetenin ayni anda okunabilir olusudur. Boylelikle
cok yonli bir okuma yapmak miimkiin olmaktadir.Bu noktada en biiyiik sinirlama ise tiim
gazetelerin belirli glindemlerinin olusudur. Giindem disinda kalan ve/veya birakilan haberlere
ulagsmak, internetyayinlari ile bile her zaman miimkiin olamamaktadir. Yurttas gazeteciligi
kavrami, tam da boyle bir ihtiyact merkezine alir. Belli kaliplar ve giindemler i¢inde sikismadan,
birey icin haber degeri tasiyanin, internet araciligi ile paylasilmasi iizerine kurulmustur. Yurttas
gazeteciligi hakkinda elestirilmesi gereken en 6nemli konunun, haber olarak sunulan icerik oldugu
savunulmaktadir. Icerigin objektifligi, niteligi ve hukuki siireclere iliskin bazi elestiriler de
bulunmaktadir. Tim bu elestirilere ragmenyurttas gazeteciligi hizmeti sunan web siteleri, her
gecen giin artmakta ve ilgiyle takip edilmektedir.

Gilinlimiizde, postmodernizmpenceresinden bakildiginda, sanatsal O6zgiinliik ve yazarin
bagimsizligr konularindaki modernist beklenti artik hiikiimsiizdiir. Bunun yerine postmodern
kiiltiir, Laughey’nin de belirttigi gibi (2010: 96-97), gosterisli imgeler, icerikten ote {islup,
konudan Ote arag, birinci sahis anlatilardan 6te anonimlik, dayanikliliktan 6te tek kullanimlik,
geemis ve gelenektendte bugiin ile ilgilenmektedir.

Postmodernizmde oldugu gibi elektronikmecralardada gorsel imgeler her yerdedir.Bu
imgeler kalict degildir, tek kullanimliktir.Daniel J. Boorstin’e (Aktaran: Laughey, 2010:97) gore
giiniimiiz ¢oklu ortam kanallar1 yoluyla tiretim ve dagitimi son derece kolay olan imge, diinyanin
gercekligine iliskin bakis agimizi tlimiiyle degistiren imaj devriminin ardindaki giictiir. Tiim bu
gorsel imgelerin ilgi cekiciligi arttiracak sekilde tasarlanan bir web sitesinde dogru bilesenlerle
bulusmasi sonucu, sik ziyaret edilen yeni iceriklerin olusturulmasi miimkiin olabilmektedir.

2.YONTEM

Ulker’e (2000,96) gore tasarmm dili, olusturulmus yapay gorsel bir dildir ve bicim, ¢izgi,
renk, doku, yap1 ve malzeme gibi 6geler kullanarak,dogal dille benzer tarzda bir alfabe kullanarak
iletisimi saglar.

Bu c¢alismada yurttas gazeteciligi yapan web sayfalarmin Alexa Global Traffic Rank ve
hem Compete hem de Quantcast agisindan U.S. Traffic Rank oranlar1 incelenmis; ilk on bes web
sitesi belirlenmistir. Bu onbes web sitesi sirasiyla Buzzfeed, Upworthy, Viralnova, Zergnet,
Littlethings, Distractify, Thoughtcatalog, Ranker, Playbuzz, Uproxx, Policymic, Knowyourmeme,
Dailydot, Twistedsifter ve Twentytwowords; bu calisma kapsaminda tasarimlari agisindan
incelenmistir.
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3. BULGULAR

Sekil 1: BuzzFeed web sitesi giris sayfasi
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BuzzFeen crrre s
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i Stevem

- s—

eBizMBA Rank:76 /Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayisi: 150,000,000 / Compete Rank:88/
Quantcast Rank:13/ Alexa Rank:126

Buzzfeed, haberler, yasam, kisa testler, videolar vb igerik sunmaktadir.Sekil 1’de goriilen
web sayfasinda, kirmizi renkli logonun yaninda saga yasli ve sari renkli dairelerin igine
yerlestirilmis olan alt1 adet buton, gerek renkleri gerekse basliklarin ifadesi agisindan eglenceli bir
icerik sundugunu gostermektedir.Bir alt satirdaki meniide ise agik gri zemin iizerine koyu gri
serifsiz bir font ile alti baslik yazilmistirrHemen yaninda web sayfasi uygulamasimin
yiiklenebilecegi bir link dikkat ¢gekmektedir.Yatay kirmizi bir bant iizerinde giiniin 6nemli haberi
yer almaktadir.Iki onemli habere ait bir biiyiik ve bir kii¢iik gorsel ise sayfanin en dikkat cekici
kismina yerlestirilmistir.Asag1 dogru kayan bir tasarimi olan sayfada, “trend” olan haberlere ait
kiigiik gorseller alt alta siralanmistir.Beyaz zemin ilizerinde hem yazi hem de gorseller dikkat
cekmektedir.Farkli boyutlardaki gorsel elemanlarin, tipografik elemanlarla bir ahenk yarattigini
soylemek pek miimkiin degildir.Bu durum, sayfa tasariminin karigik algilanmasimma neden
olmaktadir.

Sekil 2: UpWorthy web sitesi giris sayfasi

Unwtng the i s boay o Yemest srel o priees

eBizMBA Rank:257/ Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayisi: 45,000,000 / Compete Rank:305/
Quantcast Rank:37/ Alexa Rank:429
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Upworthy, sundugu igerigi, dramatikbir dille aktarmaktadir.Sekil 2’de goriilen web
sayfasinda beyaz zemin iizerine, sol list kdsede kullanilanturuncu renkli logo,ayni satirda saga
yaslt olan arama butonu ve en sagda ayrintili menii simgesi bulunmaktadir. Hemen altinda bir
bliylik ve bir kiigiik gorsel kullanilmistir. Onun da altinda o hafta en ¢ok paylasilan haberler
baslig1 altinda yanyana ii¢ gorsel bulunmakta, sayfa bu sekilde asagiya dogru uzamaktadir.
Tipografik elemanlarin agik-orta-koyu degerlerde kullanilmis olmasi, bir okuma hiyerarsisi
yaratmakta; boylelikle goz, nereye bakacagini sasirmamaktadir.Bu durum dengeli ve diizenli bir
sayfa tasarimini dogurmustur.

Sekil 3: ViralNova web sitesi giris sayfasi
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eBizMBA Rank:439/Tahmini tekil aylik ziyaretci sayisi: 29,000,000/ Compete Rank:221/
Quantcast Rank:505/ Alexa Rank:591

Viralnova, hayret veren, bilimsel, yasama veya kiiltiire iligkin igerik ile videolar
sunmaktadir.Sekil 3’te goriilen web sayfasinda sol iistte logo ve slogan bulunmaktadir. Aynmi
sirada saga dogru yapilan menii yerlesiminde, logoda da bulunan turuncu renk kullanilmistir.Bu
satir, arama butonu ile sonlanmaktadir.Tasarimin 1zgaralar1 oldukg¢a diizenlidir.Meniiniin altinda
bir biiylik (iki gorsel biiytikliigiinde) gorsel kullanilmistir.Kullanilan diger tiim gorseller ayni
boydadir.Bu diizen, gorsellerin igerigi ne olursa olsun, sayfanin ciddiyetini vurgulamaktadir.
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Sekil 4: Zergnet web sitesi giris sayfasi
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eBizMBA Rank:515 /Tahmini tekil aylik ziyaret¢i say1s1:26,000,000 / Compete Rank:290/
Quantcast Rank:76/ Alexa Rank:1179

Zergnet, sinema, oyun, eglence, spor, yiyecek, icecek ve erkeklere ozel igerik
sunmaktadir.Sekil 4’te goriildiigli gibi web sayfasinda, sol iist kosede kullanilan logonun hemen
yaninda menii baslamaktadir. En iistte kullanilan ince bant, alti renkten (mavi, yesil, mor, turuncu,
pembe, sar1) olusmakta ve sitenin haber ¢esitliligini vurgulamaktadir. Bu satirin devaminda giris
yapmak ve site hakkinda daha fazla bilgi alabilmek icin iki buton yer almaktadir.Sayfa genelinde
gorsel ve hemen altinda kisa bir metin bulunmaktadir.Ancak ilk gorsel, digerlerine gore oldukca
biiytliktiir. Tasarimin zemininde ag¢ik gri kullamilmis, yine acgik gri tonlarda kullanilan yazinin
okunabilmesi i¢in metin, beyaz zeminli dortgenler icine yerlestirilmistir.Yazilarin agik tonlarda
kullanilmasi nedeniyle tiim dikkat gorsellerde ve sonra da basliklarda toplanmaktadir.

Sekil 5: LittleThings web sitesi giris sayfasi

‘5 l.m‘.TLo ,-. "

eBizMBA Rank:567/ Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayisi: 25,500,000/ Compete Rank:271/
Quantcast Rank:27/ Alexa Rank: 1404
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Littlethings, evcil hayvanlar, yiyecek, ebeveynlik, yasam tarzlari, kendin yap gibi icerikler
barindirmaktadir.Sekil 5’te goriildiigii gibi web sayfasinda beyaz zemin {iizerinde agik mavi
cizgilerle birbirinden ayrilan bir 1zgara sistemi kullanilmistir.Sol iistteki logo, menii ile devam
etmekte, sonrasinda sosyal medya ikonlar1 ve arama butonu ile bu satiri tamamlamaktadir.
Kullanilan biiylik boyutlu bir gorsel, {izerinde beyaz renkte basligi ve mavi buton lizerindeki link
ile hikayenin devamina gitmektedir. Bu gorselin altinda yan yana ii¢ kii¢iik gorsel ve altlarinda
kisa aciklayici metinler bulunmaktadir. Sagda ise editoriin se¢imi ile trend olanlar alt alta
goriilmektedir.Sayfa bu sekilde asagiya dogru uzamaktadir.

Sekil 6: Distractify web sitesi giris sayfasi

Sumsecoe Put A Clooamon ol besdde A Doughnet

Becasar Why Sot!

v T [ gud

eBizMBA Rank:664/ Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayisi: 25,000,000/ Compete Rank:302/
Quantcast Rank:67/ Alexa Rank:1624

Distractify, trendler, hayvanlar, eglence, cinsellik, iliskiler, yemek ve video gibi igerikler
sunmaktadir. Beyaz zemin lizerinde merkeze yerlestirilen bu web sitesi, genel tasarimi nedeniyle
daha geleneksel bir durus sergilemektedir.Sekil 6’da da goriildiigi gibi, en {istte bulunan logo,
yaninda menii ve sosyal medya ikonlar1 ile yatay olarak devam etmektedir.Altinda bir biiyiik
gorsel, sol alt kosesinde hangi basliga ait oldugu ve ne zaman eklendigi bilgisi; serifli bir font ile
altina yazilan metin ve yazarinin ad1 gériilmektedir.Onun da altinda yanyana iki kii¢tik gorsel, ayni
bilgilerle ama kiigiikboyutta kullanilmistir.Sayfanin sag tarafinda ise alt alta en popular haberler
yerlestirilmistir.Sayfanin sag altinda ise “en iyi licretsiz gazete” igin e-posta adresi istenmektedir.
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Sekil 7: ThoughtCatalog web sitesi giris sayfasi

eBizMBA Rank:801/ Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayisi: 12,500,000 / Compete Rank:857/
Quantcast Rank:47/ Alexa Rank:1498

Thoughtcatalog, popular, gergek, yazarlar ve kitaplar baslikli igerikleri sunmaktadir.Sekil
7°de goriildiigh gibi, en iistte siyah bant iizerinde solda logo, ortada menii ve sagda sosyal medya
ikonlar1 vardir.Tek bir 1zgara sistemi ile yanyana ii¢ gorsel —ki en iist satirda biri reklam igin
ayrilmigtir- asagiya dogru ayni sistemle gitmektedir.

Sekil 8: Ranker web sitesi giris sayfasi

M ===

eBizMBA Rank:813/ Tahmini tekil aylik ziyaretgi sayisi: 12,000,000 / Compete Rank:
12,000,000/ Quantcast Rank:187/ Alexa Rank:1658

Ranker, insan, film, televizyon, miizik, spor, oyun, video, komik gibi basliklarla icerik
sunmaktadir.Sekil 8’de goriildiigli gibi beyaz zemin {izerine sol lstte logo ve devaminda menii,
arama ve giris butonlar1 konulmustur.Altinda sayfanin yaklasik {icte ikisi oraninda iki satir ve dort
siitunda gorseller kullanilmistir.Her bir gorselin iistiinde beyaz renkte serifsiz bir karakter ile
basliklar yazilmistir.Bunun altinda ince yatay bir bantta yazilar akmaktadir.Altinda kiiciik
gorseller ve kisa metinlerle sayfa devam etmektedir.
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Sekil 9: PlayBuzzweb sitesi giris sayfasi
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eBizMBA Rank:1421/Tahmini tekil aylik ziyaretgi sayisi: 11,500,000 / Compete
Rank:669/ Quantcast Rank:39/ Alexa Rank:3556

Playbuzz, cesitli konularda kisa testler barindiran ve bu testleri olusturmay1 saglayan bir
web sitesidir. Sekil 9°da goriildiigli gibi beyaz zemin lizerinde ortalanmis bir tasarima sahip olan
bu sitede, sol lstte bulunan logo, ayni satirda menii, arama ikonu, giris ve yeni kullanict
butonlarint i¢cermektedir. Sayfanin iist kisminda yanyana tek satirda bulunan gorseller, sag
tarafindaki mavi zemin {izerindeki ok ile yana kaymaktadir. Facebook tizerinde begeni almasi i¢in
iki ayr1 yerde link bulunmaktadir. Sayfa, kiicliik gorseller ve yanlarinda baglik, kisa metin, ne
zaman yayinlandigi ve kim tarafindan tretildigi bilgisi ile devam etmektedir.

Sekil 10: Uproxxweb sitesi giris sayfasi
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¢BizMBA Rank:1598/Tahmini tekil aylik ziyaretgi sayisi: 11,000,000/ Compete
Rank:1881/ Quantcast Rank:234/ Alexa Rank:2679

Uproxx, eglence, spor, miizik, yasam gibi igerikler sunmaktadir.Sekil 10’da goriildiigii gibi
en Ustte bulunan kirmiz1 bant iizerinde biiyiik bir logo, yaninda sirasiyla menii; arama, hakkinda ve
sosyal medya ikonlar1 kullanilmistir.Hemen altinda sayfanin iicte ikisini kaplayacak biiytkliikte
bir gorsel bulunmaktadir.Gorselin iizerine beyaz biiyiik harflerle yazilmis olan bagligin rahat
okunmasi i¢in siyah, opasitesi yiiksek, kalin bir bant konulmustur.Sayfa, yanyana ii¢ gorsel ve
altlarinda bagliklari ile birlikte asagiya dogru devam etmektedir.
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Sekil 11: PolicyMic web sitesi giris sayfasi

eBizMBA Rank:1653/Tahmini tekil aylik ziyaretgi sayist: 10,500,000/ Compete
Rank:1817/ Quantcast Rank:130/ Alexa Rank:3012

Policymic, politik, sosyolojik ve ekonomik konularda i¢erik sunmaktadir.Sayfa bastan sona
etkilesime Onem vermistir.Tiim bashklar ve gorseller, {lizerine imle¢ ile gelindiginde
bliylimektedir.Tam sayfa gorsel lizerinde, sol iistte logo, sag iistte ise sosyal medya ikonlari
bulunmaktadir.Hemen altinda yatay siyah bir bant iizerinde, beyaz tirnakli bir font ile yazilan
basliklar akmaktadir.Sayfa, farkli biiyiikliiklerdeki gorseller ile asagiya dogru kaymaktadir.

Sekil 12: KnowYourMemeweb sitesi giris sayfasi

| ——— =

eBizMBA Rank:1700/Tahmini tekil aylik ziyaretgi sayisi: 10,000,000/ Compete
Rank:2000/ Quantcast Rank:498/ Alexa Rank:2602

Meme, internette komiklik olsun diye kullanilan, konu ile ilintili resim, s6z, kavram veya
kalip ciimle olarak dilimize ¢evrilebilir. Knowyourmeme (KYM), tamamen komiklik olsun diye
olusturulmus icerik sunmaktadir. Sekil 12°de goriildiigii gibi, en tistte agik mavi bant iizerinde ayni
tiirde icerik saglayan diger web sitelerinin linkleri bulunmaktadir. Onun altinda, koyu mavi zemin
iizerinde ise logo, devaminda kurallar, hakkinda, sohbet, rastgele, aktivite gibi linkler; giris
alanlar1 ve arama ikonu bulunmaktadir.Alttaki gri bant ilizerinde ise farkli bir menii grubu
vardir.Yanyana konulmus kiigiik gorseller, yazilar butonlar vs sayfada karisik bir goriintii
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olmasina neden olmaktadir.Sayfanin en lstiindeki ve sagdaki en biiyiik alanlar, reklam alam
olarak kullanilmaktadir.

Sekil 13: DailyDotweb sitesi giris sayfasi

o ': How to destroy an
8 American family
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Controversial CDC alcohol warning prompts woman to
make alcohol-and-birth-control pairing chart

eBizMBA Rank:2099/Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayis1:6000000/ Compete Rank:1948/
Quantcast Rank:266/ Alexa Rank:4083

Dailydot internet sitesi, eglence, haber, yasam, spor, teknoloji, politika, is diinyasi, sug,
fikirler gibi pek ¢ok baslik altinda igerik sunmaktadir. Sayfanin en istiinde, ekran genisliginde bir
gorsel ve iizerinde bu gorsele ait kisa bir metin kullanilmistir. Hemen altinda, The Daily Dot, The
Kernel ve basliklarin altinda dizildigi bir link, devaminda sosyal medya ve arama ikonlar1, siyah
bir bant iizerinde bulunmaktadir. Kernel, mistik olaylar hakkinda icerik sunan ayr1 bir web
sitesidir. Sayfanin devaminda ise, ekranin kalan kismini kaplayacak biiytkliikteki gorsellerin
bulundugu bir slider yer almaktadir.Farkli basliklar altinda; altlarinda baslik, haberi iireten kisi ve
yayin tarthi bulunan smrli sayilarda gorseller ile sayfa, asagiya dogru kaymaktadir.Sitenin
tiimiinde beyaz zemin lizerine gri tonlu ve serifsiz yazilar; sayfa basinda ise siyah zemin iizerine
beyaz renkte kullanilan metin; logonun eski ciddi gazete logolarinda esinlenerek tasarlanmig
olmasi gibi nedenlerle tasarimin tamaminda bir ciddiyet hakimdir.
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Sekil 14: TwistedSifterweb sitesi giris sayfasi
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eBizMBA Rank:3687/Tahmini tekil aylik ziyaretgi sayisi: 4,000,000/ Compete Rank:2452/
Quantcast Rank:2361/ Alexa Rank:6248

Twistedsifter, sanat, seyehat, doga, mimari, hayvanlar, hikayeler, giiniin fotografi, en
iyiler, bunlarin disindakiler baslig1 altinda tarih, gorseller, bilim, tasarim, komik, film, televizyon,
miizik, spor gibi basliklar altinda igerik sunmaktadir. Logo, sayfanin sol iistiinde beyaz zemin
iizerinde, menii ise hemen altinda siyah bant {izerinde yatay konumlandirilmistir.Baslik sayisinin
fazlaligin1 “the rest” linki altina pek ¢ok bagligi toplayarak tolere etmistir.Serbest formda
tasarlanmis olan logosu, beyazin hakim oldugu bosluklar nedeniyle dinginlik veren tasariminda
gorseller kadar bagliklarin dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Sayfanin sonuna kadar biiyiik basliklar,
biiytik gorsellerle birlikte kullanilmis; sayfanin sag tarafinda ise reklamlara yer ayrilmistir.

Sekil 15: TwentyTwoWordsweb sitesi giris sayfasi
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eBizMBA Rank:3794/Tahmini tekil aylik ziyaret¢i sayisi: 3,500,000/ Compete Rank:2813/
Quantcast Rank:3200/ Alexa Rank:5368
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Twentytwowords, meniisiinde kullandigi duygular1 dile getiren ikonlarla dikkat
cekmektedir. Sayfanin en iist ortasinda, pembe kisa bant ilizerinde “diinyayr sikilmaktan
kurtarmak™ mesaj1 yazmaktadir.Logo, sol iist kdsede yer almakta; kimligini eglenceli, zeki, hayret
verici hikayeler olarak aciklamaktadir. Eglenceli, tuhaf, hayret verici, sevimli, entrika ve “brain
food” basliklari, lizerine imle¢ geldiginde etkilesime girerek duyguyu pekistiren bir sekilde
hareket etmektedir. “brain food” linki altinda, hayvanlar, ebeveynlik, sanat, yeme-igme, tv-sinema,
kitap, sosyal konular, bilim-doga, miizik, tarih gibi basliklar bulunmaktadir. Sayfa tasariminda,
sayfanin dikeyde {i¢ alana boliindiigi goriilmektedir. Karsimiza ilk c¢ikan gorsel, 2 alanm
kaplayacak biiyiikliikte kullanilmis, hemen yaninda “bugiiniin sikint1 karsit1 listesi” baslig1 altinda
alt alta bes kiiclik gorsel ve yanlarinda bagliklart bulunmaktadir. Sayfa, {i¢ gorselin yan yana
kullanildigi, altlarinda da basliklarin bulundugu bir sema tizerinde asagiya dogru kaymaktadir.

4.SONUC

Seffaflig1 arttirmak, bilgiye erisimi desteklemek ve daha kaliteli bir habercilik anlayisini
gormek isteyen kisiler tarafindan yapilmaya baslanan yurttas gazeteciligi, giiniimiizde pek ¢ok
farki igerigin sunuldugu web sitelerinde, her gecen giin daha fazla ilgi cekmektedir.Bu calismada
incelenen on bes web sitesi goz oniine alindiginda su sonuglara varilabilir:

Garcia’ya (1997:58) gore web sayfalarinda goz, gazete ve dergideki Z hareketinin aksine
ekranda ilk 6nce merkezde yukaridan asagiya, sonra da soldan saga hareket etmektedir.Ancak
incelenen web sitelerinin tiimiinde, basili yayimlardaki tasarim mantiginin izlendigi goriilmis,
gbziin sol iist koseye bakmasi saglanmaya calisilmistir.

Yanardagoglu’'na (2005) gore, haberde icerik iiretimi olarak kullanici dostu ve mobil
olmasi en temel meselelerdir.incelenen tiim web sitelerinin tasarimlarmin kullanici dostu oldugu
sOylenebilir.

Ses, goriintli, canlandirma, video gibi cok g¢esitli Ogenin ayni anda kullanildig
uygulamalarda etkilesim, biiyiik 6nem tasimaktadir.Web sitelerinin bir kisminin etkilesime c¢ok
onem verdigi, ancak g¢ogunlugunun sadece “imle¢ ile linke tiklanma” etkilesiminin &tesine
gitmedigi gorilmiistiir.

Web sitesinin vitrini olarak tanimlanabilen ana sayfa, rakipleri arasinda kolayca
taninmasin1 ve sec¢ilmesini saglamaktir.Ana sayfa, iiriin ambalaji gorevini iistlenmekte ve
icindekiler hakkindaki bilgiyi,kullaniciya iletmektedir.

Sayfa tasarimi, bilginin okunabilir, ilgi ¢ekici ve etkili bicimde diizenlenmesidir.Elektronik
yayinlar, sadece icerigiyle degil, sayfa diizenleme bi¢imiyle de kendini tanitir ve
okutturur.incelenen tiim sayfalarin, benzer tasarim anlayislariyla ve aym trendler dogrultusunda
tasarlandig1 goriilmektedir. Uzun kaydirmali sayfalardan olusan tiim bu siteler, son donemlerin
onemli tasarim trendlerinden biri olan “infinite scrolling (sonsuza dek asagi kayan sayfa)
mantiginda tasarlanmistir. Yalgmn’in da (2015:1) belirttigi gibi, bu sitelerin tam ekran keyfi
yasatmasi, mobil dostu, sempatik, hizli, gorsel agidan zengin olmasi gibi avantajlar1 olmasinin
yaninda; performans sorunlari, limitli icerik, sayfa numarasi1 ekleme, bookmark, tarayici uyumu,
kaybolma hissi gibi dezavantajlar1 da bulunmaktadir.
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Elektronik yayinlarda tipografik secim ve uygulanig bi¢imi, sayfa tasariminin en temel
sorunudur.Bir yaymnin,digerleri arasindaki farkin1 ortaya koyan en Onemli ara¢ 0Ozgiin
tipografisidir.Incelenen sitelerin ¢ogunda serifsiz, modern yazi karakterleri secilmistir.Elektronik
yayinciligin temelinde de, haberi okutma oldugu i¢in, bu tasarimlarda tipografik ¢oziimlemelerin
dogru yapildig1 soylenebilir.

Gorsel kimlik, ayirt edilebilirlik, hatirlanma ve tercih edilme siirecini etkiler.Basarili bir
gorsel kimlige sahip yayinlar, tutarli tasarim yapisina sahip, siirekli ve siirdiiriilebilir
yayinlardir.Yayina ait tim gorsellerin, gorsel kimlik hedeflerine uygun olarak tasarlanmasi
onemlidir.Bu web sayfalarinin tlimiinde, bu ilkeye uygun tasarimlar yapildig1 goriilmiistiir.

Bu calisma kapsaminda incelenen web sitelerinin tiimiinde,ismin, ekranin st kisimda
yatay olarak bulundugu, hemen altinda ya da yaninda, ekranin sol tarafina dogru yonlendirme
diigmelerinin siralandigi, sayfa akiginin yukaridan asagi dogru oldugu bulgulanmustir.
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TURKIYE’DE KURATORLUK TARTISMALARI

DISCUSSIONS of CURATORSHIP in TURKEY

Yildiz OZTURK OTKUNC
Istanbul Aydin Universitesi

OZET

Kiiratoriin tanimi tarihsel olarak degisime ugrayarak bugiine gelmistir. Giiniimiizde en
temel anlamda kiirator, bir sanat etkinligini yonetmekten, sanat etkinliginde yer alan eserlerin
korunup kollanmasi, koleksiyon gelistirme, prosediir olusturma, egitim ve kamusal alanda
goriintirliik saglama gibi ¢ok ¢esitli islerden sorumlu olan kisi olarak bilinmektedir.

Kiiratorliik, Bat1 Avrupa iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri'nde miizeciligin evrimi ve
gelisimi ile kurumsallasma egilimi gdstermistir. Oznel ve sirlarla dolu bir alandan nesnel ve sarih
bir tarih anlayisi diizenine gegis siirecinde miize midiirleri; temsil, tarihsellestirme, koleksiyon
yoOnetimi, sergileme pratikleri gibi is ve islevleriyle modern kiiratorliigiin niivesini
olusturmuslardir.

Kiirator kelimesinin Tiirkiye sanat ortamindaki dolasimi kiiltiiriin daha 6nce hi¢ olmadig
kadar, kent ve ekonomi iliskilerinin merkezinde konumlandirilmaya baslandigr 1980'li yillarin
sonlarma denk diiser. Bu donemde neoliberal ekonomi politikalarinin yapisina uygun bir sekilde,
"marka kent" yaratmanin araglarindan biri olarak goriilen kiiltiir-sanat etkinlikleri de
uluslararasilagsmaya baglamistir.

Tiirkiye'de 1980'li yillarin ikinci yarisindan itibaren diizenlenen uluslararasi etkinlikler,
ozellikle Istanbul Bienali; 1990'1 yillarin basinda sosyoloji, sanat, siyaset gibi farkl1 disiplinlerden
gelen kisilerin ve bagimsiz kiiratorlerin sergileme pratiklerinde etkin rol almalar1 kiiratorliik
kurumunun taninmasinda etkili olmustur.

Bu donemden itibaren sanat ortaminda,

1. Kiirator kime denir?

2. Kiirator sanat¢1 midir? / Kiirator yaratict midir?

3. Kiirator ile sosyal bilimci arasinda benzerlik ve / veya farklilik var midir?
4. Kiiratoriin sanatgiya miidahalesi ve / veya yaptirimi olabilir mi?

5. Kiirator, sanatg1 kargisinda galeri, miize ve / veya sermaye grubunun ¢ikarlar1 yaninda
mi yer alir?

gibi sorularin uzun yillar boyunca tartisildigi goriilmektedir. Bu bildiride kiiratorliigiin
isleyis mekanizmalari, cesitleri ile sanat piyasasi ve iktidar iligkilerinin Tiirkiye'deki kiiratorlitkk
tartigmalarina yansimalar1 incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Kiiratorliik, sergileme pratikleri, sanat piyasasi, sanat kurumlari.
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Abstract

The definition of curator has come to these days by historically undergoing a change.
Nowadays, as the fundamental meaning of curator is known as the one who is responsible for
works such as managing art activities, protecting work of art, developing the collections, creating
procedures and providing a view in the educational and public sphere.

The curatorship has been showed a tendency to evolution and development of museology
in Western Europe and USA. The directors of the museum has formed the core of modern curator
by representing, practicing on exhibition during the transition from the arcane and subjective field
to explicit and objective historical intellection.

The term curator has placed in art when the culture begun in the center of city-economy
relation, as never seen before, at the end of the 1980s. In this period, the cultural and art activities
which were seen as one of the instruments of creating "city branding” begun to internationalize
properly to neoliberal economy policies.

The international activities, having been organized since the second half of 1980s in
Turkey, especially biennial in Istanbul, were effective to recognition of the curatorship with
having effective role of independent curator and people coming from different disciplines such as
sociology, art and politics in the beginning of 1990s.

1. Who is curator?

2. Is curator an artist?/ Is curator a creator?

3. s there a difference or similarity between the curator and social scientist?
4. Is it possible that the curator can intervene or impose sanction to artist?

5. Does the curator take sides with the expedience of museum and investment group
against the artist?

Such questions have been debated for many years. In this study, the process of the
curatorship and the relationship between art market and the government that effects on the curator
will be analyzed.

Keywords: Curatorship, exhibition practices, arts market, arts institution.

GIRIiS
Kiirator kavrami, Latince curare (to care)'dan tiiremis olup korumak, kollamak, ilgilenmek
seklinde tarif edilir. Meslek olarak kiiratorliigiin kabulii miizeciligin gelisimiyle birlikte

ilerlediginden sanat kurumlarindaki doniisimler kiiratoryal pratikleri de dogrudan etkilemistir.
Bati'da 1960'1 yillara kadar miize miidiirii ve kiiratoriin yaptig1 isler benzerlik gostermekteyken,
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Harald Szeemann ve Walter Hopps'un kurumlardan bagimsiz bir sekilde kiiratorliik yapmasiyla
birlikte bu denklem degismeye baslamistir. Bu donilisiimden Once kiirator, geleneksel olarak bir
kurumla, miizeyle baglantili bir sekilde ve temelde koleksiyon koruyucusu olarak
diistiniilmekteyken, bu donisiimle beraber salt sanat kurumuyla anilan kurum ve izleyici
arasindaki kisi olmaktan ¢ikarak bagimsiz bir aktor haline gelmistir.

Giliniimiizdeki anlamiyla kiiratorlik kavraminin Tiirkiye sanat ortamina girisi ise 1980'li
yillarin ikinci yarisindan itibaren diizenlenen uluslararasi etkinlikler araciligiyla olmustur. Bu
siirecten itibaren Istanbul Bienali gibi etkinliklerin yan1 sira bagimsiz kiiratorlerin calismalari ile
2000’lerden itibaren 6zel miize ve galerilerdeki sergileme pratikleri Tiirkiye’de kiiratorlik
mesleginin taninmasina ve tartisilmasina zemin hazirlamistir. iki ana eksende yiiriitiilen tartisma
noktalarindan bir tanesi kiiratoriin tanimi ve meslegin islevleriyle ilgiliyken; ikinci tartisma
konusu se¢im, eleme ve miidahale cer¢evesinde sekillenen kiirator ve iktidar meselesine
odaklanmistir. Bu bildiride kiiratorliiglin tarihsel siire¢ igerisinde degisen tanimina deginilerek,
Tiirkiye'de kiiratorliiglin gelisim siireci incelenecektir.

Tarihsel Baglamda Kiiratoriin Doniisen Gorevleri

Kiiratorlik meslegi, baslangicta miizelere bagl sekilde gelismistir. Kiiratorliigiin sanat
kurumlarma bagli olarak gelismesinin 19. ylizyilda miizelerin kurumsallagsmaya baslamasi ile
dogrudan iliskisi oldugu sdylenebilir. Bu ¢ercevede modern miizeciligin kurulusunda miize
yoneticileri birer bilim insan1 gibi ¢alismis ve ¢izgisel tarih anlayistyla diinyaya ait tiim bilgileri
derleyen toplayan, ayristirip siniflayan bir koleksiyon yonetimi anlayisini merkeze koymuslardir.
Edson ve Dean (1994: 18)'e gore, miizelerin birer sanat kurumu olarak kurumsallastigi donemde
miize c¢alisanlar arasinda yer alan kiirator, su sekilde tanimlanmaktaydi: "Miizeye ait olan veya
miizeye Odiling verilmis biitiin nesneler, malzemeler ve numunelerin bakimi ve akademik
yorumlanmasindan; koleksiyona alinacak ya da elden ¢ikarilacak nesneler hakkinda goris
bildirilmesi, koleksiyonlarin 6zgiin oldugu giivenirliginin saglanmasindan, koleksiyonlar {izerine
arastirma yapmaya ve bu arastirmanin yayimlanmasindan dogrudan sorumludur. Kiiratoriin ayrica
idari ve / veya sergilere ait sorumluluklari olabilir ve konservasyon uygulamalarina karsi da
duyarli olmalidir."

Bir bagka tanima gore kiirator sanat islerinin se¢ilmesi, sergileme pratiklerinin yonetimi,
bilgilendirme etiketlerinin yazilmasi, malzemelerin yorumlanmasi, kataloglanmasi ve basimi ile
ilgilenir (Graham, 2010: 2).

Kiiratoriin yetki ve sorumluluklarina dair bu klasik tanimlar sanat kurumlarinin isleyis ve
yonetim mekanizmalarindaki doniisiimlerin de etkileri sonucunda farklilagsmistir. Glaser ve
Zenetou (1996: 80-81)'nun ifade ettigi gibi, glinlimiizde kiiratorler, eskiden oldugu gibi sadece
miize koleksiyonunu koruyan, kollayan, muhafaza eden kisiler olmaktan ¢ikmistir. Bu islerin yani
sira kiiratorden, kapsamli aragtirmalar yapmalari, akademik ve popiiler monografiler ve kitaplar
yazmalari, sergiler i¢cin metinler yazmalari, nesneleri toplamalar1 ve bunu yaparken de kurumdaki
diger personele yakin bir sekilde calismalar1 beklenmektedir. Dolayisiyla bir miize kiiratdriinden
sergileme pratiklerine iliskin bilgi ve becerilere ek olarak, miize koleksiyonunun bir alaninda
uzmanlasma; se¢cme, deger bigme, koruma ve restorasyon konularinda teknik bilgi sahibi olma;
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giincel sanat piyasasi ve giimrilk mevzuati hakkinda bilgili olma; koleksiyonun dijital ortama
aktarilmasimi saglama; sozlii ve yazili iletisimde gili¢lii olma; personel ve finansal konularda
yonetim becerisi ile biitce yonetimi konularinda yeterli olmalar1 beklenmektedir.

Kiiratorliik meslegindeki doniistimler bir¢cok yazar tarafindan ele alinmistir. Kurumsal bir
ornek icin ise Amerikan Miizeler Dernegi Kiiratorler Komitesi (American Association of
Museums Curators Committee)'sinin yayinladigi Kiiratorler I¢in Etik Yénetmeligi (A Code of
Ethics for Curators)'ne bakilabilir. Ik kez 1983'te yazilan, 1996 ve 2006 yillarinda revize edilip
giincellenen ve daha c¢ok miize kiiratorleri i¢in tasarlanan bu yonetmelikte, kiiratdriin tanimi /
gorevleri, sorumluluk alanlari, kiiratoryal pratiklerin temel prensipleri ve meslegin etik boyutlari
yer almaktadir. Buna gore kiiratér, hem kurumsal gelismeye katkida bulunacak isleri (koleksiyon
yonetimi, prosediir olusturma, sergi tasarimi ve benzeri) hem de kamuyu bilgilendirecek
caligmalar1 (koleksiyonlar hakkinda bilgilendirici yayin yapma, konferans / seminerlerde kurumsal
temsil ve yapitlart yorumlama ve benzeri) ylriitmekle gorevlidir (American Association of
Museums Curators Committee, 2009: 2-4).

Sonug itibariyle Schubert (2004: 87)'in vurguladigi gibi giiniimiizde miizede kiiratorlik
meslegi yapan kisiler cok farkli becerilere sahip olmak zorundadir. Ornegin kiirator; "(...)
sanat¢inin kendine 6zgili sesinin garantorliigiinii yapan, politikacinin kiiltiirel amaglarini yerine
getiren, bagislara aracilik eden miizesini ve onun koleksiyonunu ileriye gotiiren, kurumsal
ozglinliikten 6diin vermeden sponsora kap1t agan ve izleyicinin egitim gereksinimleriyle eglence
arzularin1 yorumlayan biridir. Diplomat, akademisyen, egitimci, muhasebeci, politik taraftar ve
eglence yeri sorumlusu[dur]."

Kiiratoriin sanat kurumlarindan bagimsiz bir sekilde calismaya baslamasi ise, sanat
kurumlarma yoneltilen koklii elestirel yaklasimlarin yayginlastigi '60'larin sonuna denk diiser.
Kurumsal elestiri i¢inde yapitin iiretim siireci, malzemesi, formu, mekan araciligiyla iktidarin
yeniden iretimi, yapit ve alimlayict iligkilerinin sorgulanmasi ile buna bagli olarak degisen
sergileme anlayislar1 yer alir. Tiim bunlar, kiiratérliik mesleginin isleyisinde estetigin iliskiselligi,
sponsorluk, biitce ve sergileme mekani arayislari gibi farkli parametrelerin devreye girmesine
neden olmustur.

Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve Bati Avrupa'da 1960'larin sonlarina dogru artarak
devam eden kurumsal elestiri, miizelerdeki sergileme pratiklerini de igine alarak kiiratoriin sanatgi,
kurum ve izleyici arasinda bir arayiiz olusturup olusturmadig; kiiratér ve kurum ideolojisinin
kesisme ve ayrisma noktalariin neler oldugu gibi meseleleri glindeme tagimistir.

Sanat Kurumu Elestirisi ve Bagimsiz Kiiratorliigiin Olusumu

Kiiratoriin yaptigi isler, kamu ya da 6zel bir kuruma bagl ya da bagimsiz olarak calisip
calismadigina gore de degismektedir. Martin (2010: 36)'in belirttigi gibi kamu veya 6zel sektore
calisan bagimsiz kiiratorlerin temel gorevleri sergi tasarlayip organize ederek, sergilerin
kataloglarin1 hazirlamaktir. Bu kapsamda sanat¢ilarin farkli diinyalarindan, miize ve galeri gibi
farkli sergileme mekanlarina, farkli kamusalliklar arasinda gidip gelirler. Ayrica bagimsiz kiirator,
sanat hakkindaki yeni fikirler ve yorumlamalar konusunda ziyaretcilere yol gosterici nitelige
sahiptir.
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Martin (2010: 39)'e gore, bagimsiz kiiratdrlerin gliniimiizde gittikge artan bir sekilde sanat
piyasast ve isletmesi hakkinda becerileri olmasi dikkati ¢eken onemli bir durumdur. Bugiin
kiiratorler, sanata yakin olmalarmin yani sira sanatgilarla giiven iligkisi kurabilme becerilerine de
sahip olmalidir. Kiiratorlerin sanat¢ilarin fikirlerini teknik olarak gergeklestirmek ve somut hale
getirmek i¢in ne sekilde yardim edeceklerini bilmesi yeterli degildir, ayn1 zamanda sanat
diinyasindaki oyunlarda nasil hayatta kalacaklarini da bilmelidir. Bu durumun kiiratorliik meslegi
icin yeni bir gelisme oldugunu belirten yazar, bagimsiz kiiratorlerin sanatgilarin fikirlerini
kurumlara ya da sponsorlara "satmak"la yiikiimlii olduklarini ifade eder.

[Ik bagimsiz kiiratér olarak kabul edilen Harald Szeemann, 1969 yilinda Live in Your
Head: When Attitudes Become Form isimli sergiyi actiginda, sanatcilara miidahale etmek yerine
sanat¢ilarin projelerini 6zgiirce gerceklestirmeleri i¢in onlara destek sunmustur. Sergiye katilan
sanat¢ilardan Sarkis'le yapilan sozlii tarih ¢alismasinda sanat¢inin da belirttigi gibi, sanatgilar ile
kiirator ve ekibi karar mekanizmalarini birlikte isletmislerdir: "Herkes isini nereye koyacagina
kendi karar verdi; ne Szeemann ne de diger c¢alisanlar bir sey sordu... Is, nerede durmasi
gerektigini kendisi anlatiyordu (Giirlek, 2013: 25)." Bu sergide kiirator, ileriki yillarda 'Post-
Minimalizm', 'Arte Povera', 'Arazi Sanati' ve 'Kavramsal Sanat' olarak adlandirilacak, donemin
heniiz dogmakta olan yeni egilimlerini 6zgiin birer 'tutum' olarak tanimlayarak bir araya getirmisti.

Bu dénemde Minimalizm, Sitiiasyonizm, performans / happeningleri de iceren Kavramsal
Sanat, Feminist Sanat, Dada ile bircok benzer 6zellik tasiyan Fluxus gibi sanatsal akimlar ve /
veya olusumlar sergileme pratiklerini de derinden etkilemistir. S6zii edilen akimlar ve / veya
olusumlarin ana akim sanat anlayislarini agsmaya yonelik ortak pratiklerine bakildiginda 6ne ¢ikan
ozellikleri su sekilde ifade edilebilir:

1. Giindelik hayatin mesele ve ¢eliskilerinin temel alinmasi,
2. Giindelik malzemenin doniistiiriilerek sanat yapitina déhil edilmesi,

3. Sanatsal siirecin 6n plana ¢ikmasi ve dolayisiyla bigimsel yetkinligi Onceleyen bir
noktadan hareket edilmemesi,

4. Etkilesime Onem verilmesi,
5. Radikal, demokratik ve katilime1 bir sanatsal alanin agilimina katki saglanmasi.

Bu ve benzeri 6zelliklerle doniisen sanat ve sergileme pratikleri, kati ve sinirlart 6nceden
belirlenmis bir ¢ergeve sunmak yerine, akiskan ve izleyicinin siirece dahil edildigi bir deneyimsel
alana dogru evrilme egilimi gostermistir. Bu egilimler sanatc1 ve kiiratorlerin, miize ve galeri gibi
sanat kurumlarmi, bu kurumlarin sanat tarihinde Bati kanonunu merkeze koyan cizgisel /
modernist sergileme bigimlerini ve geleneksel kiiratoryal yaklasimlarini elestirmesine de neden
olmustur.

O'Doherty, kurumsal elestiri ve sergileme pratiklerindeki doniisiimii inceledigi, bu alandaki
oncii yaynlardan birisi olan Beyaz Kiipiin Icinde: Galeri Mekamn Ideolojisi (1976) isimli
kitabinda mekan, izleyici ve sanat yapit1 arasindaki iliskiyi incelemis ve galeri mekaninin ideolojik
yapisint anlamaya calisarak, gercekte mekan ve sergi tasarimlarinin tarafsiz olmadigim
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belirtmistir. Modern sanatin sergilendigi bu mekanlarin disaridan her tirli etkilesime kapali
oldugunu ifade etmis, Ornegin ortamin giin 1s181yla degil, genellikle tavandan gelen yapay
1siklandirma sistemi ile aydinlatildigina dikkat ¢cekmistir. Bu kosullar altinda galeri ya da 'beyaz
kiip' bulundugu cevre, tarih ve zamanla bagi zayiflamis, neredeyse, daha ¢ok transit mekanlar i¢in
kullanilan yok-mekana doniismiis, yani yersizlesmistir. Icindeki sanat yapitlar1 ise tarih-iistii
kutsal, sabit nesnelere doniismiistiir.

"Galeri mekani1 bu yoniiyle, belli degerler iizerine insa edilen, bir takim geleneklerin
sirdiirtildiigii baska kapali sistemlere benzer. Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu
resmiyeti, biraz deney laboratuvar1 gizemiyle sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz bir estetik
mekan ortaya c¢ikar. Bu mekandaki gii¢ algis1 o kadar yogundur ki yapitlar1 mekdnin digina
cikarmak onlar1 yeniden sekiiler bir statiiye diisiirebilir (O'Doherty, 2010: 30)."

Yukarida 6zetlendigi bicimiyle sanatin {iretim siireci ile is ve izleyici iliskiselliginin
sorgulanmasi, sergileme deneyimlerini de derinden etkilemistir. Dolayisiyla ABD ve Bati
Avrupa'da kurumlarin hiyerarsik yapilanma modellerinin sorgulanmaya baslanmasiyla birlikte
bagimsiz kiiratorliik hareketleri yayginlagma egilimi gostermistir. Wright (2003: 212)'a gore,
"bagimsiz kiirator' terimi, ilk olarak 1975'te, genel ekonomi icinde, sirketleri kiigiiltme,
danismanlar talep etmeye dogru bir yonelimin ortaya ¢ikistyla ayn1 zamanda kullanilmisti[r]." Bu
donemde hiyerarsik modellerin yerine sanatin tiim 6znelerinin isin i¢inde yer aldig1 ag kurma
stratejileri ve yatay iliski bigimleri 6n plana ¢ikmustir.

En temel anlamda bagimsiz kiirator, herhangi bir kurumla dogrudan ve siirekli bir sekilde
proje yirlitmeyen kiiratdrlerdir. Bagimsiz kiiratorliik, tema / kavramsal arka plan olusturmada,
sergi mekanimin, sanatc¢ilarin ve sponsorlarin se¢iminde herhangi bir kuruma ve onun sanat
politikalarina uygun davranma zorunlulugu gerektirmediginden kisilere 6zgiir bir hareket alani
saglayabilir. Ancak bu durumun baz1 kosullarda dezavantaja doniisebilme ihtimali de mevcuttur.
Ciinkii bagimsiz ¢alisan kiiratorler projelerini gerceklestirebilmek i¢in sponsorluk anlasmalarini
ilk elden yiiriiterek biitcelerine kaynak bulmak durumundadir. Bagimsiz kiiratorler, projenin
sponsorlara sunumunda ya da sanatcilarla etkilesim siirecinde kurumsal iletisim baglarina sahip
olmadiklarindan, projenin gergeklesmesi i¢in aktif insan iliskileri yonetimi yapmalar1 gerekebilir.
Ayrica, mekan se¢imi konusunda ozgiir olmalarina ragmen, projenin uygulanmak istendigi
mekanin tahsisi konusunda da olumsuzluklar yasanabilir. Serginin izleyici sayisi, sanat ortamina
getirdigi yenilik ve tartisma imkénlari, kurumun ve sanat¢inin / sanatgilarin basinda yer almasi
kiirator i¢in sergi basarisini etkileyen niceliksel ve niteliksel unsurlardandir. Sonugta her iki tip
kiiratorliik pratiklerinde benzer isler yapilsa da, asagida yer aldig1 gibi, farkl tilkelerdeki 6rnekler
incelendiginde, kiiratoriin siire¢ i¢inde oynadigi rol, karar alma mekanizmalarindaki serbestlik,
finansman ve kaynak yaratma gibi etmenler avantajli ya da dezavantajli sonuglar ortaya ¢ikabilir.

Bir siire Makedonya Giincel Sanat Miizesi'nde kiiratorliik yapan Fotiadi'nin belirttigi gibi,
biitgesi yeteri kadar is giicii isttihdamina uygun olamayan kurumlarda ¢alisan kiiratorler, kiiratorliik
semsiyesi altinda bagimsiz kiiratorler gibi ¢ok ¢esitli isler yapmak zorunda kalabilirler. Fotiadi
(2003: 98) kiirator olarak yaptig1 bazi isleri soyle siralamistir:
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"Gelecekteki sergilerin tiim arastirmasini [yapmak], sayilar1 yiizii bulan eski sergilerin
sanatcilarin ve kosut etkinliklerin belgeliginin bakimini tistlenme[k]. Gelecekteki sergilerin yapimi
icin gerekli miizeler, cesitli kurumlar ile iligkiler gibi her seyi, davetiyelerin, bilgi levhalarinin
ismarlanmasi, metinlerin yazilmasi, metin ¢evirilerinin yapilmasi, koleksiyonlarin bakimi,
nakliyenin orgiitlenmesi, yapitlarin depolanmasi gibi isleri yapmam gerekiyordu. Tabii ki, rehberli
turlar1 ve egitim programlarini da."

Tiirkiye'de bagimsiz kiirator olarak yasanan zorluklart ise bagimsiz kiirator olarak yurt igi
ve yurt disinda pek ¢ok sergi diizenleyen Akay (2003: 76-78) ii¢ maddede 6zetlemistir. Birincisi,
kamu kurumlariin ¢agdas sanata olan uzakligi; ikincisi, siyasi igerikli sergilerde yasanabilecek
imkansizliklar ve sorunlar; {i¢iinciisii, teknolojik altyap1 ve arag-gere¢ eksikligidir.

Bir kuruma bagli olarak caligsin ya da calismasin kiiratorler, projelerine finansal destek
bulmak ic¢in kurum yoneticilerinin talepleri, kamu iligkileri aglarmin yonetimi ve giincel siyaset
arasinda dengeyi korumak durumundadir. Ozellikle bagimsiz geng kiiratorlerin sanat piyasasina
dahil olma siireclerinde yeteri kadar taninmama ve yas hiyerarsisi gibi nedenlerden dolay1 daha
fazla zorluk yasadigi belirtilebilir. Ozetle, bagimsiz kiiratorlerin yasadigi sorunlarin basinda, sergi
projesini gerceklestirmek icin mali kaynak / sponsor arayisi, kamu kurumlarinin ¢agdas sanata
mesafeli yaklagmasi ve yasal ve teknik prosediirlerdeki biirokratik engeller oldugu ifade edilebilir.

Tiirkiye'de Kiiratorliikk Tartismalar

Tiirkiye'de kiiratorlii sergilerin diizenlenmeye baglandig1 yillar ayni1 zamanda kiiratorliigiin
bir meslek olarak, heniiz kabul gérme asamasia gelmese de, taninmaya baslandigi bir donem
olarak degerlendirilebilir. 1980'lerin sonu '90'l1 yillarin baglarina denk gelen bu siiregte, dnceki
yillardan farkli olarak, uzman(lar)in profesyonel bir is olarak sergileme pratikleriyle dogrudan
ilgilendigi goriilmektedir. Bu yillar birbiri ardina kiiratorlii sergilerin agildigi ve meslekle ilgili
sorularin, sorunlarin giindeme tagindigi bir doneme isaret eder. Bu kapsamda Tiirkiye'de ilk
kiiratorlii sergiler Tiirkiye'nin ilk kusak kiiratorleri arasinda yer alan Beral Madra ve Vasif Kortun
tarafindan gerceklestirilmistir. Bu sergiler, 1987 yilinda Madranin genel koordinatorliigiinii
iistlendigi "Birinci Istanbul Bienali"®, sergi serisi seklinde tasarlanan ve ilki 1991 yilinda Kortun
tarafindan diizenlenen "An1 / Bellek" sergisi ile 1992'de Madra'nin kiiratorligiinii yaptigr 10
Sanatg1 10 Is: C" (Pelvanoglu, [21.06.2015]; ed. Romi, 2013: 8, 12)'dir.

Sanat kurumlarmin kiiratorlerle calismayr tercih etmesi, giincel sanat pratiklerindeki
cogulcu estetik anlayiglarin kurumlarda yer bulabilmesini de kolaylastirmistir. Bu durum
1980'lerde baslayan estetik ve sergileme gelenegindeki kirilmalarin yani sira piyasaya yonelik
mekanizmalarin doniistiiglinlin de gostergesi sayilabilir. Bu doniisiimde glincel sanat islerine erken
tarihlerde yer veren ve kimi yillarda tema ve kiiratorlii diizenlenen 1977-1987 yillar1 arasinda iki

64 Pelvanoglu ([21.06.2015])'na gore, "giiniimiizdeki anlamiyla Tiirkiye'deki ilk kiiratorlii sergi, 1991 yilinda
Vasif Kortun tarafindan istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi'nde diizenlenen 'An1 / Bellek',
ikincisi de 1992'de Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde agilan ve Beral Madra'nin kiiratorliigiinii yaptig1 '10 Sanatc1 10
Is: C'dir." Ancak Birinci Istanbul Bienali'nde genel koordinatér Madra'nin bir kiiratdrden beklenen isleri yaptigi
goriilmektedir. Bu noktada bu sergiler de ilk kiiratorlii sergilere dahi edilebilir.
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yilda bir diizenlenen "Yeni Egilimler Sergileri"®®; "Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri"
(1980'den itibaren yapilmaktadir); "Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit" (1984-1988); "A, B, C, D
Sergileri" (1989-1993)'nin &nemi yadsmnamaz. Bu sergiler, Istanbul Bienali'nin de katkilariyla,
giincel sanat pratiklerinin yayginlasmasinin yani sira kiiratorlii sergi diizenlenmesinde de oncii role
sahip caligsmalar arasindadir.

Kiiratorlii sergilerin artistyla birlikte 2000'li yillarin ilk yarisinda hem ulusal hem de
uluslararas1 ¢ercevede, kiiratorliik meselesinin iktidar, yaraticilik, kurumsal isleyis, bolgesel
farkliliklar ve yeni egilimler ¢ercevesinde birgok alanda yogun bir bicimde tartisildigi
goriilmektedir. Ornegin, 8. Istanbul Bienali etkinlikleri kapsaminda, 2003 yilinda AB'nin
Dogusunda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik bashgiyla uluslararasi calistay ve agikoturum
diizenlenmis ve bu etkinlik 2004 yilinda kitaplagtirilmistir. Ayrica, Sanat Diinyamiz (s. 81, Giiz
2001 ve s. 82, Kis 2002) ve rh+ Sanat (s. 16, Mart 2005) gibi dergilerde kiiratorliik dosyalari
hazirlanmig; bu dosyalarda kiirator, sanatci, elestirmen ve akademisyenlerden goriigler alinarak
farkli alanlarda konunun tartisgiilmasina zemin hazirlanmistir. iki ana eksende yiiriitiilen temel
tartigma noktalarindan bir tanesi kiiratoriin tanimi ve meslegin islevleriyle ilgilidir:

1. Kiirator kime denir?
2. Kiirator ile sosyal bilimci arasinda benzerlik / farklilik var midir?

Ikinci tartisma konusu secim, eleme ve miidahale cergevesinde sekillenen kiiratér ve
iktidar meselesidir:

1. Kiiratoriin sanatgiya miidahalesi / yaptirimi olabilir mi?
2. Miidahalenin sinirlar1 ne sekilde belirlenir?
3. Kiiratdr, sanatg¢1 karsisinda galeri, miize ve / veya sermaye grubunun ¢ikarlari

yaninda mi yer alir?%®

65 Yeni Egilimler Sergileri, Istanbul Sanat Bayrami etkinlikleri kapsaminda 1977-1987 yillari
arasinda her iki yilda bir diizenli olarak organize edilmistir. 1987 yilindan 1994 yilana kadar
maddi olanaklarin yetersizligi nedeniyle diizenlenemeyen Istanbul Sanat Bayrami etkinlikleri
ve Yeni Egilimler Sergileri'nin sonuncusu 1994'te gergeklestirilmistir.

® Bu meselelerin tartisildigi bazi ornekler igin bkz: Ahu Antmen, "Kiiratriin 'Ne' Oldugunu
Neden Tartisiyoruz?", Sanat Diinyamiz, s. 81. (Giiz 2001): 101-105; Samih Rifat, "'Nedir,
Neyin Nesidir Kiirator?' ya da Senaryo Yazart Yonetmenligine Soyunmali mi?", Sanat
Diinyamiz, s. 81. (Giiz 2001): 97-100; Enis Batur, "Haricten Bir 'Kiirator' Gazeli", Sanat
Diinyamz, s. 82. (Kis 2002): 69-71; Cem ileri Vasif Kortun ile Séylesi, "Vasif Kortun:
Kiiratoriin Sergiye Getirebilecegi Tek Sey Bir Iklimdir", Sanat Diinyamiz, s. 82. (Kis 2002):
73-80; Cem Ileri Ali Akay ile Soylesi, "Ali Akay: Kiiratorliik Bugiin Bir Meslek Olarak
Durmaktadir Karsimizda", Sanat Diinyamiz, s. 82. (Kis 2002): 81-85; Beral Madra,
"Kiiratorliglin Sinir1 Nedir?", Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=9187 [29.03.2015]; Nilgiin Yiiksel, "Kiirator
Nerede?", rh+ Sanat, s. 16. (2005): 10-11; "Dosya: Kiiratorlik", rh+ Sanat, s. 16. (2005):
12-19; Ed. Beral Madra, AB'nin Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik 8. istanbul
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2001 yilinda Enis Batur'un kaleme aldigi "Kiiratériin Sinirinda" isimli yazi1 Tiirkiye'de
kiiratorliik kurumunun hararetli bir sekilde tartisilmasina yol agmis; akabinde kiirator, yazar ve
elestirmenlerden ¢esitli gazete ve dergilerde konuya iligskin yazilar yayimlanmistir. Batur, Louvre
Miizesi'nde Kristeva ve Derrida gibi diisliniirlerin diizenledigi sergi ornekleri tizerinden "kiirator
kimdir?" sorusunu sorar. Bu sorudan hareketle, Tiirkiye'de ayricalikli birka¢ 6rnege rastlanmasina
karsin bir uzman olarak kiiratoriin diisiiniir ve bilim insanlar1 gibi 0zgiin ve yaratici isler
iretemeyecegini ifade eder. Bu ylizyilin sergilerinde Louvre'un sergileme ve kiiratorliik
yontemlerinin yayginlasacagr ongoriisiinde bulunarak, bu isin, "kiiratorlere, birbasina onlara,
birakilamayacak kadar ciddi (Batur, 2001: 14)" bir is oldugunu belirtir.

Tiirkiye'deki uygulamalari ¢ogu zaman yetersiz buldugunu sdyleyen yazar, sanat alaninda
daha once farkli iglerle ugrasan kisilerin bir anda kiiratorlilk yapan kisilere doniistiigiinii ve bu
kisilerin sanat¢ilar iizerinde iktidar kurdugunu ifade etmektedir. Kendi ifadesiyle:

"Yakin bir ge¢mise kadar galeri yoOneticisi, elestirmen, akademisyen, sanat tarihgisi
kimligiyle sanat ortaminda varligini duyuran kisilerin bir sabah uyandigimizda kiirator olduklarini
ogrendik; sergiler diizenlediler; Bienallerde gorevler iistlendiler, etraflarinda sanat¢i topluluklari

olustu her birinin, 'dosya'lar hazirland1 ve sunuldu, 'tema'lar se¢ildi ve iirlinler kotarild1 (Batur,
2002: 69)."

Tiirkiye kiiratorliik tarihinin baslangicindan itibaren projeler gerceklestiren Madra bu bakis
acisini elestirerek Batur'un, bu alandaki tarihsel bellegi yok saydigini ve kiiratorliigii teknik bir is
kategorisine indirgedigini belirtmistir. Ayrica Louvre 6rneginin ilk olmadigini belirterek, 1985
yilinda Lyotardin Centre Pompidou'daki 'Les Immatériaux' sergisini ornek verir ve Fluksus
akiminin bu tiir disiplinlerarasi ¢alismalarin 6niinii actigin1 yazar (Madra, 2001).

Kortun ise, bu tartismanin ortaya ¢ikmasindaki temel nedenlerin, o doneme kadar lokal
kiiltlir tizerinde hakimiyet kuranlarin iktidarlarinin asinmasi ve kiiratorlerin 'liglincii alan'in
acilmasinda etkin rollerinin olmasi olarak tarif eder. Kortun (2002: 73, 76)'a gore:

"Kiiratorliik, antoloji yapmak degildir. Sergi yapmanin asil zorlugu uzlagsmalar saglamak
ve c¢ok farkli sapkalar giymek demektir; finansor, ekonomist, psikolog, teorisyen, uzlagmaci /
uzlastirici, sanat¢inin bas diismani, avukat, dost, sirdas, tiglincli géz, kamuya kars1 sorumlu yazar,
hamal, vesaire vesaire."

Kiiratorliiglinii yaptig1 sergilerin temalarini, bir sosyal bilimci olarak kendi alanindan segen
Akay (2002: 82) bu tartismalarda disiplinlerarasilifa vurgu yaparak, giiniimiizde i¢ ice gegmis
disiplinlerin uzmanlik alanlarin1 bosa ¢ikardig1 goriisiindedir. Bu baglamda kiiratér olmak igin
uzmanhgin yeterli olmadigini belirterek, bunun yaninda "ortamin takip edilmesi; sorunlarin

Bienali Cercevesinde Uluslararasi Cahistay ve Acikoturum, 18-20 Eyliil 2003 (istanbul,
Istanbul Bilgi Universitesi ve Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, 2003); Ed. M. Mahir Namur,
T. Melih Gorgiin vd., Her Seyden Sonra: Kiiresel Etkinliklere Bakis ve Kiiratoryal
Deneyimler, gev. Tuna Atalay (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari,
2007); Didem Yazici Basak Senova ile SOylesi, "Basak Senova ile Kiiratorlikk Pratikleri
Uzerine Soylesi Izleyicinin Algisini Tasarlamak”, Sanat Diinyamz, s. 127. (Mart-Nisan
2012): 94-104.
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yeniden diisiiniilmesi; plastik espasin iizerine egilinmesi ve sanatin gidisatinin takibi kadar,
gecmisginin de bilinmesi gerek[tigini]" ifade eder. Batur'un Kristeva ve Derrida 6rnegine de agiklik
getiren Akay, miizenin Grafik Sanatlar1 Boliimii sefleri olan konservatdrlerin bazi sergilerde
uzmanlardan yardim istedigini ancak, konunun uzmanlarinin belirli sartlarda kiiratorliik yaptiginin
acikca belirtildigini sdyler. "Zaten katalogdaki sunus yazisini yazan bu iki konservatér uzmani,
‘commissaire' yani sergi yapimcisini italikle yazmuglardi. Yani burada kiirator tirnak iginde
kiiratordii. Ozel bir durumun sdz konusu oldugu hemen belirtilmekleydi (Akay, 2002: 81)."

Rifat (2001: 97) ise kiiratér kavraminin yeni olmadigini, kavramin yakin déneme kadar
Bati'da plastik sanatlar alaninda etkinlik gosteren miizeler ve galerilerin iist diizey yonetim
kadrosunda bulunan uzmanlar1 isaret etigini vurgulayarak, bu meslegin tarihselligine géonderme
yapmistir. Ona gore ilk donemlerdeki geleneksel kiiratorliik yaklasimlarinda, arkeoloji
miizelerinin "konservator"iine yakin cizgilerde tanimlanmis islev ve gorevleri icra eden kiirator,
miizeye yeni yapitlar almak, bunlarin korunmasmi saglamak ve sergilemekle yiikiimliydii.
Gilinlimiizde piyasa iliskilerinin sanata miidahale etmesi ve sergileme bigimlerindeki degisimlerin
kiiratoriin roliinii de etkiledigini belirten Rifat, kiiratorlerin artik "tecim kurallar1" geregi daha ¢ok
izleyiciyi sergiye ¢cekmek amaciyla "gesitli ve gekici temalar gergevesinde bigimlenen, biiylik
'oyuncakli' sergiler diizenlemeye" basladiklarini belirtmistir.

Antmen tartismay1 Akay'a benzer bir noktadan ele alarak, disiplinlerarasi ¢caligsmalarin sergi
iceriklerini kavramsal olarak zenginlestirebilecegini vurgulayarak, farkli disiplinlerden gelen
kiiratorlerin sanat ortamina yeni acilimlar kazandiracagini belirtir. Kendi ifadesiyle: "Bir
diisiiniire, sanat¢iya, sanat tarih¢isine veya ruh¢dziimciiye sergi yaptirilabilir, yatirilmaktadir ve
kuskusuz cok ilging sonuglar alinabilmektedir (Antmen, 2001: 103)." Kiiratoriin i¢inde bulundugu
zorluklardan da s6z eden Antmen, bu zorluklar arasinda sanati uluslararasi olgekte izlemenin
glicliiklerine isaret eder. Ayrica Batur ve Rifat'in bu konu {izerine yazdiklar1 yazilarda meseleye
"salt kavram-kiirator-sergi liggeninden bak[tiklarini] sanat¢ilardan hemen hi¢ s6z edilmemesi[ni]
(Antmen, 2001: 105)" elestirir.

Batur, kendisine yoneltilen elestiriler lizerine yeniden bir yazi kaleme alarak s6z alanlarin
ortak bir taniminda dahi uzlasilamadiklarina isaret etmistir: "'Kiirator'i film ydnetmenine
benzetiyor Samih Rifat; 'hayir', diyor Erdag Aksel, 'daha ¢ok bir siir antolojisi diizenleyicisine
benzetilebilir'; kayyum, synector, koratar kavramlari ucusuyor ortalikta; 'diizenleyici' mi,
'tasarimet’ mi, belli degil kesinkes (Batur, 2002: 69)."

Sonmez ise Antmen'in goriisiine yakin bir noktadan hareketle, serginin s6z sdyleme
giiclinlin kiiratoriin kavramsal c¢ercevesiyle iliskili oldugunu ifade ederek, "sergi yapimciliginin
'yaraticilik' gerektiren bir 'tavir-alma siireci' oldugunu (Sonmez, 2001: 14)" belirtmistir. Sonmez
(2001: 14)'e gore kiiratorliik sanatci islerinin yan yana getirilip sergilenmesinden Gte, bir sergiyi
kavramsal ¢ergevesi ve duyarlilik cemberiyle kurma stirecidir.

Kiirator tartismalarina bir bagka yorum ise, Tirkiye'de kavramin ilk bienalden bu yana
sorgulandigim ifade eden Ozsezgin'den gelmistir. Yazisinda kelimenin etimolojisine de deginen
yazara goOre kiirator sanat tarih¢isi ve elestirmen olabilecegi gibi yakin bilim alanlarindan da
gelebilir:
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"Kiiratdr, Ingilizce kokenli 'curator' sozciigiinden geliyor. Ozellikle son yillarda ¢agdas
sanata mal olmus goriinen bu terim, Ingilizcedeki anlamiyla, daha ¢ok miize kiiltiirii i¢inde gecen
konservatoriin gorevlerinden birini karsiliyor. Sergi komiserliginin farklilasmis big¢imi olarak
kiiratorliigiin ¢agdas sergileme konseptine iligkin ongoriileri giindeme getirmeyi amaglayan bir
sanat yonetmenligi oldugu sdylenebilir. Istanbul Sanat Bienali'nin diizenlendigi ilk yillarda da bu
anlamda kullanilmistir. Fransizcada bu kavrami karsilayan 'curateur' ise kokensel agidan 6zen
gostermek, titizlikle uygulamak anlamini igeren Latince 'curare'den geliyor. Bizdeki 'kayyum'
anlamim1 karsilar. Genellikle uluslararasi bir serginin (‘biennal’) yapimciligin iistlenen kisidir
kiirator (Ozsezgin, 2001: 14)."

Omer Ulug Istanbul Bienalleri gergevesinde yazdigi yazida, kiiratorliik uygulamalarinda
cogulculuktan yana oldugunu belirtmistir. Kiiratoriin sinema ya da orkestra yonetmeni olmadigini
soyleyen Ulug (2001: 15), kiiratorii belli bir gosteriyi topluma sunan kisi olarak tarif etmistir.
Kiiratorliiglin gorsel sanatlar alanim1 diizene sokmak islevinden de s6z eden sanatci, ancak bu
Ozgilir alanda dahi kadrolagsma, yasaklama ve sanat¢i ile kiiratoriin egolarinin catigmasi gibi
olumsuz durumlar yagsandigini ifade etmistir.

2000'lerden itibaren Tiirkiye'de kiiratorlik kurumuna dair tartigmalarin bir boliimiine
deginilen bu bildiride ortaya ¢ikan sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Kiiratorlerin sanat¢i se¢cimlerine zaman zaman kuskuyla yaklagilmis,

2. Kiiratorliik secim, eleme ve sergileme pratiklerini icerdiginden iktidar alani olarak
yorumlanmis,

3. Farkli disiplinlerden gelen kisilerin sergi diizenlemesi elestirilmis,
4. Ticari kaygilar, kiiratorleri "blockbuster" sergi diizenleme egilimine yoneltmis,
5. Kiirator-sanatgi-galerici liggeninde cemaatlesme yasandigi vurgulanmastir.

Bunlara ek olarak, meslegin Tiirkiye'de yeni yeni taniniyor olmasi, isin niteliginin
yeterince bilinmiyor olusu, meslegi icra eden uzmanlarin g¢esitli disiplinlerden gelmesi
kiiratorliigiin temel tartisma zeminlerini olusturmustur. Tirkiye sanat ortaminda kiiratorliik
kurumunun, o6zellikle bagimsiz kiiratoryal pratiklerin 6n planda oldugu donemde yukaridaki
tartismalarda da goriildiigii lizere, baz1 sanatgilar, elestirmenler ve yazarlar kiiratorliigii bir iktidar
alan1 olarak yorumlamis ve kiiratorlerin Ozellikle sanat¢i segimlerine, eleme yoOntemleri ve
kriterlerine kuskuyla yaklasmislardir. Meslegin igerigi ve bu meslegi kimin ne sekilde icra edecegi
meselesi de glindeme gelen konular arasinda yer almistir.
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OZGUN BASKIRESIM ENDUSTRISINE TURKIYE’DEN KATKILAR /
CONTRIBUTIONS TO PRINTMAKING INDUSTRY FROM TURKEY

Sezin Tirk KAYA
Ozet:

Sanatcilarin calistiklar1 teknige hakim olmalar1 ve kullandiklart malzemeleri tanimalari
baskiresim alaninda nitelikli eserler vermeleri agisindan 6nemlidir. Baski sanatlar1 ve endiistriyel
iretim arasindaki iletisim, sanatgilarin ihtiyaglart dogrultusunda ve teknigin gerektirdigi
zorunluluklar ile belirlenmektedir.

Ozgiin baskiresim sanatgilar1 geleneksel yontem ve tekniklerin yaninda degisen teknolojiyi
de, tasarim ve uygulama asamasinda kullanmaya basladilar. Sanat¢ilarin bu tavirlart yeni teknikler
ve yeni ihtiyaglarina akilci, pratik ve saglikli ¢dziimler bulmalarini beraberinde getirdi. Bu gelisim
siireci sanatcilarin fabrikasyon iretimleri ve kendi gelistirdikleri malzemeleri kullanmalari
konusunda bilinglendirdi ve onlar1 Ar-Ge faaliyetlerine yoneltti.

Bu calisma kapsaminda 6zgiin baski sanat¢ilarinin teknik ve malzeme ihtiyaglarinin
tarihsel siirecte nasil belirlendigi ve Tiirkiye’de 6zgiin baski alanina katki saglayan liretimler
incelenecektir. Bu iiriinlerin hangi ihtiyaglara cevap verdigi ve sanatsal alana nasil katkilar
sagladig1 belirlenecektir.

Tiirkiye’deki gilizel sanatlar egitimi alaninda hizmet veren kurum ve kuruluslar ile 6zel
baskiresim atdlyeleri bu kapsamda incelenecek ve teknigin olanaklariyla sanatgilarin kazanimlari
degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Ozgiin Baskiresim, Tasarim, Malzeme

Abstract:

The fact that artists should have a good mastery of the methods they work with and, be
familiar with the materials they use is particularly important in creating high-quality works in
printmaking. The dialogue between printmaking and industrial production is defined in line with
artists’ needs and by the imperatives required by methods.

In the process of design and implementing, printmakers began using the ever-growing
technology together with the traditional methods and techniques. This attitude allowed them to
find rational, practical and healthy solutions to their recently-updated needs and to new
techniques. This development process raised artists’ awareness in using manufactured products or
materials they could fabricate themselves, and led them to make some research & development
activities.

In the context of this study, it will be reviewed how the technical and material needs of
printmakers have been defined throughout the process of history and, the productions that made
contributions to printmaking art in Turkey will be analysed. In addition, it will be determined what
kind of needs these products have met, and what contributions they’ve made artistically.

Institutions and organizations operating in education of the fine art and private printmaking
workshops and studios in Turkey will be studied in this context, and thus, the artists’ personal
gains from the possibilities of a particular method will be assessed.

Key Words: Printmaking, Design, Material.
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GIRIS

Baski sanatlari, teknigin farklilastirdigi pek ¢ok disiplini biinyesinde barindirir. Baski
sanatlarinin gelisimi i¢inde bu giin bildigimiz ve kullandigimiz pek ¢ok teknigin temelinde kazima
ve oyma islemleri vardir. Tarihi Stimer ¢ivi yazilarindan kabartma kaya resimlerine, metal, agag,
tag gibi egyalar lizerindeki 6rneklerden magara resimlerine kadar ¢ok genis bir secki sunulabilir.
Bu 6rneklerin kesin tarihleri bilinmemekle birlikte giinliik ve dinsel ihtiyaglara cevap vermek igin
yapildigi ve kullanildigi diisiiniilmektedir. Baskinin sert bir zemin {izerine oyularak yada sert
zemin iizerine olusturulan imgenin kil veya metal gibi yumusak bir yilizeye bastirilmasiyla elde
edildigi 6rnekler mevcuttur.

Resim 1 Deniz kabugu tizerine kaktiis ve meyve asitleri ile yapilan kertenkele motifi. 900—
1150 ce; in the Arizona StateMuseum, Tucson.

Deniz kabugu iizerine meyve asitleri ve kaktiis suyu kullanilarak yapilan kertenkele motifi
ilk baskiresim ornekleri arasinda kabul edilmektedir. (Resim1l).
(http:/lwww.kstrom.net/isk/art/beads/heishi.html#buttons, 1996)

Kagidin Bulunusu ve Baskiresim Endiistrisi

[lk insanlar elde ettikleri imgeleri deri parcalari, hayvan kemikleri, ipek ve tas gibi dokular
iizerine basip cogalttilar. 105 yilinda kagidin Cin’de kullanilmasiyla baskiresim endiistrisinin
gelisimi hiz kazandi. Cogaltilan imgelerin kolay tasinmast ve hizli paylasilmasiyla bilgi
aktariminda biiyiik bir ilerleme saglandi. ik olarak basilan kagitlarin, giinliik ihtiyaclar ile birlikte
saglik ve din alaninda olmas1 bilgi paylasimi ve yayilmasi fikrini desteklemektedir. Bu siiregte
bask1 sanatlar1 endiistrisinin merkezi uzak dogudur. Cin, Japonya ve Kore gelistirdikleri teknikler
ile baskiresmin sanatsal ve teknik anlamda ilerlemesine ve uzak dogudan batiya dogru
yayilmasina Onciiliik ettiler.
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Donem olarak uzak doguya bakildiginda sanatcilarin/ ustalarin baren yardimiyla baskilar
aldiklar1 bilinmektedir. Hakim olan teknik aga¢ baskidir. Sablonlarda kullanilmaktadir.

Teknik olarak farkli yaklasimlar ile birlikte tarihte bilinen ilk hareketli harf sistemi Kore de
gelistirildi. Bu siirecte Koreliler hareketli harf sistemini seramik malzemeden iiretiyorlardi. Bu
kullanim hassas olmasi agisindan kirilmalara ve bozulmalara neden oldu.

Dogudan batiya dogru gelisen baskiresim uygulamasi usta ¢irak iligkisine gore ilerledi.
Calismalarin desenlerini olusturan, oyan ve basan kisiler farkliydi. ilk dénemlerde oyma ustalig
diye bir meslekten s6z edilmektedir.

Giiniimtiize bilgisi ulagan saglik ve din disindaki baskiresim 6rnekleri arasinda kii¢iik oyun
kartlar1 vardir. Bu donemdeki ¢alismalarin genellikle kiigcliik boyutlu olduklart bilinmektedir.
Sanatgilar teknik imkanlarin gelismesi ile birlikte ¢oklu kaliplar ile baskilar almaya ve
caligmalarini detaylandirmaya bagladilar.

Gutenberg’in bu giin bildigimiz anlamdaki matbaayr Avrupa’da kullanmasiyla birlikte
teknolojinin hizlandirdig1 bilgi paylasiminda artis oldu. Sonraki donemlerde metal oyma,asit
oyma, mezotint gibi farkli teknikler kullanilmaya baslandi. Biitiin bu siireglerde baskiresim
endiistrisi degisimlere ve yeniliklere kavustu. Litografi ve serigrafi tekniklerinin kullanilmasi daha
biiylik devrimleri de beraberinde getirdi.

Kagidin icadindan sonraki donemde ve Ozelikle giiniimiizde sanatgilar kagida alternatif
daha farkli malzemeler ile ¢calismaya basladilar.

Son donem sanatgilari ¢alismalarini iiretirken sinirsiz bir malzeme segenegiyle karsi
karsiya kaliyorlar. Bu siirecte, sablon baskilar, mono baskilar, ¢ikartmalar, musamba ve tlirevleri,
miihiirler, siingerler, transfer kagitlari, cam ve tiirevleri, kolajlar, fotokopiler, dijital malzemeler
gibi pek c¢ok alternatif yontem benimsendi. Farkli ve alternatif malzemeler, sanatgilarin
iiretimlerinin 6nemli bir kismin1 olusturmaya basladi.

Bu siirecte sanatgilar ve kullandiklart malzemeler, onlar tasarlayan veya ihtiyaglarina
cevap veren kisiler tarafindan gelistirildi. Burada karsilik bir iliski olmak birlikte ihtiyaclar
dogrultusunda hareket edildigi goriilmektedir.

Her baskiresim yontemi i¢in kullanilan 6zel aletler ve araglar vardir. Zaman i¢inde bu alet
ve araclar degisti ve gelistiler. Iclerinde bazilarinin higbir degisiklige ugramadigini belki de buna
hig ihtiya¢ duymadig1 sdylenebilir. Ornegin Resim 2 de goriilen linol / ahsap oyma tezgahlari hala
kullanilmaktadir.
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Resim 2Linol Ahsap Oyma Tezgahlari

Tas baski adindan anlasildig {izere, tas kullanilarak yapilan bir tekniktir. Degisime ugrayan bir
tekniktir. Sanatgilar tag yerine ofsette kullanilan metaller iizerine ¢izimlerini yapip ayni1 yontem ile baskilar
alabiliyorlar. Tas baskida buna alternatif olarak ince plastik iizerine cola ve benzeri malzemeler ile
“kitchenlito/ mutfakta tas bask1” adiyla yeni uygulamalarda vardir.

Resim 4 Tas baskida kullanilan metal plaka 6rnegi
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Resim 5Civi Ornegi

Resim 6 Tahta saph kazima araclari

Resim 7 Geleneksel Kazima Ve Oyma Araclari

298



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

Resim 8 motorlu elektrikli kazima ve oyma araglari 6rnegi

Resim 9AkuaPin Pres, El Presi
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Resim 113D LenticularPrintmaking, Dis mekan reklam ¢alismasi

Ozgiin Baskiresim Endiistrisine Tiirkiye’den Katki Saglayan Firmalar Ve Uriinleri

Calismanin bu kisminda, 6zglin baskiresim endiistrisine Tiirkiye’den katki saglayan
firmalar ve trlinleri hakkinda ¢esitli bilgiler verilecektir. Bu bilgilere firmalarin arsivlerinden ve
internet sayfalarindan ulasildi. Baskiresim malzemeleri {ireten ve satis yapan firmalar ¢ok cesitli
olmamakla birlikte baskiresim teknikleri i¢inde en avantajli durumda olan siiphesiz serigrafi
teknigidir. Diger teknikler de ise, yliksek baski tekniklerinden linol ve agag¢ baskilar Tiirkiye
piyasasinda graviir ve Ozellikle litografiye gore daha kolay temin edilen malzeme alt yapisina
sahiptirler.

Tiirkiye’de sanat egitimi veren devlet ve 6zel kurumlarin pek cogunun aligveris yaptig iki
yerli firma vardir. Bu firmalardan bir tanesi Kadir Hala¢’in sahibi oldugu ESBASKI firmasi,
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digeri ise REF-SAN Izolasyon San.ve Tic. Ltd. Sti. dir. Diger firmalar daha cok serigrafi
malzemeleri konusunda {iretim yapmaktadirlar. Bu c¢alisma kapsaminda firmalarin farkli
iirlinlerine yer verildi. Segilen tirlinlerin teknik 6zellikleri ve islevleri hakkinda bilgi verildi.

Es Baski Firmasia Ait Uriinler

Kiiciik Graviir Presi

Ozellikler

D1s olgiiler: 90x80x125cm (iist kupalar dahil), Takribi agirlik:150 kg, 60x100 cm. 20-
24mmlik Kompakt laminant tabla(kremayerler dahil), Kremayer disli diizeni, 6 Kollu topuz bagh
Cevirme Volani, Celik Platina Tabla Govde, Profil+Kosebent+Vidali Ayakli Sehpa, Ust tambur;
Cap,20mm FEtli celik borudan imal, Alt tambur; Cap,10mm Dolu ¢elik malzemeden imal, Pleksi
levha, baski kecesi, MDF tabla, Galvaniz kaplama, Firin Boya

Litografi Presi

Bu pres tagbaski tekniginin baskiy1r gerceklestiren mekanik makinasidir. Tas baski ; tas
iizerindeki boyanin kagida aktarilmasi prensibine dayanir. Bu islem i¢in gereken basing oldukca
yiiksektir.( cm2 de 20kg-80kg)Bu nedenle teknoloji ile paralel olarak preslerde eksantrik sikma ve
zamanla da Hidrolik sistemler kullanilmistir.

Garantili en iyi hidrolik sistem iireticilerine 6zel imalatla yaptirilmaktadir. Sistemdeki en
onemli nokta sikistirilan basincin geri kagmamasidir. Bunun i¢inde sikistirma valfleri kullanilir.
Bu valfler olmadan basincit ayni noktada tutmak miimkiin olmadig i¢in saglikli baski yapmak
imkansizdir. Gereken basing giiciinii (Newton degerini) saglamak i¢in genis ¢apli ¢ift tesirli piston
kullanilir. Bu sayede de sistemde az basingla daha gii¢lii baski alan1 olusur.
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Karsilastirmali Ornek: Alman litografi presleri 100 bar da 3cm pistonla 700kg giicle baski
yaparken,

Ornek litografi presinde ise 100 bar da 8cm pistonla 5024kg giic iiretir.
Aradaki fark sisteme fazla yiiklenmeden net baskilar almay1 saglar.

Ciinki Hidrolik sistemlerde yiiksek basingla caligmak istenmeyen kazalara neden olur. Bu
nedenle diisiik basingla yiiksek gii¢ elde ederek kullanict minimum kaza riski alir.

Sistemin bir diger 6zelligi ise: Diger Ornekler dur kalk motor sistemi ile ¢aligir. Buda
devamli kolektor arizasi ¢ikartir. Ayrica ilk ¢alismada devamli yiiksek voltaj ¢ekerek elektrik
sistemini ve sigortalar1 zorlar.

Omek litografi presinde, Siirekli calisan motor ve ¢ift tesirli piston prensibiyle calisir.
Motor ilk hareketten sonra diisiik barla baski alinabildigi i¢in motor zorlanmaz ve ayni voltajla
sistem beslenir. (Halag, 2016)

Ozellikler:

Takribi Agirlik: 400 kg, Takribi dlctiler: 190x170x90cm, Platin Tabla Gévde, Firin Boya,
Vidali Ayak, Profil+Kd&sebent Sehpa,Alt tambur; Dolu ¢elikten imal,70x110cm Aliiminyum baski
tablasi, Aktarma Disli diizenegi, 120 Bar’a kadar basing iiretir, Cift tesir pistonlu Hidrolik sistem,
Stirekli ¢calisir 220 wolt. 0.55 kw giiclinde, asagi-yukar1 buton Kumandali elektrik panolu,
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Ekslibris Presi

OZELLIKLER

D1 oOlgiiler: 45x50x35cm (kol ve st kupalar dahil), Takribi agirlik: 50 kg, 40x70
cm.12mmlik Kompakt laminant tabla, Sehpasiz Masaiistii Kullanim , Dokiim ¢evirme kolu , Celik
Platina Tabla Govde, Ust tambur; 85mm Capli Dolu ¢gelikten imal, Alt tambur; 45mm capli Dolu
celikten imal, Pleksi levha, baski kegesi, MDF tabla, Galvaniz kaplama, Firin Boya

Manuel Litografi Presi

Ozellikler:
Takribi Agirlik: 350 kg, Takribi dl¢iiler: 190x170x90cm, Platin Tabla Govde, Firin Boya

Vidali Ayak, Profil+Kd&sebent Sehpa,Alt tambur; Dolu celikten imal,70x110cm playwood
baski tablasi, Aktarma Disli diizenegi,Eksantrik basing ayarli kol,Yiikseklik ayarli Bask kiitiigii,2
adet Baski presbant1 ve 5 adet Baski Ratosu
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Patent Bilgileri

Tiirk patent enstitiisii tarafindan marka tescil belgesi ve faydali {iriin belgesine sahip es
baski firmasi belgelerini bu yayin kapsaminda kullanilmasi konusunda yardimci oldu. Tiirkiye
Esnaf ve Sanatkarlar Konfederasyonu patent ve faydali modeli su sekilde agiklamaktadir.

Patent:Bir bulus icin bulus sahibine verilen bir patent, sinai miilkiyet haklarindan biri olup, bulus sahibinin
izni olmadan bagkalarinin bulugu iiretmesini, kullanmasin veya satmasin belirli bir stire boyunca engelleme hakki
vermektedir.

Faydali model: Tiirkiye'de ve diinyada yeni olan, sanayiye uygulanabilen buluglarin sahiplerine koruma
saglayan bir sistemdir. Faydali model belgesi verilmesi islemleri, patent verilmesine oranla hem zaman hem de
masraf a¢isindan daha elveriglidir. Kiiciik ve orta biiyiikliikteki isletmelerin gergeklestirdigi yeniliklerin, rakiplerce
hemen hemen aynisunn yapilarak taklit edilmesi tehlikesi mevcuttur.

Kiiciik ve orta biiyiikliikteki bu isletmelerin, kendi halinde de olsa, bu buluslarint faydali model belgesi

vererek korumak, onlarin ekonomik varliklarimin idamesine hizmet edecektir. Faydali model patente gore daha az
maliyetlidir ve daha kisa siirede belgelendirilir.(Tiirkiye Esnaf ve Sanatkarlar1 Konfederasyonu)

TESCR sumasass 2012 0e97e

—f

Resim 12 Es Baski Firmasina Ait Tasarim Tescil Belgesi

304



YARATICI ENDUSTRILER ULUSLARARASI TASARIM SEMPOZYUMU

&

Fayoar: Moner Bercest

N TR 2012 @001 ¥

§
Salk SEXTAS
Lo begban o
‘ Tras Cesm taas

L

Resim 13 Es Baski Firmasina Ait Faydalh Model Belgesi
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Resim 14 Es Baski Firmasina Ait Marka Tescil Belgesi
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Resim 15 Es Baski Firmasina Ait Endiistriyel Tasarim Sicil Belgesi

J

Resim 16 Es Baski Firmasina Ait Endiistriyel Tasarim Sicil Belgesi
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£ ] Tetp

Resim 17 Es Baski Firmasina Ait Endiistriyel Tasarim Sicil Belgesi

Resim 18 Es Baski Firmasina Ait Endiistriyel Tasarim Sicil Belgesi
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Resim 19 Recine Dolabi
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Resim 20 Metal Kesme Giyotini

Resim 21Graviir Presi
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Resim 22 Kau¢uk Merdane

Resim 23 Serigrafi Tezgal
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SEN MAKINA SERIGRAF

Resim 24 Serigrafi Pozlama Makinas1 Ve Firin

Uriin Agiklamasi

* [stege bagl ebatlarda pozlamaimkani
Dijital 10 programli panel
Giicli vakum

Kuru vakum motoru
Otomatik pozlama

Islem sonucu uyaric1 alarm
Mobil tekerlek

* Elektrostatik firin boya
FIRININ OZELLIKLERI

* ki cekmeceli

* Derece ayar dijital termostat
* Esit sicaklik dagilimi

R T T T

Resim 25 ipek Gerilmis Serigrafi Kasnaklari
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CNC KESIMLER

Normal kesim yonteminde ¢izimci Autocad veya Solidworks gibi bir CAD programda
cizimi hazirlar, CAM programinda giris ¢ikis, kesme yonil ve sirasini verir, ¢izimi flash diske
yiikleyip operatore verir.(Sahin CNC)

SONUC VE ONERILER

Tiirkiye’de glizel sanatlar fakiiltelerinde, egitim fakiiltelerinin resim is Ogretmenligi
boliimlerinde, sanat ve tasarim fakiiltelerinde ve 6zel atdlyelerde baskiresim {iretimleri ve
ogretimleri yapilmaktadir. Bu alanda yetisen lisans ve lisans istii 6grenciler ile 6zel atolyelerde
caligsan sanatcilarin kullanabilecekleri teknik ve sanatsal malzemeler 6nceki yillara oranla kolay
saglanmaktadir. Bunun yaninda baskiresim ile ilgili {riinlerin pek ¢ogu hala yurt disindan
getirilmektedir

Son yillarda Tiirkiye’de kullanilmaya baslanan su bazli boyalar,Asitsiz kagitlar,Ozel
baskiresim arag ve gerecleri, Sarf malzemelerin bir kismi1 hala yurt disindan getirtilmektedir.

Oneri olarak;

e Tiirkiye’de Baskiresim alanina hizmet edebilecek ARGE faaliyetlerinin arttirilmasi.
e Baskiresim alaninda ¢alisan sanat¢ilari, 6grencileri, akademisyenleri, teknisyenleri ve
sanayicileri bir araya getirebilecek etkinliklerin diizenlenmesi gerekmektedir.
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